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Memoria

No tomes muy en serio
lo que dice la memoria.

A lo mejor no hubo esa tarde.
Quiz4 todo fue autoengaiio.
La gran pasién

s6lo existid en tu deseo.

Quién te dice que no te esté contando
ficciones

para alargar la prérroga del fin

y sugerir que todo esto

tuvo al menos algiin sentido.

José Emilio Pacheco
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Hay un antiguo adagio atribuido a Platén, aunque también podria proceder de alguna
remota fuente oriental, que condensa en tres escalas de valores a los seres humanos, a saber:
los vivos, los muertos y los navegantes. Es una apreciacién excesiva ¥ con un cierto deje
truculento, pero no seré yo quien desmienta al que la acuii6. Como tampoco diré nada en
contra de la también extremada sentencia de Plutarco: “navegar es necesario, vivir no lo es”,
tan aprovechada luego por los divulgadores del pensamiento roméntico. Lo digo porque todo
aquel que decide, ya sea en un repente fervoroso o después de una meditada eleccién, man-
tener unas relaciones més o menos estrechas con el mar, tiende también a desentenderse de

Dibujo a tinta — 2020
Erasmo Zarzuela

Platén y Plutarco

Oruro, viernes 31 de julio de 2020

ciertas pautas convencionales marcadas por la cotidianidad de la vida.

José Manuel Caballero Bonald en Mar adentro
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Incursiones en
territorios diversos

Fragmentos de una conversacion con la cantante,
actriz y escritora argentina
Rosario Bléfari, fallecida el 6 de este mes a los 54 afios

Escribir un cuento es esa aventura, escribir una cancién, hay tantas cosas qt_m tengo
pendientes, quiero escribir un libro de lecciones para guitarra, aunque no soy guitarrista,
juro que lo voy a hacer, porque quiero ver qué pasa. Salieron por Ivén Rosa.do los Poe-
mas de los veinte en los ochenta, porque son los poemas que escribi a los veinte afios en
la década del ochenta, quiero ver qué pasa con ese imposible, con ese desafio al tiempo,
animarme, a costa de todo, porque no pasa nada en realidad, los miedos no existen por-
que en verdad lo que parece un riesgo oo lo es tanto. Me imagino a alguien p do
cémo voy a hacer eso, cémo voy a cantar, c6mo voy a escribir, para qué, qué me van a
decir, a quién le puede i En algin » también se me cruzan algunas de
esas preguntas pero las pobres quedan en el camino porque me respondo que justamente
porque no son la gran cosa, porque se trata solo de canciones, cuentos, poemas, cosas
que no pueden hacerle mal a nadie, y menos 2 mi. {...)

Soy optimista y creo que asi como un dia (las mujeres) empezamos a votar (nos
cuesta creer que desde hace poco esto fue posible), podremos algiin dia ser libres y estar
tranquilas y todo lo que venimos haciendo -no solo la lucha y sus motivaciones- sino lo
que hacemos, nuestro trabajo en si, nuestra parte en la historia de la humanidad, no solo
en las ciencias, en las artes, en la vida politica, sino también (y al mismo tiempo, porque
las mujeres podemos hacer varias cosas al mismo tiempo, no como los hombres que se
han venido haciendo servir por mujeres con la excusa del trabajo) en la vida cotidiana,
en los afectos, en los cuidados, siguen siendo las mujeres las que se ven -en su mayoria,
siempre hay excepciones- cuidando a los enfermos en los hospitales, cuidando y alimen-
tando a los nifios, pensando en los demés cuando nadie lo hace. La lectura es a nivel
social, en nimeros enormes, estadisticas que aiin siendo parciales dan cuenta del lugar
que ocupamos y €l que no se nos reconoce. (...)

Seguiremos invisibilizadas, si no decimos nada, hasta que se le antoje a alguno.
“El futuro es mujer” proclaman por ahi, diciendo que ya llegara el momento, algun dia
incierto, donde “‘existird un rock hecho por mujeres”, por ejemplo, y mientras tanto,
porque esa es la frase, vuelvo a repetir “mientras tanto...” hace afios, estoy rodeada de
mujeres cercanas (y hay muchas més que no son cercanas) que tocan todos los fines de
semana y hay de todo: las que cc canciones das, graban discos, tienen
varios proyectos, son instrumentistas geniales, algunas hacen otras artes también al mis-
mo tiempo. Y yo misma soy una de esas. Tuve que soportar esta invisibilidad todo mi
camino musical, y escuchar sierapre que se hacen inventarios de lo que pasa que se nos
dejo afuera o se nos menciona adentro del “apartheid de ljeres”, como excepci
freak, casi dirlo, 0 como promesas (que es otra forma de negar). Traté siempre de hacer
caso omiso de lo amargo e injusto de esa situacion para no paralizarme y poder seguir
adelante haciendo misica que es lo que me importa, pensando en todas las personas que
sé que aprecian nuestro trabajo y hacen que valga la pena. El presente es mujer, y bace
rato que o es. Y no solo hacemos rock (si, hacemos rock, pero no se dan cuenta parece)
Y pop, lango, salsa, melédico, folklore, cumbsia, rap, trap, hip hop, reggae, jazz, experi-
mer}lﬁl, electrénica, todos los géneros habidos ¥ por haber, somos instrumentistas y com-
po?ltoms. dominamos la escena como queremos, hace rato, hace mucho rato, pero hay
quienes no se enteran de nads, o prefieren seguir poniéndonos en una sala especial. En
vez de denunciar esa situacién empiecen a hacer lo que hay que hacer y listo, empiecen a
reconacer, a ver y a escuchar. Sino todo queda en la denuncia de €50 COMO gran acto. (...)

Trabajo muphu todo el dfa, como casi todos ¥ todas las artistas que conozco, y no
me allcnmq el tlefn;.:u, porque ademss de escribir ¥ tocar y actuar tengo que ocuparme
de mi comida, mi limpieza, todo lo que es la vida del cuerpo. Siento que cada vez me
‘jl“‘?da menos tiempo, eso sf, pero todavia siento todo posible, ojalé sea asi hasta mi
ultimo segumju. Con el dinero no sé como hago, no hago ninguna prevision, voy al dia,
como pavo ciego, hago y hago y hago pensando que seguro eso vuelve pero nunca sé
bien cuéndo voy a cobrar ni cuénto salvo algunos trabajos més puntuales donde hay un
acuerdo de cantidad y fecha, pero las fechas siempre son relativas, as{ que no cuento
con nadz. Es un vértigo permanente. Por eso empecé a escribir el Diario del dinero para
poder ver ese fluir del dinero, para poder verlo, como viene ¥ se va. Este afio lo publico.
: :nosfigl:; VE" que el dinero se va y se va apenas llega Io mejor ern escribirlo para retener

g - Es increible el dinero, es algo con lo que estamos en contacto permanente,

mz%s que con nada, més de lo que sospechamos, por eso el diario, para ver lo que no se
deja ver, lo més efimero del mundo, el dinero,

Tomado de ia revista Almagro. Entrevista publicada en 2019
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No es mucho lo que sobemos positiva-
mente sobre la relacion del propio Saenz
con sus dibujos. El mismo, que se sepa,
no dejd nada escrito y memorable ni sobre
sus dibujos ni sobre su inclinacién a ha-
cerlos, Sca como fuere, el caso es que nos
encontramos desprovisios de mayores pis-
las sobre como acercarnos a ellos. Se sabe
que uno vez, en la Galeria Arce de La Paz,
hizo una exposicion de su obra grafica. El
solo hecho de dicha exposicion, mas el de
que sobrevivan unos 100 de tales dibujos
y, sobre todo, o gran calidad de muchos de
ellos, ya son suficicntes como parn armar
el caso de tales dibujos, composiciones,
garabatos, calaveras, autorretratos. ..

No hoy que tomaorlos, simplemente,
como si fueran nado mis que un don o
prictica colateral y morginal de la escritura
8 mano, que serla la que verdoderamente
cuenta. Es importante detenerse, jusiomen-
te, en el hecho —corroborado por quienes lo
conocicron- de que Saenz escribla 2 mano,
con pluma fuente, en cundemos y popeles.
Por 1o menos en cuanto concernia & la poe-
sin. Solo después «pasaba a limpio», es de-
cir a méquina, lo que consideraba ya listo.
Sabemos también que er un gran relojero,
que tenfa sus propias herramientas y sabia
hacerse cargo de lo dimiauto. Destacamos
estos detalles debido a la relacién de vecin-
dad que se da, incuestionablemente, entre
esos dibujos y la misma escritura, teniendo
muy presente que ambos, dibujo y escritu-
ra, son actividades signadas por la manua-
lidad. Vecinas y distintas, a veces con sus
propias herramientas. Un juego de grafos
para los dibujos... El espacio escritural y el
espacio pléstico, con todo, comparten una
misma mesa, papeles semejantes y tama-
flos, pareja disposicion y posicion del cuer-
po. Y mas que ¢n meras hojas de papel, los
dibujos parecen hechos en péginas.

LY cémo leer esos dibujos? Pues de-
biera postularse upa legibilidad de mu-
chos de ellos, en los que la letra se trans-
muté en garabato y la linea asumié sus
propias aventuras.

LY dicen algo de esas lineas dibujadas
las lineas de los poemas escritos? JAun
si en los dibujos se tratara, sobre todo, de
un asunto de la mirada?

En unas lineas de Muerte por el tacto
leemos que «habrd que estar presentex,
en «el caos de la mirada». Y seguro que
nada asiste mejor al tiempo de ese caos,
que la mano, que a su vez mira y dibu-
ja por su cuenta, en ofro idioma. Es ella
la que encuentra su camino en el caos de
la mirada. Més all4, en ¢l mismo poema,
escuchamos esta confesién:

guardo devocién por la mirada de
los nifos
y me gusta dibujar cuando llueve

;Cémo se justifica la conjuncidn
que une ésos versos? Si podrfan pare-
cer inicialmente dos frases sin nada que

Oruro, viernes 31 de julio de 2020

Los dibujos de Jaime Saenz

Juan Cristébal Mac Lean

Una muestra del nuevo libro del autor cochabambino

ver entre si, la conjuncién le confiere a
la segunda un estatuto (con)secuencial,
mientras su simpleza llana, casi candoro-
sa, aloja perfecltamente ¢l primer verso,
tan cargado: devocién/mirada/nifios. A la
mirada de los niiios, «que no han visto
nada» como suele decirse, se les atribuye

El secreto idioma de las calladas
cosas estd sin duda mas préximo a la
artesanfa del dibujo que al sentido del
logos. Entre tanto lluvia, llanto, dibujo
estin cerca entre si, con su propio olor.
En otra parte, en Aniversario de una vi-
sion habla del olor

Juan Cristébal Mac Lean E.

EL GARABATO Y LA LETRA

W B
Enmuan*l.a Marmrosa MunpiaL

un grado de inocencia y transparencia. La
novedad de mundo que sus ojos conlle-
van puede conjugarse muy bien con esa
novedad de mundo que sucede a una llu-
via recién caida. Una emocién originaria
embarga entonces al poeta/dibujador, que
inmediatamente afiade:

y cuando se humedecen mis ojos,
me es necesario poder

hablar el idioma secreto originado
durante el iriunfo de las cosas

de ciertos dibujos que nos hacen
llorar
¥ que a la vez nos causan jubilo

El jibilo quizé se guarece més fécil, e
incluso modestamente, en el callado y pa-
ciente trabajo de las lineas y los espacios,
més cercanos a las cosas.

Hay algunos dibujos que son ex-
traordinarias composiciones abstrac-
tas. Mucho mejor realizadas, si se
quiere ser polémico, que muchas de

LA PATRIA

W‘.ﬂm DE LA PREMSA MACIOMAL

las pdginas en prosa, a veces tan can-
sonas de leer.

Y se trata, en parte de los que pode-
mos ver, de dibujos exactos, detallados,
meticulosos. Todo estd bien colocado
y bien sujeto, donde debe. Parcelas, di-
mensiones, pendientes, texturas, zonas de
mayores o menores intensidades. Aqui las
relaciones entre el ojo y la mano van por
otros caminos. En ellos la mano deja de
seguir al ojo que, como en el dispositivo
de la representacidn, segufa a su vez al
modelo. Ahora el ojo y la mano, en cam-
bio, confabulan, mapean, cartografian
otros territorios y es ya también la mano
la que mira y la que guia, mientras el
ojo la sigue y procura, solo a la hora del
conjunto, influir en sus decisiones.

Dibujos meticulosos, garabatos esti-
lizados, compaosiciones rigurosas y muy
precisas, «honduras inimaginables, con-
cavidadesn que en papeles no mis gran-
des que una pigina, multiplican el espa-
cio, le hallan otros pliegues, lo surcan y
lo acotan, lo atienden y le inventan una
sintaxis nueva. En un poema se dice de
alguien que «incendié la transparencia
del sucedido y cred una creaciény.

No se trata, por otra parte, de espacios
fantasiosos u oniricos. Més bien los atra-
viesa la luz blanca de la vigilia total, de la
vigilia paciente y obsesiva. «Atravesando
el cristal frion, dice un verso. Agrimensura
de lo blanco.

El poema del que acabamos de ver unas
lineas empezaba asi:

Tu parecido a mi no se encuentra
en ti, ni en mi, ni

tampoco en mi parecido a ti

pero en alguna linea trazada al
acaso y que

el olvido hizo memorable.

Ya se ha comentado de esa indeter-
minacién que hay entre el ta y el yo que
se presentan en estos poemas en los que
el doble acecha, incesante. Esa indeter-
minacién tiene la misma fuente de la que
nacen, indiferentemente, autorretratos o
calaveras. Y acaso no es, una calavera,
un rostro-en-tltima-instancia?

Pero entre la mirada primigenia del
nifio y los ojos que no ven nada de la ca-
lavera, las lineas del dibujo o 1a escritu-
ra recorren una distancia perpetua, pues
llegada o partida, ir o venir, apenas ya se
diferencian.

El jibilo y el «olor del abismo» que-
dan en un punto por el medio —pero un
punto mdvil. Y una linea, dice Klee, es un
punto que se va de paseo.

©
A
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George Orwell quiso ser *‘un escritor politico, dando ¢! mismo peso
a cada una de estas dos palabras”, El placer de causar placer, es
decir, la vocacién de escribir, no anularia en él el interés politico:
la defensa de la justicia y la libertad. Pero atin menos se doblegaria
o la manipulacién polltica de In escritura: “El lenguaje polltico -y
con variaciones esto ¢s verdad en todos los partidos politicos, de
los conservadores a los anarquistas- est4 disefiado para hacer que
las mentiras suencn verdaderas y el asesinato parezca respetable,

¥ para dar apariencia de solidez a lo que es puro viento”. Luchar_

contra la tergiversacion y la miscara es la primera tarea del escritor
polftico. Su credo empieza por ¢l mandamiento que prohfbe mentir,
aln antes del que prohfbe matar,

Por supuesio, la ficcion no es una mentira -siempre
que se presente sin ambigliedades como tal- sino otra via
de aproximacién a la verdad amordazada; pero en cambio
ln oscuridad del estilo, apreciada por los estetas y por las
mentes confusas que elogian en cuanto no entienden, ya
es un comienzo de engnfio. La precisién y ln inteligibi-
lidad tienen un componente técnico (que Orwell analiza
en La polltica y el lengunje inglés) pero sobre todo son
una decisién moral: “La gran enemign del lenguaje cla-
ro es la insinceridad”. También hace falta tener un &nimo
poco sobrecogido, que no retroceda ante Jos anaternas de
los guardianes de la ortodoxia ni ante la desaprobacitn
hastil de los voceros de la heterodoxia: “Para escribir en
un lenguaje claro y vigoroso hay que pensar sin miedo, y
si se piensa sin miedo no se puede ser politicamente or-
todoxc™. Por supuesto, eso lleva a enfrentarse tanto con
los partidarios a ultranza de lo establecido como con los
ordenancistas de Ta subversion. Desde el frustrado viaje a
Siracusa de Piaton, la peor dolencia gremial de los inte-
lectuales es no considerar poder legitimo més que el que
parece instaurar las ideas que ellos comparten. Los demés
son advenedizos o usurpadores. De aqui una gran dificul-
tad para hacer digerir la democracia a quienes debieran
argumentar en su defensa.

George Orwell (como Chesterton, como cualguiera
que no asume la mentalidad reptiliana del “amigo-enemi-
go"” en el plano social) aceptd la paradoja y se autodeno-
miné “anarquista conservador” o si se prefiere la version
de Jean-Claude Michéa, “anarquista tory”’. Esto implica
saber que “en todas las sociedades, la gente comiin debe
vivir cn cierto grado contra-el orden existente”. Pero tam-
bién que las personas normales no aspiran al Reino de
los Cielos ni a la perfeccin semejnte a é sobre la liema,
sino a mejorar su condicién de forma gradual y eficien-
te. Existe en la mayoria de las personas -y ésta es quizi
Ia (nica concesién de Orwell a |a peligrosa tentacién de
la utopia- una forma de common decency, una decencia
comun y comiente que consiste, segan la glosa de Bruce
Begout, en la facullad instintiva de percibir ¢l bien y el
mal, frente a cualquier forma de deduccion trascendents) a partir de
un principio. Es lo que hace que, més all4 de izquierdas y derechas,
existan buenas personas en los dos campos o a caballo entre ambos.
En cuanto prevalecen, el mundo mejora... Por cierto, siguiendo csta
vena de benevolencia utopista, Orwell descubrié cuando estuvo en
Catalufia durante la Guerra Civil que los espaiioles tenemos una
dosis de decencia innata, tonificada por un anarquismo onnipre-
sente, mis alta de Jo normal y gracias a lo cual nos salvaremos de
los peores males...

Es bien sabido que Orwell combati6 el totalitarismo, tanto
nazi como bol-
chevique, pero su
€Ompromiso po-
litico no fue me-
ramenle negativo
ni  maximalista.

Oruro, viernes 31 de julio de 2020

Fernando Savater

Por supuesto, apoyaba la democracin pese a sus imperfecciones y
se revolvia contra quienes decian que era “méAs o menos lo mismo™
o “igual de mala” que los regimenes totalitarios: segin €], una estu-
pidez tan grande como decir que tener s6lo media barra de pan es
lo mismo que no tener nada que comer. Consideraba que el capita-
lismo liberal en la forma que ¢| conoci6 era insostenible, ademis
de injusto, por lo que siempre apoy6 el socialismo, cuyo proyecto
constitula a sus ojos la combinacién de la justicia con la libertad. Y
ello pese a que quienes se autoproclaman socialistas no sean sier-
pre precisamente dechados de virtud politica: “Rechazar el socia-

(N

El compromiso con la verdad

que aspir6 a hacer mis compleja nuestra consideracion de lo real,
Es algo que la pereza maniquea nunca perdona: siempre proclama
que se siente * jonada” por el maestro que prefiere moverse
con la verdad en vez de permanecer cémodamente repantingado en
el calor de establo de las certidurnbres ortodoxas ¢ inamovibles. Esa
decepcitn proclamada por los rigidos le parecia a Orwell indicacién
fiable de estar en el buen camino: “En un escritor de hoy puede
ser mala sefial no estar bajo sospecha por tendencias reaccionanias,
asf como hace veinte afios era mala sefial no estar bajo sospecha
por simpatias comunistas”. Esta toma de postura atrajo sobre él no

lismo porque muchos socialistas son individualmente |

serfn tan absurdo como negarse a viajar en un tren cuando a uno le
cac mal el revisor”, Pensaba que la mayorin de las escuelas privadas
de Ingloterra mereclan ser suprimidas, porque sélo eran nepocios
rentables “gracias a la extendida idea de que hay nlgo malo en ser
educados por la autoridad piblica”. Se oponin a los nacionalis-
mos en cuanto tienen de beligerante, disgregador y ficticio (para
cualquier extranjero, por ejemplo, un inglés es indiscemible de un
escocés... jy hasin de un irlandésl) y defendia el patriotismo demo-
criitico, reclamando que s uniera de nuevo a I inteligencia que
hoy le volvia ln espalda. Se escandalizaba porque “Inglaterm fuese
quiz4 el inico gran pals cuyos intelectuales estdn avergonzados de
su propia nacionalidad”. Algo le podriamos contar hoy de lo que
ocurre en otros lugares..,

Orwell eligié lo més dificil: no escribié pam su clientela y
contra los adversarios, sino contra las certidumbres indebidss de su
propia clientela politica. No tuvo complcjos ante la realidad, sino

s6lo los malentendidos, quizi inevitables, sino también la calum-
nia. Estalinistas de esos que han olvidado que lo son le
acusaron (a final de los afios noventa del pasado siglo) de
haber facilitado una lista de intelectuales comunistas a los
servicios secretos ingleses. La realidad, nada tenebrosa, es
que a titulo privado ayudd a una amiga que trabajaba enel
Ministerio de Asuntos Exteriores buscando intelectuales
capaces de contrarrestar la propaganda comunista en la
guerra fria, sefialindole a quienes por ser sectarios o im-
béciles le parecian inadecuados para la tarea. Los mismos
que se pasan |a vida denunciando agentes al servicio de la
CILA o fascistas encubiertos no se lo perdonaron... ni se lo
perdonan. Yo mismo tuve que defenderie no hace muchos
afios de esa calumnia en las paginas de este diario.

La actividad literadia de Orwell fue muy variada:
novelista, desde luego, pero también perspicaz critico Li-
terario, analista politico y social, asi como cronista de la
guerra civil espaiiola y de la vida cotidiana de trabajadores
y marginados en la Europa de la primera mitad del siglo
XX. Incluso puede considerdrsele sin exageracion pionero
de lo que luego se llamé “nuevo periodismo™, con croni-
cas ensayisticas tan inolvidables como Matar a un elefan-
te, evocacion de su estancia en la India. Sin embargo, al
vulorar la actualidad de su obra, conviene no olvidar que
estuvo muy apegada a la circunstancia historica que vivié.
Sus dos relatos de ficcion més logrados, 1984 y Rebelién
en la granja, se han convertido por méfito propio en mitos
perdurblemente sugestivos de las amenazas de esclavi-
tud espiritul y material que caracterizaron ¢l lado sinies-
tro de la pasada centuria. Como otros mitos, se han salido
de lo literario para [legar a ser anquetipos que se acomodan
anuevas salsas politicas y ms recientes inquietudes. Pero
lo cierto es que ya hemos rebasado en mis de un cuarto de
siglo la focha en la que Orwell situd su distépico futuro. Y
su estupendo ensayo El ledn y el unicomio revela desde la
primera frase el momento en que fue concebido: *Mien-
tras escribo, senes humanos almmente civilizados vuelan
sobre mi cabeza, tratando de matarme”. De modo que no
se le pueden pedir andlisis sobre nuestros problemas ac-
tuales ni menos soluciones pertinentes a ellos. Lo que si-
gue vigente de Onwell es sobre todo su actitud de apego a
la verdad, conciencia de lo colectivo y carencia de pose estetizante.
No hay autor mds alejado de la posmodernidad que él...

Frente 4 quienes le han denostado, otros tratan de beatificarle,
to quessin duda tarabién habria rechazado. A propésito de Gandhi (a
quicn admimba y detestaba a partes iguales) escribio: “A todos los
santos deberiamos juzgarles culpables hasta que demuestren su ino-
cencia”. Por su parte ¢l tuvo la inocencia mis limpia y menos discu-
tible, la del coraje. Aungue conocit los homores de la guera nunca
fu pacifistn (¢! pacifismo le parecfa una curiosidad psicolégica, no
un movimiento politico) y hubiera preferido la muerte en combatea
ese otro destino sobrevatorado, lo muerte llamada natural “que sig-
hifica, casi por definicion, algo lento, nauseabundo y atroz”. George
Onwell muri6 de tuberculosis en 1950, a los conrenta y sicte afios.

Este tevio de inclaudicable pertinencia fue publicado en El Pais
(Madrid) en 2012 y obnevo ef premio Mariano de Cavia,
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Dos miradas a un infinito

La Féibula de Polifemo y Galatea (1612) ha fas-
cinado por generaciones a cstudiosos y poetas.
Entre cllos, al mexicano Alfonso Reyes (1889-
1959), quien, casi al final de su existencia, retoma
los estudios gongorinos y escribe £/ Poljfemo sin
ldgrimas. Obra que lamentablemente quedd in-
acabadla y fue publicada péstumamente, en 1961,
por o editorial Aguilar.

En este singular texto se lee la version del
Polifemo que Reyes edité para la Biblioteca
Nacional de Espafia, cn 1923, con algunos reto-
ques; ¥, lo mds interesante, In explicacién de sus
estrofns, hasta lo niimero veintiocho, fingiendo
In voz de don Luis y dirigiéndose al Conde de
Nicbln: mecenns del poetn a quien est dedica-
da la obra.

Con csla “libre interpretacion”, Reyes ex-
pone que no pretende una “valoreidn critica”,
pero sl “contar el poema” y *“tracr a lo calle [...]
los exquisitos productos de aquel laboratorio
podtico que generalmente se considera como
recinto inaccesible”. Para ello, no solo se valid
de sus propios conocimientos, sino de los de
sus contemporineos, como Ddmaso Alonso, a
quien dedica su escrito y califica de “maestro
de (oda exégesis y erudicidn gongorinas”. Sin
embargo, ¢l texto de Reyes es menos inocente
de lo que su autor proclama.

El estudioso se da a la tarea de reordenar la
compleja sintxis de cada estrofa, repasar la mi-
tologia y ofrecer definiciones de palabras y expre-
siones dificiles o confusas. Por ejemplo, define
rusicler {est. 1, v. 4), que aparece al principio del
poema Y es el color del dia, como “esmalte rojo”;
argenta de plata (est. IV, v. 26), como un provin-
cianismo andaluz equivalente a “calza de plat”,
de este modo establece que, en los vs. 25y 26, el
mar siciliano bafia los pies del monte Lilibeo, o
comenta que la zamporia (est. 1, v. 6), con la que el
yo poélico acompafia sus versos, no puede ser la
misma que mis tarde usa Polifemo, porque con el
instrumento de viento del ogro “no podria yo can-
tar y tafier a un tiempo, sino 13 antigua zampofia o
sambuca de cuerda™

Alahora de esclarecer los sofisticados versos
dej cordobés, Reyes toma posicion ante las mis
sonadas controversias de la época, sacando arelu-
Cir 5us conocimientos sobre las influencias, ante-
cedentes y novedades en la obra de Gongora. Asl
expresa que el Polifemo no plagia sino que home-
najea a don Luis Carillo y Sotomayor; y que el
erizo del zurron del ciclope, que aparece en la es-
trofa XI, hace referencia a la coreza de la castafia
¥ no al enimal, como algunos habian defendido.

Sin embargo, al asumnir la voz del poeta, va
mas alli, confesando amores y odios, baciendo
enusistas o emotivas declaraciones en varios
pasajes o inchuso proponiendo lecturss firuras de
su obra. Definitivamente, impregnado del estilo
gongormo, s¢ aleja de la prosa més directa, ano-
tndo comentarios exaltados: “jMetan mano a
Jos sillares, sefiores mios, que yo me quedo con
b cantera!™

Medio siglo después, en 2006, Huergo Car-
doso, catedritico de Carleton College y especia-
lista en Gongore, escribe una critica mifs ortodoxa
scbre ¢l Polifemo, cemrada en las estrofas X y

Elizabeth Scort

XI: “Bl zum6n de Polifemo: naturaleza y alego-
ria en el Polifemo de Géngora”, En este ensayo,
con erudicion y osadia, defiende que Géngora, a
diferencia de lo que muchos creyeron, no es un
poeta bucélico y optimista que mira con nostalgia
la Edad de Oro.

Huergo repasa las fuentes declaradas del
poama y afiade dos novedades: Imdgenes (s. [1-1
d C.) de Fildstrato el Viejo e fconologia (1593)
de Cesare Ripa. Establece que, conocidas ambas
en la época de Gongora, Imdgenes es una fuen-
te obligada pues contiene la primera écfrasis del
mito de Polifemo y Galatea; y, ademds, un bode-
gon literario que nos conecta por sus elementos
y descripciones con el zumon de Polifemo y los
presentes de Acis a Galatea. Por su parte, fcono-
logia es piedra clave de la emblematica barroca
que describe los vicios de la hipocresia y I ava-
ricia, dos vocablos y sentidos que aparecen en las
estrofas estudiadas.

Como hizo Reyes, Huerga recuerda que los
versos finales y originales de la estrofa X fueron
censurados por una alusién poco culta: camicesas
(variedad de manzanas] opiladas [péilidez au-
toprovocada por las mujeres al ingerir bamro]” ¥
cambiados por oftros, tambiéa fuente de descon-
cierto: “|a rubia paja y —pdlida tutora~ la niega
[a la pera] avara” {vv, 79 y 80). Pero va moas lejos

que Reyes, y pone la atencidn en la avaricia de
la paja y la persistencin de la palidez (antes opi-
lacién) en las dos versiones. Esta dltima, segin
Ripa, es emblema de la hipocresia y de la avari-
cig. 1dea que conecta con “la manzana hipderita,
que engaiia a o palido no, a lo amebolado,” de la
siguiente estrofa (vv. 83-84),

A este respecto, el mexicano recurrid a las
“manzanas de Sodoma” (literatura escritura-
ria), que engafian con ¢! arrebol de su exterior
y pueden ¢star podridas por dentro, afiadiendo
que no siempre cabe la interpretacion precisa
€n un poema, para luego concentrarse en la dis-
cutida sinlaxis de la estrofa X1 y sefialar que el
ciclope funge de recolector y hortelano de los
productos de la tierra,

Pero Huergo toma nota de que tanto las ca-
muesas originales como las manzanas se mues-
tran como algo que no son, y, retomando a Bal-
tazar Gracian, nos recuerda que en el Barroco no
existia la honradez sinoun disimulo honrado o no,
¢s decir dafiino o no. La hipocrecie de las man-
zanas (a lo arrebalado, causando daio a quien las
ingiere) no es la de lus camuesas (a lo palido, pero
en el fondo benignas). De ahi colige que Gongo-
ra hace a la naturaleza hipderita (con disimulo
dafino), ademés de avara (la paja).

En la Edad de Oro la naturaleza es prodiga

¥, como sefialan estas y otras tantas interpreta-
ciones, Gongora nos remite a este mito, revisi-
tando las imigenes de sus frutos; pero Huergo
sostiene que también lo desfigura, porque ya no
cree en €1. Nos recuerda que, para Walter Ben-
jamin, su lenguaje no es simbolo, sino alegoria,
arbitrio, y, en el Barroco, “cualquier cosa, signi-
fica cualquier cosa”; el saber deja de ser natural
y se hace libresco.

En esa linea, ¢l Polifemo anticipa las Sofe-
dades, que hablan de lo que queda después del
naufragio: el memento mori de 1a Edad de Oro.
Huerga insiste y apoya su amiesgada propuesta
con una descripcién del primer destinatario del
poema, ¢l conde de Niebla: hombre més bien
pesimista, hipdcrita y resabido. De esa manera,
mientras que la creatividad de Reyes nos regald
nueves disfrutes y cemt estilosamente algunas
discusiones, Huergo reabre ofras a partir de solo
dos estrofas del poema.

Nada de esto sorprende. Siempre es posible
con Géngora...
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esar Moro

César Moro. Pocta y pintor peruano cuyo verdadero nombre fue Alfredo Quispez-Asin (Lima, 1903 — Lima, 1956) ha publicado: La tortuga ecuestre
(1957); Cartas (1939); Lettre d'amour (1939); El castillo de Grist: (1941); L'homme du paradisier et autres textes (1944); Trafalgar Square (1954);

Amour a¢ mort (1955), entre otros.

El martes y no el miércoles

Amo el amor de los estados desunidos

E! amor de unos doscientos cincuenta ailos
Bajo la influencia nociva del judalsmo sobre
la vida mondstica

De las aves de azicar de heno de hielo de alumbre

o de bolsillo

Amo el amor de faz sangrienta con dos inmensas
puertas al vacio

El amor como aparecié en doscientas cincuenta
entreges durante

cinco aflos

El amor de economfia quebrantada

Como el pals més expresionista

Sobre millares de seres desnudos tratados como bestins
Para adoptar esas sencilles armas del amor
Donde el crimen pernocta y bebe agua clara
De la sangre més caliente del dia, __...«s

2

Amo el amor de ramaje denso
salvaje al igual de una medusa
el amor-hecatombe
esfern diurna en que la pri
se columpia derramando’s
el amor de anillos de lluvia
de rocas transparentes i
de montafias que vuclm‘l“y se
y se convierten en miniscu
el amor como una pufiala;

como un naufragio s
la pérdida total ¢l hebla del aliento #
el reino de la sombra espesa

con los ojos salientes y asesinos
la saliva larguisima ¢
la rabia de perderte
el frenético di {
bajo la tempesmd que nos desnudn
y el rayo lejano transformando los drboles

en leiios de cabellos que pronuncian tu nombre
los diss y las horas de desnudez eterna.

. Elolorde tus piernas
Ea lentitud de

4

El agua lenta el camino lento los accidentes lentos

Una calda suspendida en el aire el viento lento

El paso lento del tiempo lento

La noche no termina y el amor se hace lento

Las piernas se cruzan y se anudan lentas para echar raices
La cabeza cae los brazos se levantan

El cielo de la cama la sombra cae lenta

Tu cuerpo moreno como una catarata cae lento

En el sbismo

Giramos lentamente por el aire caliente del cuarto caldeado
Las mariposas nocturnas parecen grandes cameros

Ahora seria ficil destrozamos lentamente

Arrancamos los miembros beber la sangre lentamente

Tu cabeza gira tus piernas me envuelven

Tus axilas brillan en la noche con todos sus pelos

Tus piernas desnudas

En el dngulo preciso

I'que brota de tus ojos y que mds tarde

R .Hnrﬁ;:mu'tusombm

Wd cabello lentamente subo
ta tus-labios. d&bqstla.

n abremhv de imﬁa.s indelebles
m por el rayo des. ndo el agua

w ia mngmmde ves de fierra
‘Bn la hoche de tierra su?obm

y Unpﬂdn cerrado sobre un campo baldio

samor clandestino

iy Una wgqgmdm que se cierra bajo

‘Lagala mnful sube de la tierra

Una mujer de,mmo una laimpara
Hace brillar los w*{;u muertos

Comio peces de ¢ fe
Eloro y el hierro congeen sudestino

De tierra podrida el pulularde la seiva

Le acompaila y vierte sobre los hombros

De los fantasmas familiares mantos arborescentes
Cascadas de sangre y miradas de narices

Marco Avilés dice: “César Moro existe. Hay que alimentar esta teoria después de salir de las librerias de Lima donde

los vendedores dicen lo contrario.
—¢ Tiene algiin libro de César Moro?
—No, sefior, no hay.

Algunos poetas mueren y entonces sus libros comienzan a venderse por montones. Con César Moro ocurre lo contra-
rio. Sus libros no se encuentran por ninguna parte, a pesar de que él ha muerto hace mds de medio siglo y las resefias
de los eruditos dicen que podria ser, junto con César Vallejo, el poeta peruano mds importante del siglo pasado. En
las librerias de Lima, Moro es un fantasma. El célebre poeta que no existe en los anaqueles. "



Miedo

No sabfa que en el bosquecillo de robles que
habfa al lado de su casa de campo, y en el
que jugaban sus hijos al escondite, siempre
habla habitado el miedo. Sentla, eso sf, un
desasosiego especial cuando cruzaba aquel
luger a la calda de la tarde, de regreso de sus
pBseos. Alli habia germinado el miedo del
gusano y la serpiente, el terror de la ardilla,
¢l asornbro del biho, el alarido del jaball, el
mugido del bisonte, el pavor del mamut, el
estupor del unicomnio, la inquietud del ciervo
y, sobre todo, los terrores de la soledad del
bosque, el desamparo de los dngeles huérfa-
nos, el temblor de Luzbel y sus compafieros
de infortunio.

Abandono

Lo decidieron todos de comin acuerdo Yy,
osunque el que habia hecho de padre opuso
alguna resistencia, las razones de los demés
le hicieron desistir y accedid a regaiiadientes.
El muchacho aquel se estaba convirtiendo en
una bestia indémita y ponfa en peligro la se-
gurided de todo el grupo. No tenia disciplina,
lloraba cuando queria conseguir algo, jugaba
todo el tiempo con las cosas de comer y abu-
saba de su condicién de huérfano. «Hay que
abandonarlo a su suerte y que se las arregle
como pueda», dijeron los més viejos. «Lo
haremos esta noche», propuso alguien. «Si,
si, esta misma nochen, dijeron todos a coro.
Y cuando a la mafiana siguiente apareci6 en
1a plaza del pueblo, desgreiiado y sucio, pero
con buena salud, el nifio que se habia perdido
en el bosque, la manada de lobos estaba lejos
y a salvo de la ira de los seres humanos, tan
imprevisibles siempre en sus venganzas, tan
feroces en sus represalias.

Nostalgia

Dios prohibib a los centauros, que eran las
criaturas méas veloces de la creacion, y a
los hijos de Luzbel, que eran los que més
allos llegaban en sus vuelos acrobéticos,
que se cruzasen entre si, porque la sinte-
sis de ambas criaturas podia desestabilizar
el universo. Y como se negaron a obedecer
los precipitd en los abismos, aunque, so sf,
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Microrelatos

José Manuel Vilabella Guardiola

cre6 el caballo y el 4guila para permitirse el
lujo de la nostalgia.

Diciembre

Se rascé el cabeza desesperado y, por la in-
tensidad de sus picores, sospeché que una vez
mAs los piojos habian vuelto a instalarse en
sus ralos y deslucidos cabellos. En un trozo
de espejo, que el tltimo inquilino del cuar-
to habia olvidado en un rincdn, se atrevié a
mirarse de frente, hombre a hombre. Al prin-
cipio no se reconocid. Aquella ruina no po-
dia ser €l. El espejo se equivocaba, el cristal
mentia. Espantado le pareci6 reconocerse en
el fondo de unos ojos que le observaban aga-
zapados en sus cuencas, metidos para adentro
en la madriguera. Su imagen le causd estu-
por; unas arrugas profundas subrayaban la
frente y las mejillas caidas le daban a su ros-
tro la apariencia chusca del bufén. Los aiios
le habian traido la ruina y arrebatado la dig-
nidad. Era viejo, patético y, ademés, comico.
Sonri6 y 1o que vio le asusté més aiin: parecfa
perverso y mezquino; su rostro, sf, no tenia
la menor nobleza, el tiempo no habfa dejado
nada que mereciese la pena recordar; la vida
habfa pasado como un vendaval por su cara
y se lo habia llevado todo por delante. El no
podia ser aquel, él tenia que ser otro. Se toco
los labios y sinti6 un lacerante dolor fisico;
la mano reflejada en el espejo era una mano
temblorosa y deforme, una mano que le fue
guiando como un lazarillo por su cara desva-
lida, que se le antoj6 odiosa y ajena; las cejas
pobladas de pelos hirsutos, la nariz deforme
surcada arriba y abajo por diminutos venillas
color vino, los pellejos colgantes del cuello;
las orejas desproporcionadas le habian creci-
do un poco cada noche. Aquellas orejas no le
pertenecfan, no eran suyas. Alguien, qué sé
yo, las habia cambiado cuando dormla y ha-
bia dejado las suyas abandonadas y en pren-
da. «jQué horror!n, sollozd y las ligrimas le
cayeron a borbotones rostro abajo como rios
caudalosos y se perdieron en lo marafia de su
barba. Fuera, en la calle, el ruido cra ensor-
decedor; las gentes cantaban villancicos y sin
misericordia por la lirica destrozeban letri-
\las y hacfan sonar las zambombas. ,Por qué

estaban tan contentos si todos sabian que den-
tro de unas semanas iban a ejecutar al recién
nacido? Espafa entera, ay, tocaba la zam-
bomba para que pareciese més negro su infor-
tunio. Espaiia es as! la noche del 24; siempre
entonan, Sefior, la misma melodia, aunque a
veces la vistan de villancico y en ocasiones
la disfracen de saeta. Qué mas da. El grito
de espanto que sali6 de su boca paralizd la
actividad del cuarto: los ratones s¢ miraron
sorprendidos e interrumpieron sus carreras,
las cucarachas se refugiaron en lo oscuro y
dos moscas, que dormitaban pegadas a la pa-
red, se echaron a volar en circulo en torno a
la luz del candil. El no prestd atencién a sus
inquilinos; nunca lo hacia. Eran el simbolo de
la miseria y estaba acostumbrado a su com-
paiifa. Les echaba mendrugos de pan y trozos
de tocino, se cuidaba de ellos cuando podia y
les hablaba para no enloquecer. Las alimafias
también comen, la miseria tiene sus necesi-
dades. Se mir6 otra vez al espejo y sonri6,
pero ahora con orgulle. «Ahi, debajo, en lo
hondo, hay un poeta», les confié a los fantas-
mas, les grit6 a los ratones, se dijo a si mismo
en busca de consuelo. En su mente bullfan
las ideas y los personajes entraban y salian;
eran gentes dinamicas, brillantes, bien vesti-
das. En el interior de su cerebro los espectros
eran felices y vivian la vida breve e intensa
de los seres inventados. Discutian entre si
acaloradamente con la despreocupacién y la
galanura de los que nada esperan del porvenir
porque ellos no tenian que pagar la hipoteca
del futuro. El, su creador, no era el ndufrago,
¢ era el naufragio y sus criaturas pugnaban
por sobrevivir, por salir a flote. ;Cuéntos
sonetos habia dejado inacabados? ;A cudn-
tos personajes habla impedido nacer? En el
interior, en lo hondo, voceaban las criaturas,
se rebelaban los espectros y él era un tesligo
mudo de sus parlamentos. Los poetas enve-
jecen, pero In poesia siempre es recién naci-
da y él, si, pertenecia al mundo sublime de
la creacion, del tcatro, de la farfndula, de la
literatura, Su cuerpo macilento era una ruina,
pera en sus huesos palpitaba todavia la pasion
creadora de la juventud. Elespejo le devolvia
la imagen de un vigjo ridiculo, pero él sabia
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que todavia, y para sicmpre, el anciano tenfa
la capacidad de fabular, el privilegio de con-
tar historias. «He fracasado como escritor a
pesar de mis esfuerzos; ellos dicen que siem-
pre be abortado engendros», le dijo al tipejo
del cristal roto que le miraba fijamente a los
ojos con esa insistencia procaz de los auto-
rretratos. Sus criaturas morian en el trénsito,
Ilegaban desfallecidas por la fatiga del viaje y
exhalaban el iltimo suspiro entre sus brazos.
Y las que sobrevivian eran solo caricaturas
de si mismas, unas figuras desvaidas, fantas-
males que carecian de gracia y ligereza. Las
herfa el lenguaje equivocado, las marchitaban
las palabras erréneas porque no eran de este
mundo, porque habian sido concebidas para
el ensuefio y no para |a luz del sol. «Solo he
sabido imaginar que sofiaba y no he sabido
contar lo que veia en mis suefios», les dijo 2
los ratones. Las sombras de la noche le de-
volvieron una imagen falsa de si mismo y el
ruido de la calle entrd por la ventana y le hizo
saber que 1z alegrfa de la noche del 24 era de
todos menos suya. El espejo era ahora mis
clemente, la oscuridad era menos cruel y el
paufragio mis llevadero. Cerrd la puerta con
doble vuelta de cerrojo y se sirvié una copa
de vino turbio. El también tenfa derecho a
brindar por el niiio, aunque su rostro decrépi-
to fuese més propio del viernes santo. Retir6
un plato sucio de la mesa y lo dejé en el sue-
lo y alll acudieron en tropel las cucarachas.
Puso el pliego de papel en la mesa, acerc el
candil y abri6 el estuche de las plumas; con
delicadeza de orfebre abri6 el tintero dorado
y aspird el olor de la tinta que para é| era un
perfume intenso y embriagador que alboro-
taba sus sentidos. Era la hora del olvido, el
momento de la literatura y el trinsito. Vio a
sus criaturas y sintié pena por ellas y horror
de si mismo. Tuvo ganas de rezar por él y los
suyos, por sus delirios y por las alimadas de
la habitacién, pero le parecié teatral y algo
obsceno confundir la fibula con lo sagrado.
El no podia decir: «Jesus, ten piedad; Cristo,
ten piedady, la noche en que nacia el crucifi-
cado. Al otro lado don Alenso leia, el bachi-
ller Carrasco reflexionaba y el personaje sin
nombre, ¢l hombre de la cara redonda y corta
estatura, soflaba, como €, con insulas lejanas.
La habitacién, como todas las noches, se lle-
no de gentes y de canciones tristes, de bellas
damas y de gentiles caballeros; también acu-
dieron plcaros y escribanos corruptos, frego-
nas y asesinos, sablistas y gentes de cogulla;
vino el sefior obispo y su barragana la bella
Dorotea; el Rey hizo acto de presencia y ca-
balgé por la estancia el Papa de Roma con
cuarenta purpurados de Venecia. Y el viejo
caballero sonrefa con algo de ternura y, por
un momento, alenté en su pecho la esperan-
2a por sus criaturas desvalidas y escribi6 de
corrido: “En un lugar de La Mancha de cuyo
nombre no quiero acordarme...».

Tomado de £/ Cuaderne digital.
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Ladicamente bautizada como Tabla bla, esta pagina “habla” o sefiala, como un cafién de luz en la penumbra del escenario, ciertos textos que reflexionan
sobre el llamado arte de las tablas y que se ocupa de publicar fragmentos teéricos sobre teatro.

Sobre el teatro en Bolivia: brevisimo extracto
de un pensamiento transitorio

Julia Peredo

Desde sus inicios, la trugedia ha buscado el en-
cuentro, la conmocién, la purificacién del ciu-
dadano que usa su voz y se ve reflejado en ella.
Sent tal vez porque algo incxcusable hay en la
transitoriedad del teatro y su calidad de ritual co-
lectivo. Siguiendo esta tendencia, en sus prime-
ros aflos, la relacién entre el piblico boliviano y
su teatro ha sido primordialmente 1a bisqueda de
denuncia, de consciencia, de construccién,

A pesar de que existen dudosas huellas de

tragedias precolombinas y escasos’ registros’

dramatirgicos an6nimos del siglo XV1 de evi-

dente origen local (Ollantay, por ejemplo), no.

se puede hablar a ciencia cierta de un teatro
boliviano hasta que estrenamos una intelec-
tualidad propia y un sentido de pacién que
son caracteristicos del siglo XX. Al parecer,
la primera intencién de nuestro teatro fue el
realismo. Mucho dice de nosotros que nuestro
realismo (principios del siglo) esté fundado en
melodramas, fibulas, tragedias e intrigas. So-
mos seres morales. Nos definimos por nuestra
mirada, nos guiamos por nuestros prejuicios.
En ese entendido, nuestras primeras obras bus-
can redimir, construir un ideal, criticar la dis-
tancia que existe entre una sociedad corrupta,
discriminadora y dividida de lo que busca ser
un pais en desarrollo. Llegados los 30’ la gue-
ma del Chaco trae nuevas intrigas y, desde lo
profundo de la negaci6n, emerge el campesino
como imagen heroica y metonimica de una
promesa de identidad. Cambiamos el discurso,
aunque no el tinte didictico y autocompasivo
que nos viene de las primeras obras. Nos mi-
ramos como somos desde la percepcién de lo
que quisiéramos ser, Para entonces ya rozamos
la mitad del siglo, aprendemos ademas a reir-
nos de nuestra propis solemnidad: surge, en el
mismo cbdigo, el café-concert.

La vanguardia nos trae la intelectualidad y
1a idea del oficio como especialidad. A partir de
los 60" aparecen dos nuevas concepciones del
teatro: |a idea del teatrero (lldmese actor, direc-

tor, dramaturgo, técnico o, como sucede hasta
hoy, todas las anteriores) como un profesional.
Carentes de academia, decidimos crear discursos
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“No alcanza estudiar el texto como un sistema de signos
autosuficiente: la nueva teatrologia debe problematizar

los vinculos entre teatro y experiencia cultural”

(Jorge Dubatti, El Teatro Jeroglifico).

especializados a partir de consagraciones intui-

tivas. Surgen los grupos de teatro y los mesias:
colectivos que dedican su tiempo, su energia, su

economia y su vida a hacer teatro bajo la tutela
de un director/guia, 8 menudo formado en escue-
las o (a su vez) grupos especializados del exte-
rior. La aparicion del teatro de grupo (los elencos
teatrales como espacios de formacion y de crea-
cién) no solo diversifica nuestro teatro en cuanto
a tipos de discurso, sino que pone en evidencia
algo fundamental en la creaci6n teatral: el hacer
de cada tendencia estd también definido por sus
modos de produccion.

Finalmente, llegado el siglo XX1, (casi) to-
dos los guries han desertado o han cambiado
de postura (renovarse o morir), persisten los
nombres, cambian las dinimicas de creacién,
el discurso se transgrede. El teatro de grupo, de
elenco, hereda el nombre y cambia de forma-
<ién segin la exigencia de la obra. Los actores
especializados (esos que vivieron dedicados ex-
clusivamente a la experimentacion y formacién
teatral como alquimia) comparten escenario con
adolescentes amateurs, actores naturales, baila-
rines de hiphop, dj's y musicos tradicionales. El
recurso se convierte en la obra. A principios de
este siglo surge el teatro contemporineo: teatro
de creacién independiente, teatro que sale de los
leatros a buscar otros piblicos, que mezcla lo fa-
miliar con lo inaudito; que metaforiza, que signi-
fica, que despierta (o pretende despertar) aquella
conciencia ocult, que incluye pero excede lo
meramente contextual, ese lado del pensamiento
negado o prohibido donde se permite entender
la nacién como una construccion subjetiva y no
como un deber pendiente.

El recorrido del hacer teatral dibuja entonces
el recomido de nuestro propio pensamiento: ha
pasado del teatro didactico al social, de este a la

i0n poética en bisqueda de una identidad
para decantar (como el propio mundo globaliza-
do y milltiple) en la formaci6n de células solita-
rias que dan cuenta de una experiencia percibida
como trascendental. Sin embargo, algo en el tea-
tro boliviano post/contemporineo todavia insiste
en ciertos gestos simbélicos, ciertos mensajes
que surgen tal vez de! sentido més elemental de
la escritura teatral: 1a intencién de compartir una
experiencia iniciatica, una revelacién o, al me-
nos, la bisqueda de alguna  que nos defina al
transformamos.




