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Desamor

Me vio como se mira al través
de un cristal

o del aire

o de nada.

Y entonces supe: yo no estaba
alli

ni en ninguna otra parte

ni habia estado nunca ni estarfa.
Y fui como el que muere en la
epidemia,

sin identificar, y es arrojado

a la fosa comfin.

Rosario Castellanos

2Aira: Mis libros son experimentos. 3Steiner: Posibles razones para la tristeza del pensamiento.
4Zelaya: Tres poelas orurefios para explicar el siglo XX. 5Quispe: Morenada y tamilia. 7Arancibia:
El Phujliay de Oruro. 9Asimov: Los ojos hacen algo mas que ver. 100rtega: Memoria de palvo y
juz. 11Condarco: Significacion y legado de Gesla Barbara. 12Artaud: Toda efigie verdadera tiene su

sombra que la dobla.
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Para empezar, debo decir que todos mis libros son experimentos. Son pensados
como tales, pero no se trata de experimentos hechos coo la seriedad metddica de
un cientifico sino con la seriedad ametédica de un sabio loco o de un nifio que
juega al quimico y mezcla dos sustancias para ver qué pasa, y yo mismo no sé muy
bien qué va a pasar. (...)

En general, creo que la literatura deberia ser un recurso que evite los efectos, inclu-
so los efectos patéticos, tanto las ldgrimas como la risa o cualquier cosa. Para mf la
literatura deberia hacer que todos los efectos posibles se mantengan en suspenso.
()

Yo nunca he intentado gue mis personajes tomen vida. No me inleresa esa cosa un
poco de Litiritero. No. Quiero que todo lo que escribo en mis novelas siga siendo
discurso literario, ;no?, y que nadic se crea que eso es cierto.

César Aira en: Conversaciones con Carlos Alfieri.
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Editorial

Desde aquella pequefia publicacidn de cuatro péginas a un sélo
color que hizo su aparicién en algiin momento de mediados de
la década de 1980 y que, bajo la direccién de Alberto Guerra,
aung los esfuerzos de otras personas comprometidas con el arte
orurefio, hasta la edicién que hoy presentanos, més de tres déca-

das después, muchas cosas han sucedido para que El Duende siga
apareciendo.

De ser elaborado en vericuelos de oficinas universitarias y otros
recinlos, a ser repartida en la mitica Galerfa Imagen, pas6 luego
a formar parte del periédico La Patria Yy, junto a las ediciones do-
minicales, domingo por medio, se publicaron 688 ediciones hasta
la de diciembre del pasado afio. Luis Urquieta Molleda fue quien

prapici6 el salto cualitativo y fue también su director hasta su sen-
sible deceso.

Tras una breve pausa se reanudan las ediciones que, a partir de
marzo aparecerdin los dllimos domingos de cada mes. El escritor
Benjamfn Chivez, quien fue colaborador desde los inicios de esta
publicacién, luego coordinador Y posteriormente miembro del
Consejo Editorial, ha sido nombrado director y el equipo se ha re-
forzado con la presencia de la comunicadora orureiia radicada en
La Paz, P‘atrlcin Urquieta, el critico Y periodista, también oriundo
d.a estas tierras Martin Zelaya, asf con el retorno formal (ya que
slempre estuvo cerca y activo) de Edwin Guzmdn Ortiz, destaca-
do escritor “nacido al pie del Luricancho”, uno de los fundadores
d‘f E! Duende. Erasmo Zarzuela ¥y Julia Guadalupe Garcia conti-
Nudn con nosotros aportando con su labor incondicional.

Hace rfmcho I_Jempo, para la edicién 300 de este suplemento, en
este mismo espacio, el ahora director, Benjamfn Chévez expres6
que El Duende se habfa convertido en un sobreviviente ¥y que ese
es el signo.que marcaba su permanencia. Palabras que hoy se re-

nuey. i i i
Van y sirven de estimulo para seguir publicdndolo, a la-sombra
tutelar de fa serrania orurefia,
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Posibles razones para la tristeza del pensamiento

George Steiner

Hasta d'ondc subemos, hasta donde pademos AQERENT
cl pensamicntor — volveré sabre esta (rase poco
clegane —, ¢l pensamiento es thmitado. Podemos
pu}n.\ur cn algo, icerea de algo. Lo que hay fuera o
mds alld del pensamiento es estrictaniente impensu-
ble Esia posibilidad, en sf misma una demareucién
mental, estd fuera de 1a existencis humana. No te-
nemos ninguna prucba en su favor en ninguno de
los dos sentidos Se mantiene como una categoria
oculta de la conjetura religiosa o mistica. Pero tam-
hién puede figurar en lus especulaciones cientfficas,
cosmolopicus, en la concesidn de que una «leoria
deb todow estd luera y mds alld del entendimiento
humano. Asi, podemaos pensar/decir: «Este proble-
ma, esta cueslion sobrepasa nuestras capacidades
cerebrales, en la actualidad o para siempre». Pero
dentro de estos limites mal definidos, siempre Mui-
dos y tal vez conlingentes, el pensamiento no lie-
ne [in, no uene ningdn punto de parada orgdnico ni
formalmente prescriptivo. Puede suponer, imaginar,
jugar con (no hay nada mds serio y, en cierlos aspec-
\0s, enigmdtico que el juego) algo sin saber si es, si
podria ser otra cosa distinta. El pensamiento puede
imaginar una multiplicidad de universos con leyes
cientificas y pardmetros totalmente diferentes de los
nuestros. La ciencia-fccién genera semejantes «al-
ternativas». Una conocida adivinanza légica postula
que nuestro universo tiene sélo un nanosegundo de
antigiicdad y que la suma de nuestros recuerdos es
grabada en el cériex en el momento del nacimiento
El pensamiento puede teorizar que ¢l tiempo tiene
un comienzo ¢ ninguno (se contiene un despélico
sofisma en lo resolucién segin lu cual no ticne sen-
tido preguntar por el momento antes del Big Bang).
Puede producir modelos de espacio-tiempo limitado
o infinilo. en contraccién o en expansién. La catego-
rfa de las contrafactuales —de las que lus oraciones
condicionales, optativas y de subjuntivo son la des-
codificaci6n gramatical— es inconmensurable. Po-
demos negar, transmutar, «desdecir» lo mis aobvio,
lo mis sélidamente estublecido.

La doctrina escoldsticu segin la cual la sola y
Gnica limitacién a la omnipotencia divina es la in-
capacidad de Dios para cambiar cl pasado es poco
convincente. Podemos ficilmente pensar y expre-
sar ese cambio. La memoria humana hace cse iruco
cada dia. Los experimentos mentules, de los cuales
la poesfa y la hip6tesis cientffica son destacadas re-
presentantes, no copnocen Ifmites. Ese humilde mo-
nosilabo let [supoogamos que] que precede a las
conjeturas y demostraciones en la maiemdltica pura,
en la légica formal, representa la licencia arbitraria
y la ilimitacién del pensamiento, del pensamiento
que mampula Jos sfmbolas como el lenguaje mani-
pula las palabras y la sintaxis.

E] pensamiento humaoo reflexiona sobre nuestra
propia existencia. Sospechamos, aungue no lo sube-
mos con certeza, que los animales no pucden hacer-
lo, aun cuando los primates comparten con nosotros
alredcdor del noventa por ciento del genoma. Po-
demos elaborar modelos ¢ idear expresiones mate-
mdticas para la «muerte por sobrecalentamiento» de
nuesiro universo en virtud de la termadindmica dela
entropfa, O. por el contrario, podemos presentar ar-
gumentos en favor de la vida cterna, de la resurrec-
¢ién —un pensamicnto espuntoso— o mecanismos
ciclicos de «elemo retorno» (como en Nictzsche),

No sdlo innumerables hombres y mujeres corrien-
tes, sino tamién los engendradores de religiones,
metalfsicos como Platén y algunos psicologos
como Jung han rechazado el axioma del final, del
cero psfquico despuds del fallecimiento corporal.
El pensamiento puede vagar libremente por toda
la gama de posibilidades. Puede, incluso anles de
Pusgoras, apostar por las (ransmigraciones del
alina humana. No hay, no puede haber prueba ve-
rificable ni de lo uno mi de lo otro.

La infinitud del pensamiento es un marcador
fundamental, tal vez ¢l murcador fundamental de
la eminencia humana, de la dignitas de hombres y
mujeres, como Pascal manifesté en palabras me-
morubles («cafas pensantes»). Distingue lo que
hay de sefialadamente humano en el animal hu-
mano. Permite a los gramdticos de nuestra len-
pua expresar ¢l recuerdo y el futuro, aunque séle
raras veces nos detenemos a captar la [ragilidad
16gicu del futuro verbal. El pensamicnto supone
¢l dominio del hombre sobre la naturaleza y, den-
tro de cicrtas restricciones como la debalidad y
las dolencias mentales, sobre su propio ser. Apo-
va la radical libertad para suicidarse, para detener
el pensamiento de forma voluntaria y en un mo-
mento libremente fijado. Asf pues, ,por qué esa
inevitable tristeza?

La infinitud del pensamiento ¢s también una
«infinitud incompletar. Estd sometida a una con-
tradiccién interna para la que no puede haber nin-
guna solucion. Nunca sabremos husta dénde llega
¢l pensamicnto en relacién con el conjunto de lu
reahidad. No subemos si lo que parece indefini-
do no es, en realidad, ridiculamente estrecho ¢
irrelevante. (Quién puede decirnos si buena par-
1e de nuestra racionalidad, de nuestro andlisis y
de nuestra organizada percepeion no se compone
de ficciones pueriles? jDurante cudnte tiempo,
pura cudntos millones de personas fue plana la
Tierra? Somos capaces, desde luego, de examinar
y formular «cuestiones primordiales». —;Cémo
surgi6 el cosmos? ;Tiene sentido nuestra vida?
(Existe Dios?—, Este impulso a la interrogacién
engendra la civilizacién humana, sus ciencias, sus
artes, sus religiones, Pero no hay nada que iden-
tifique mds fntimamente a Marx con la inocencia
de la lustracién que su afirmacién de que la hu-
manidad sélo se hace preguntas para las que no
hubrd respuesta.

Lo contrario ¢s lo que mds se acerca a la
verdad. Es «Pilatos burlén»*. En frentcs abso-
lutamente decisivos no llegamos a ninguna res-
puesta salisfactoria, mucho menos concluyente,
por inspirndo y coherente que sca el proceso de
pensamiento, ya sea individual o colectivo, ya
sea filos6fico o cientffico. Esta contradiccién
interna (aporia), esta destinada ambigiedad, es
inherente o todos los actos de pensamiento, a
lodas las conceptualizaciones ¢ intuiciones. Es-
cuchad atentamente ¢l tumulto del pensamicento
y oiréis, en su centro inviolado, duda y frustra-
cién. Este es un primer motivo para ¢l Schwer-
mut, para la pesadumbre.

*Alusién a Francis Bacon, Ensayos, “La vendad™ * Qué cs lo verdad?”,
dijo buri6n Pilstos; ¥ no sc detuvo & aguandar uns respucsia”
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Tres poetas orurefios para explicar el siglo XX

Mire

Lo imarzo de 2006 se presemtdy Letras orureins. Autores y
antologha, un trabago que tvimos b fortna de Nevar adelante
junte a Carlos Condarco y Bongmin Chidver, gracias al -
pulso de Lurs Urguieta (41). direetor fimdador de E1 Duende y
de la Fundacion Cultural Zolro que coedité el libro con Plural
Ednores,

Acuatro uilos de enviado nimprent este gruese volumen,
nos animames o un ejerceio nareisisty -l lector sabia dis-
culparnos-, y en una ojeadin de pronto azarosa elepimos tres
nombies, poctas todos, para. a partir de ellos, rendic homeniye
a decenas de escrifores gue esti e, que acaba de celebrar
23 oy de su gesta hbertariy, vio nacer y cobijé.

Acaso entre Jus mayores cinuis de la poesfa boliviang el
siplo XX, estdn las obras de dos orwreiios cuya produceidn -
forzando un poco piwa redondear lus fechus—, abre y culmim la
pasady centuria. Nos referimos o Hilda Mundy y Eduardo Mitre.

En el poema " XI” de su célebre Pirotecnia, eseribe Mundy

En el cosillera de nus {deus extrvagantes, exisie una se-
my-cientifica: ¢l peso de las pulabras

Cuando lu ciencin haya tomado el pulso ul mundo demos-
trndo lo “indemostrable”, cuando tengamos en fSrmulas al-
gebraicas la rapidez del pensamiento y en quimicas la fusién
de lus newronas cerebrules, otrus en penodo de perfeccién nos
ofrecerin um

LEY DE PESO PARA CLAUSULAS

1Qué mintsculas, qué sutlles serdn fas pesitus!

jQui desuffo de sitesis se ventiluri en el ambieatel

Al contrario de lo que ocurre ctuwalmente. El trabajo que
pese menos adyuindrd mds valor y estard identificado con I
creacitn “mundonovista’,

‘Transijo con cl descubrimiento.

Se han sucedido easos de mucnic nteoz -debidos u la ex-
tension y pesidez de nrtfculos

Las cldusuins lorpas vacladas en plomo nos evan ol fon-
do. mientras la dialécticn enfilada a frases cortas nos conservi
a flote. Nos sirven n inanera de juguetes de corcho contra cl
hundisoienio,

Martin Zelaya

Solo e polinea es ustificable Tn pencrividid (el pala
Breri 11 eatilo del pran politico tene gque adentrarse ¢ la
multtud, aplastarle Lrazan con tanto desborde y apropidraclo
cuinndo esta medo muerto

Coando e establezca el peso de T palabras,
“apenunudo™ el temo Feliz

Subre Lauga Villanveva (Hilda Mundy, Orura 1912-La
Pas 1982), leemos en Letras Onurenias “Escritora y periodis-
ta Su solida farmacion v cardcter exteovertido L lleviron a
tener una activa vida social en los uiios 300y 40, cuando la
sociedid orurena nsistia i un huam comerctal, culloral ¥ eco-

e habra

nomica Ademas de arpranzar veladas wrtisticas se .I|1.|‘yl\l||li
por el peaodisma desde mny goven y trhajo e los peradicas
orurenos La Patra, La Manana y Fuepo; creay dingad Jas
publicactones Dum Dum y Retapuardia A Mundy, junto con
Arturo Borda, se los reconoce como las prllares casi unicos

sobresahientes adelintadios v precursores del vanguardismo,
pese ague des oco vivieen T Bohiv de b prmera mitad del
sty lor pasadse ann ansente de las cormentes collurales y lilera-
s que yi nnperabin en olros patses de o region™

vyl mayona de los amicalos, prosas pocticus y
ancos de Mundy, recicmemente recuperados en d

Low ve

Tenlos (s
lerentes edhiciones por ls ediorial La Nanposa Mundial, se even
rcron on bueni pare antes del nacimiento o durine T mlanca
de Fdwndo Mate, mdiscatble reterente actual (v desde los anos
RO, melusive) de fnliteratura boliviana en el imundo

Dice en ¢l hbyo de relerencia Eduardo Nitre, 1943, Ves-
tdio derecho en o Umiversidad Mayor de San Simon, Co-
chabamba; literaura trancesa en Francia y bieratera Tatnoa-
mencana en Estados Umdos (doctorado por la Universidil
de Pishurghy Fue profesor en Columbia Umiveraty (Nueva
York), Datmouth Collepe (Hanover, New Hampshirey, Uni-
versidad Catalica Boliviana (Cochabamba). Actualmente ey
profesor de Sant John's University (Nueva York). Julio Cor-
Lizar esenibio acerca de uno de fos hbros de Mitre: L lectura
de Ferviente humo ha sido parie mi una bella experiencia de
poesiin. Noes frectente un hliro en el que cada poemia consti-
tuye una entidad, algo asi como una estrellugue luego, con los
olros poeinas, daritn Ja constelucion del poety’

Precisamente de Fervieate o, recuperamos e poema
“Elausente™

En vano ¢s mio

¢l humo

en que te ubico

y e cenizo.

Volver atris

no tiene sol

ni sungre

ni comino

No tiene sino

un rostro parccido

$10 0jus que [e miren
ni voz gue Le respondu,
Un rostro: una estatua
y noche y frio.
Recordur

es pedhir hi luno ol rio,

Mundy

Borda

Menos difundidi —ungue con preos de gran valia esté
Licu- es la paesia de Héctor Borda Leano guien por ¢l areo
temporal de su produccion, centrado basicamente en lus &2
cadas de los 60 y 70, representa cabalmente a o mejor de b
produccion poética nacional de la medianfa del siglo passlo

Copiamos el micin de de “Ch'alla a) recuzrdo def pintor
Humbento Jmmes Zuna™, emotiva “cpopeya” de la orunciidsd
deade el Camaval, Ta Tiesta mayor de esta tiegra a la gue -
bién se rinde tributo en este nomero de El Duende

Mucho antes

€n un bempo de puras sensaciones
cuando ¢l eristal del cuarzo

o ¢l enstal de los cardmbanos

o el eristal de la pulabra unugo
emergian del sueiio.

Mucho antes

cuando las horas no se entencbrecian

Mt se apagabun soles,

ni velones de angusua y soledad.

ni pisaban las hormugas, todavia

una tras otra en pos de lu leyenda que las
nombra

ni nos apalabraban en las esquinas de Oruro
los sapos, ni la serpiente, ni el céndor
como muchos aiios despuds

o conjuro de mitologias y prehisiorias
sacromentudas,

Mucho antes

cuundo ni nuestra palshra

i nuestra vog siquicra, mancada de palabrs
¢ cscuchaba en los patios familiares

i en Jas calaminas de los techos de 1a ciudsd
rebutaban nuestros gnitos desencudenados.

¥ cuando apenas sospecluibamos

gue exssifan ¢l misterio v la mugia

¥ los eqeqos, los k'wimillos, en fin, los duendes
€O quicnes tarde a tarde

tomdbamos una copa de singani sin sabert {2
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Morenada y familia
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Publicamos este testimonio de Filomeno Quispe Apaza, acerca de la historia de su fmnilia y los nexos con la Morenada Central fundada por la Comunidad Cocani,

El misino re.

dacid una breve presentacidn de su texto: “Tengo rama, fronco, rafces. Soy hijo de Ponciano Quispe Mallew y Genoveva Apaza Liusco. Mi nombre os Filomeno

Quispe Apaza, de profesidn médico ginecélogo, nacido en Oruro ol 29 de noviembre de 1943, en la calle Cochabamba N* 776,
Con muche carifio y amor para mi gente, Subrinos nietos y nos conozean.”

El tfo Atacti

El tfo Atanacio (Ataci) me dijo hace varios afios
(1950) que los Quispes de Challapata y aledaiios son
parientes nuestros, Los ancestros de 1a familin llegaron
de Chile, no sabia hace cufintas pencraciones, seguri-
mente hace muchos y muchos ailos o décadas. Mi papi
pedfa o mamd que cocinara poroto, garbanzo, lenteju.
Cuando joven, la gente de] altiplano no comfa estas ce-
reales (;serd herencin uncestral?)

Challopmta, ern y es una tierra [értil porque ticne
agua; seguia relatando el o Ataci. la familia crecié en
nimero y la ticrra quedé pequeiia, Con espintu aven-
rero y comercial, buscaron otros ticrras, llcgando en-
contrar una franja; planicie de ticrra (éril en medio de
dos cadenas medianas de cerros, y con agua. Bsta tie-
ma lindn, hermosa, como dice mi primo (Toten *Villa
Carifio” se cncucntra en la Sub Alcaldfa de Umala, de
ahf que eran conocidos los Umalefios (gente con mucho
dinero).

Se conoce como la Comunidad de Villa Cairiri; Uma-
Ia o Umajala (apua que gotea) pertenece a ln provincia
de Aroma (de ahf la midsica aromefiita} cuya capital es
Sica Sica del departamento de La Paz. La comunidad
de Villa Cairiri estd formada por varios nidcleos o co-
munidades (ayllus) comenzando de arriba hecia abajo,
donde existen vertientes de agua dulce; el lugar se co-
noce como Agua Rica (mocsuma) forinada y represen-
tada por la familia de los Apazas. Bajando, el proximo
nicleo de poblacién es Paruta familias representativas.
los Quispes y Tolas.

Mi abuclo, hijo mayor de Mariano Quispe Marca,
nacido en Paruta, y algunos primos, fueron a vivir a In
poblacién cercana llumada Yacaniri, donde estdn los
Quispes, Quintas, Chambis. Continvando, encontramos
¢l ceniro de la comunidad centro educacional, cultural,
cementerio central, iglesia, Cenwro de Cubildos, Villa
Cairiri, es como una meirépoli donde estdn los Apuzas,
Mamani, Flores, Quispes, Huaynocas, Guarachis. Villa
Cainri tienc comunicacién con Uinala, Desaguadera,
Chacarilly, etc. Mis abajo, estd una tiema buena con
veruentes de agu, pablacién llamada Pucho, represen-
tada por la familia Mamani En el extremo sur Jajnunt,
represeantada por la familia Felipes.

La comunidad de Villa Carird, formada asf, ha sido
y es muy unida, por origen social, cconémico, ¢on allos
valores morales, respelo, trabajo, formando una sola fa-
milia, algunas veces con vinculos sangufneos. Unién en
el trabajo, el comercio, en lus alcgrfos y penurias, de ahf
eran los Tlos o Tfas, siendo sf o no. Existfa oposicién de
otra gente en el trabajo, pero como la unidn hace fuerza
se autonumbraron alindos (alis), como hermanos, para
decir ¢s nuestra gente.

Siendo gente inguiets, comerciuntes, ganaderos,
agricultores viojaron de un lado y otro para vender, ha-
cer Lruegue o ubastecer sus tendos, Muchos decidieron
quedarse con la instalaci6n de negocios en grandes cen-
tros mineros, como ser Llallagua, Catavi, Machacamar-
ca y Oruro.

Los nbuelos inculcaron y sembraron en el cornzén y
la mente de sus hijos y asf de genemcidn en generucién
hasta el dfa de hoy, nuestras rafces, la tiemu de nuestros
Auquis y Taicas. Todos los afios sc retinen en le mes
de mayo, y también en Todos Santos parn meditar re-
cordar a los Ayquds achachis (abuelos) el presente y el
futuro. Nuestros abuclos y podres, por lo que recuerdo,

bailuban ¢l Waca Tinti. Teda la comunidad bailuba el 16
de julio en Umala pam Ja Virgen de Asunta. (Existfan
toduvia en una esquina de la plaza del pueblo, recucrdos
en cemento).

Llega a mi memona cuando la comunidad bails la
diablada con relato y todo. Fue un acontecimiento, lle-
garon aliados, ligados indirectos (yernos o yemas) de
todus latudes de Bolivia, también del exierior, con
diversos niveles culiurales, econdmicos, color de picl
pero muy unides, o sea aliados (alis), y se podfa ver la
unién para enfrentar dificultades y vencer; como dice
chachatapende, existieron rencillas, envidia, otra vez
los alis o uliados, como la unidn del ejéreito aliado en la
I* y 2* guerra Mundial.

La comunidad licne particulundades propias; en
gastronomfu, cuando se fanea la llama se come el jolke,
esle plato se prepara cortando ¢l higado cn trozos pe-
quefos y se¢ coloca en un recipiente con bastante sal. La
panza cocida se pica como para aji de punza; ajf aman-
llo molido y retostado en fuego, mezclado con cebolla
de corte pequeiio. Sc retira el higado del recipieme de
sal, luego, lavado, se mezcla el higado con la punza, ¢l
ajf con lacebolla y con chuiio y papa. Es una exquisitez.

Segiin pregunté, otras personas del altiplano no co-
nocfan el asado de oveja a la brasa, caldo de oveja came
fresca, wilaparca; chihua preparada con hoja tiema de la
quinua. Frutos como ¢l amaneque wbérculo que crece
entre los tolares, sigui hoja pegadas en el suelo, su rafz
dulce y agradable. Frutos de los cactus apazana, ayram-
pu. Lu comida de Todo Santos, jallpa ajf de garbanzo
con papa desecha comida de velorio kala pan, se prepa-
ra Ia lagua, colocado en una fuente de vasija grande de
harro todo crudo ¥ sc hace cocer con piedras calicntes,
que se vo cambiando varins veces, ullpadu omokon be-
bida de quinua pocoe fermentada, con pilo de caiaui

La comunidad hizo fumilins con otras familias, veer-
nos de Umala, Caylachuro, Nequel, Toledo, Andamar-
ca, cte. De uhf gue los Lluscos, Choques, Malleu, Mar-
cas, Niiicz, Conavire, Gutiérrez, Bemal, Vela y otros,
son paricntes que, insisto, la descendencia no olvida de
ser alindo, Como indiqué, es gente progresista en todo
sentido, tuvicron y tienen ncpocios en prandes centros
mineros, principalmente en “El poder de tus brazos
Oruro™, puerte seco, pnncipilmente en la calle Cocha-
bamba, de ahi los cocanis, umalefios y alis.

L4 Morenada

Costumbres.- Desde que lengo uso de razén, mis pn-
dres tenfan ln costumbre de hacer la ofrenda a la Pachuma-
ma, o sey, la challo sahumerio el dfn manes de caraval y
posiblemente el Jer viernes de agosto. Esta costumbre cra
casi generalizadu cn lu comunidad, que en el mes de mayo
sucrificabin como agradecimicnto una ofrenda o la pacha-
mama, a los dioses andinos, por In salud, s economf, el
futuro, por 1a familla, los hijos, y el ncgocio. Este ucon-
tecimiento sirve para hocer “cabildo™ recordar y sembrar
a los hijos, quiénes somos y a dénde vamas, para nuevos
proyectos, quiénes viven (en dénde) eic., estn herencia es
fuerte y cosi no hay hijo que no sea aliado. Observando
a algunos alis, antes de empreader un negocio, proyeclo,
viaje, hncen su sahumerio ol Tuta Subaya, Tata Sajama,
efc., a Jo pachamano, kamir kamir Bemiw, ete. y que los
dioses les guien. Como pueblo religioso catélico, no se ol-
viduban de la mamd Candila (virgen Candelaria del Soca-
v6n) patrona de Oruro.
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Pasado.- Nuestros abuelos (ancestros) para abaste-
cerse de la mercaderfa tenfan que hacer a paso de bestia,
varios dfas o meses de viaje, porque los medios de co-
municacion no existfa eran muy escasos, trnsportiban
llevando y trayendo en mulas, asnas, llamas: la trafda y
llevada de mercaderfa era una lentacidin para los asal-
tuntes; tenfan que atravesar lugares desénicos (apache-
tas). para eso hacfan sus makjadas (ritwal andino) para
proteccibn, buen negocio y feliz retorno

Segiin la tradicidn orureia, la ciudad iba ser destruida
por el sapo-vibora-hormiga y una mujer morena defendid
y los munsformé en picdra. Mis ancestros, conociendo
estn verdad, buscan refugio y proteccion en el regazo de
la mam4 y ella era fa mamd Candila (Virgen del Socavén)

La coca se produce en los Yungas de La Paz, el via-
jc es pausado, lento, en el trayecto se iban conociendo
pucblos, comunidades diferentes; les llamé una mirada
asombrada, pueblo unido, con alegria y tnsteza de color
de piel oscura (los Negritos), misica de melodfa pausa-
da y tnstes alegres.

Quuero hacer un paréntesis; ¢l Libro de Hechos de los
Apoésioles del Nuevo Testamento, capftulo 8: 2640 relata
que un etiope (africano) cunuco, funcionario de Candace
reinu de los ctiopes estaba sobre todos sus tesoros. habia
venido o Jerusalén para adorar. Al regresar lefa el Libro de
Isafns y no entendia, el 4ngel de Dios llevé a Felipe para
que entendicra; é entendié conoci6 y aceptd como Sefiora
Jesucristo y fue bautizado, esto sucedid uproximadamente
1.600 afios A.C. antes que el evangelio llegue a América,
con el descubrimiento de Aménica por Colén, las iglesias
de Evopfa hoy son firmes y espirituales.

Nuestros hermanos negritos tienen ya una herencia
ancestral. El periodista Rueda (1960 aproximadamente)
“existe unn monarqufa ¢n los Yungas cuyo rey llamado
Benifacio, nuestros hermanos no fueron trafdos de luga-
res diferentes; la tropa de la morenada en el altar de la
Virgen canta: “desde Guinea hemos venido para adorar-
te mamita”, ¢so nos indica fue toda una aldea con toda
la monarqufa, sibditos etc. la que fue trafda a Bolivia.

Observando la unidad, compafienismo, alegria, pe-
nurins y sobre todo el agradecimiento danzar(n para
agradecer rendir pleitesfa como buenos catélicos 4 la
Mamita Candilo. Al meditar en la misica de mis abue-
los, se nota (ue es una misica de recogimiento, medita-
cién, amor a la Virgen y al prjimo que nos rodea

La misica de la morenada tene dos partes de his-
toria del puchlo sufrido. La primera parte, tocads por
clannes, indica medilacién. trsteza, recogiraiento, hu-
millacién; la segunda, tocado por bajos, do a entender
liberacion, gozo, regocijo.

He pedide olguna documentacido a los hermanos afro-
bolivianos. Lamentablemente no me la proporcionaron.
Quenia suber donde habia vifiedos. Para extraer el liguido y
posterior vino, se pisa lateralmente y no de adelante utrds,
de ahi el paso ritmico de lo moreoada Cunndo lu persona
sc embrioga después de pisar la uva viene el pisa pisa (ca-
charpaya) misica alegre, juguetona
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Volviendo a los uempos ncolestamentarios, los ecns-
uamos ermn narurizados, perseguidos, una manera de
idermificurse upo al otro era hacer en el suelo la figura
e un pez par decir gue ¢ cristano; el pez era un sim-
holo de identidad y de cespeto.

Si uno va los Yuogas la coruda favonta es yuca,
plitzno verde. walusa con lombarda (sarding en lata)
¢ herencia ancestral?

Ls murenada de antafio tenfan en vez de bamilito de
plata la figura de un pez al igual la matraca. Miremos
3y uhuervemos o ropa del moreno; ¢l pollerda, son esca-
mas del pez y ln clagueta uleta La ropa del caporal es
mis 0olornio, son ammales acuflcos

1.a miorenada 4 lo gue recuerdo, subla el pnmer con-
sate. Bl dis Sebado (Sabath) pars danzar, presentarse
porgue era un dig sagrado v no otro dis, Exodo 20:8-11
{Nuevo Testamento)

En resumien, la mosicw ropa, ¢l dia los anteceden-
les puresran que la morenada nacid ¥ se prachcd en lo
puramnzolc Expintoal Crstaao y fos alizdos 1o hicieron
asi, unidos danzando con alegr(a y tnsteza.

Turbien fonnartn para ¢l baile y alegria, una com-
parsa gue halaba en la zoma <od (Papel Pampa), una

comparsa que, al igual que el equipo de fiitbol, fue lla-
mada “Unién Comercial™. Esto de la comparsa, en los
dfas de tentaci6n, practicaban pelota vasca, ciclismo,
rayola, sapo, etc. Preguoté a uno de mus parientes, por
qué el color azul amarillo, me indicd que eran hinchas
de Boca Junior de la Argentina.

“Muri6 el penilimo de mis Tios: Ramén Q. y también
posteniormente mi Tlo Perico (Pedro). Nos reanimos des-
pués del entierro del Tio Ramén. Toqué con la aménica
huayfio moreaada, que mis papds tarareaban existiendo
antas misicas. Al mino mis fanuliares, estaban solos,
andp, unas decfan mi papd, mi abuelo siempre cantaban.

Pregunté a mis pap4s quién pas6 la fiesta, no me die-
ron la respuesta, yo pienso les trala recuerdos profundos
que no se pueden olvidar, como la del Tfo Lino (Pablo),
recuerdos de la da Cecilia. Serfan familia.

He estado triste recardando & los auquis, su lucha para
damos educucion, respeto, recucrdo cuando mi papd me
dijo: “Cudado |lucalla que vendas la honra de la familig”.

En ¢l dia de hoy tengo dos primos quendos y re-
presentativos, sin desmerecer a los demis que tienen
¢l nusnio valor el negro antcucho (Antenor, Cinsjans
dentista), fueron lns coleges de ¢l quicnes be dicen any-
cucho, hije de mi va Sebasuana. L atro con el nombre
de guerra de hoy scoul. Toten (gdrgola) (Gerardo, aho-
gado) lujo del tiv Atanacio.

Por los acontecimientos suseitedes, y recordands
4 los papés. clubs, los colores del Comercial, las co-
canis (aliados) ¥ nuestro quenido Oruro (adios Oture
del alma), mejorando la nrisica de mis ancestros
puse la lewra.

le

e T

Ayer, boy y siempre

(Hablado)

Alacid - Ponce - Ramdn
Pablo - Perico - Agustin
Aliados - Asaniaquita
Sarahuija, toca l@saga ub, maskLieD
Pasito a pasito

con fe y devocion
cantando y bailundo
hacia el Socavén
cantando v balando
hacia el Socavin
cantando y bailapdo

la morenada

Negro anucucho
Junio con el Totzn
dinjan la tropa

de los Cocanis
dunjan la ropa

de los abiados.

Cantaremos, batlaremos
viva Umén Comervist
cantaremdos bailaremon
viva Ongo

Cantaremos bajlarermos
smanflo y gl
captaremins bailaremos
TODA LA VIDA.
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Oruro, domingo 16 de febrero de 2019

El Phujllay de Oruro y su origen
en el Phujllay de Tarabuco

Marco Antonio Arancibia Lara

Folklorizacién del phujilay

Para camprender el proceso de folklorizacidn del phu-
jllay basta llegar a formar parte representativa en la entra-
da de camavales en Oruro, analizaremos cuatro criterios
por los cuales una fiesta patronal llega a representar una
regién. Estos fesicjos son “Una manera de preservar el pa-
mmonio intangible en las culluras locales, es mediante su
conocimicnto, a través de la ransmision intergeneracional
de sus formnas roansfiestas y valores latentes, us{ como me-
diante su divulgacién via las organizaciones culturales y
educativas” (Arévalo; 2009; 1), con los cuales podemos
genera una tradici6n folkidnca.

Estos pasos son los siguientes: 1) La tradicicn, 2)
Transmisién de valores culturales, 3) Creatividad de
adaptacién e interpretacién, y 4) Re simbolizacién y
reinterpretacion.

La tradici6n

La tradicién es el conjunto de bienes culturales, los
cuales se van transmitiendo de una generaci6o a otra,
con el afdn de preservar dichos bicnes.

La tradici6n “tene arraigo famuliar y su difusién o
propagacin se hace de los mayores a los jévenes /.../
umplica un caricter conservador” ([tuma; 2006; 12)

Asf{ la danza del phujllay en el carnaval de Oruro
tiene una connotacidn tradicional, que fusiona dos in-
fluencias mareadas, una de ellus es el legado de la cul-
ra Yampara y la segunda cs la tradicionalidad festiva
del carnaval de Oruro como tal.

Transmisitn de valores culturales

Los valores culturales sop elementos o normas co-
munes, generadas por un grupo social, la transmisién
de dichos valores se divulga de manera oral, eotonces
raviesan el tiempo.

Nuevamente esta tradicién a portir de o transmi-
sién de los valores culwrales llega a la formacién de las
danzas flokléncas en el carmaval en Oruro. Esto podria

darse por muchos medios, uno de cllos es Ja migracién
mediante la cual llevamos nuestras tradiciones y cos-
tumbres a otros lugares como es el caso del tinku, En
nuestro caso, una dimensién completamente rural de
origen €tnico Yampara a un espacio citadino y mestizo
de origen aymara-quechua,

Con &l proceso de adaptacién los grupos sociales
lmbién lograrin generar una asimilacién de nucvos va-
lores culturales.

Creatividades de adaptaclén e interpretacién

Toda fiesta tradicional, siempre contard con la creativi-
dad de los participantes. Cada generaci6n va ndaptindose
a las realidudles culturales que se viven en ¢l momento, la
economia regional y también las polfticas locales,

Este proceso ha de gencrar otro tipo de interpretacio-
nes, pese a tener una radicién muy antigua, cualquier
fiesta ha de sufrir cambios simbélicos de 1nterpretacién
inevitables. Incluso cuando se quiera salvaguardar la
tradicionalidad.

Entrado al anélisis dc la fiesta del phujllay en el car-
naval de Oruro, en la época de formacitn institucional,
se desconocia del sirabolismo riwal de la danza como
tal. Entonces la creatividad del danzann devoto hizo
que se interpretara de forma distinta a la tradicional a-
rabuqueiia. Se van creando conjeturas del c6mo pudo
haber sido, se une con Lradiciones conocidas del entomo
y asi surge una nueva identidad como proceso creativo,
Ja madsica con las bandas de bronce, la vestmenta cn
su adaplacién e interpretacién, el baile con coreografins
propias y por supuesto los actividades nituales,

Re-simbolizacidn y re-interpretacién

La re-simbolizacidn es la forma cn la que nuevas ge-
neraciones de parucipantes de alguna festividad hacen
una nueva leclura de amiguas trudiciones. Este proceso
que pasd por una creacién, una adaptacién y una inter-
pretacién, va re-significando sus valores culturules, In
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misma tradicién cambia acorde pasa el liempo.

En este punto podemos comparar la danza del phu-
jllay de Oruro con la del phujllay de Turabuce como
algo difercnte una de la ora, porqoe la simbologfa ritwal
es re-simbolizada y re-interpretada, sufre una transfor-
macién que genera otro tipo de identidad, 1a cual a su
vez genera otros valores culturales, otra tradicién y que
se ransmitird a su vez a nuevas generaciones con su
re-interpretacién.

La danza del phujllay en la ciudad de Oruro nace
institucionalizada, se crea en la pnmera mitad de fa dé-
cada de los '80 del siglo pasado. Es decir que forma
purte del cuanto proceso o cuarto periodo* del carnaval
de Oruro, donde existe una gran participacién de devo-
tos citndinos {os cuales no tenen relacién directa con
las acuvidades agricolas y rurales, sino mds bien con la
actvidad fabril,

Entonces podemos concluir que: el phujllay que se
baila en el camaval de Oruro es cormpletamente distinto
del phujllay de la cultura Yampara, porque ha sufndo
un proceso de caracterizacién. Ha nacido como una
danza folklorizada que utiliza muchos de los elementos
rituales de su ofgen, esto es innegable, pero no es una
imitacién de dicha cultura, sino mds bien se conviene
en una danza folklérica que Uene sus propias caracte-
risticas 1nfluencioda por la tradicién festiva del carnaval
de Oruro.

Para esta apreciacin partimos por un concepto ge-
neral de lo que es lolklore: un “conjunto de costumbres,
crecncias, artesanfas, canciones, y otros seraejantes de
corficter tradicional y popular™. (RAE; 2014).

El concepto de folklore, entonces, nos muesira
que los eclementos principales que estucturan una
tradicién también son populares, es decir que perte-
necen a un grupo social que tienen competinvidades
comunes, quc pertenecen a una identidad regional.
Claros ejemplos son los ballets que interpretan dan-
zas de distintas regiones de nuestro pafs, con un alto
grado de distorsién, pero que s sienten identificados
con la danza.

En el caso de] Carnaval de Oruro, la danza det phu-
jllay sufre un proceso de folklorizacién y urbanizacidn,
porque en su crencién se apand completumente de o
radicional, de lo rirvalidud, del origen mismo de la
danza, instaurdando nuevos elementos culturales que
también son folklsricos, que se colectivizan y que ge-
neran vigencia respondiendo a necesidades biolégicas
¥y espirituales.

Posterinrmente a dicho origen es cuando se comien-
zn a revalorizar elementos propios de la cultura Yampa-
1o, esto con el afdn de preservar el origen de la danza,

Para poder comprender este proceso realizaremos com-
paraciones entre |a danza del phujilay de Tarabuco con la del
phujlluy insttucionalzado que se baila en Oruro,
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Es evidente que la fastuosa entrada de camaval de
Oruro se establece por la veneracién a la Virgen de la
Candelaria o Virgen del Socavén, primero minero y
después citadino. Mientras que en Tarabuco y comuni-
dades aledafias, realizan su camaval en agradecimiento
a la pachamama con su representacién ritual que es la
pukara cumpliendo un ciclo agricola andino. Entonces
*Al folklorizarse, las danzas pierden su sentido ritual
y su conexién con ¢l ciclo agricola, por lo que ya pue-
den ser ejecutadas en cualquier momento del afo™ (Sigl;
2012; 269)

Una caracteristica distinguida es la peregrinacién
que se hace al santuario del Socavén, esta se efeclia
bailando, adquiere a su vez una identidad ritual porque
... ¢n su camino se produce un triple encuentro; en pn-
mer lugar, consigo mismo, un viaje interior que no es
facil ni estd exento de dificultades, en segundo lugar,
se encuentra también con cl otro, con el hermano que
peregrina a su lado o con aquel se cruza en su camino y
con el que comparte un mismo espfritu: ¥, finalmente, se
encuentra con Dios; razén ultima por la que merece la
pena todos los sactificios del camino™. (Marcelino Agl(s,
2008: 7). Tomando en cuenta que el peregninar danzan-
do es también un sacnficio.

Ep el phujllay de Tarabuco no existe esie elemento
de peregrinacion, la danza es mids espontdnea. porque
no esld institucionalizada, es una fiesta de interaccion
comunitana y de relacionamiento directo con las deida-
des andinas.

El camaval de Oruro también tiene su origen pre-
hispénico, pero con el paso del tiempo se convierte
en una institucién festiva, que pone por sobre la tra-
dicién andina la fe cat6lica, en este caso es bien nom-
brado por Mendoza como un “catolicismo popular”,
el cual entendemos como *...un catolicismo ‘menos
ortodoxo’ que incluye elemenios de la cosmovisién
andina pero que se considera como calolicismo y que
es relevante pura las entradas folkloncas y la vencera-
ci6n de santos y virgenes implicadas en esta” (Men-
doza y Sigl; 2012: 570).

En el proceso de folklonzacion de La danza del phu-
jllay, también compararemos desde otros aspectos re-
levantes como son la vestimenta, lu danzy y la misica.

Folklorizacién de la vestimenta del phujlloy

La vestimentn festiva del phujllay es una de las
mAximas expresiones de identidad en la cullurt Yampa
ra, principalmente en lu exquisilez que expone i tejido
con la técnica denominada pallay en prendas de vestir
tanto de los hombres como de mujeres,

Este tipo de tejido muestra ¢l cotidiano vivir del ha-
bitante Yampara en sus distintas facelas, su nmaginano,
su lnbor agricola, lo festive y en su identidad mediante
tejidos que manifiestan Ja idiosincrasia regional, simbo-
Jizan la forma de relacionarse con el entorno natural. y
de transmitir su lenguaje desde lo simbélico.

Es finamente trabajado por mujeres tejedoras, quic-
nes realizan todo el proceso det hilado, tefiido y tejido
de la luna de oveja, para conseguir prendas inicas que
serfin lucidas en Jas festividades de sus comunidades,
representando a su vez la particularidad regional de sus
lugares de procedencia

En la danza folklorizada del phujllay en el Camna-
val de Oruro, se utiliza lo misma indumentaria que lo
de Tarabuco, con algupas excepeiones como lus ojotas
de madera o los paduclos bordodos. Esta ropa de fiesta
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es adquirida por lo general de vendedores oriundos de
Tarabuco que comerciun en ciudad de Oruro, especial-
mente la vestimenta que estd finamente hilada con la
técnica del pallay.

Entonces la vestimenta tradicional, para el orurefio
se convierte en un disfraz, donde temporalmente se asi-
mila la identidad del olro, es decir, del campesino o in-
dfgena Yampara. Pero siempre marcando una diferencia
con lo citadino, la simbologfa de la cosmovisi6n que
se detalla en los pallays se convicrte en una especie de
disfraz originano.

Un claro ¢jemplo de esto Gltimo es el flete de la
vestimenta. Una persona puede hacerlo por los dias
que dura el camaval y no volver a utilizar hasta el si-
guiente afio. Muchas personas tienen veslimenta propia,
pero estas han sido compradas y no elaboradas por ellos
mismos. Entonces liene un cardcter econémico més que
simbélico.

La adquisicién de estas prendas genera a su vez una
demanda a las (ejedoras del sector de Tarabuco, debido
a que por norma en ¢l Conjunto Folklérico y Cultural
Pujllay Oruro se debe lucir ropa originaria®*, generan-
do de esta manera una fuente econdmica a dicha regién.

Lastimosamente, en otras festividades, o en los mis-
mos ballets folkléricos, utilizan prendas confeccionadas
de material sintético muy econémico y que facilitan el
acceso a los bailarines que desconocen la tradicin y el
ongen del phujllay, legando a desvirtualizar por com-
pleto dicha danza.

Folklorizacién del baile del phullay

En ¢l phujllay de Tarabuco, se puede observar clara-
menle que el compds con el que bailan los danzarines es
simple y marcial. Se dividen en dos hileras que marchan
a los costados de los miisicos, guiados por una persona
que da el orden para que regresen cada cierto trecho,
sin romper la hilera. Este baile es rcompasado por las
espuclas de las ojotas, para terminar bailando haciendo
un circulo con los mdsicos en el centro. Las dustas que
batlan acompaiiando a la tropa, van por delante y no
huacen coreografin, solamente ncompasar con el cierpo
y agiwr las jancowipulas

Ln el phujlay de Oruro la danzs, los movimientos,
los pasos y corcografias som ejecntados con una estébea
de baile acurde o las necesidades. rompicnda asf la n-
wahdad por la que fue creada,

s asf gue se batla en forma de escuadion, con ke
ras de cinco componenies en las calles angosias y hasta
diez en las averudas por donde pasa la ruta del camaval

Los blogues de danzannes en el phuillay de Oruro,
denominados “comunidad”, se conforma de dos grupos;
una tropa de hombres y un grupo dJe fustus. Estos rea-
lizan distintos Lipos de corcoprafias acorde se va avan-
zando en la peregnnacion, encabezap lus ustas con una
o dos hilerus de danzantes.

Cuando se da la oportumdad en algun descanso, ge-
neralmente se hace un circulo danzando hasta que con-
cluya la misica.

Folklorizacién de 1a miisica del phujllay

La mdsica sufre y proceso de cambio radical, ¢l uso
de ejecutantes milsicos de los denominadas bandas de
bronce, son los que reemplazan a los instrumentios nu-
Léetonos.

Los miisicos de cualguier comuoidad Yampara, cje-
cutan melodfas con sus instrumentos 2ul6etonos, de-
nominados estos pinkillos, acompefados de cantos ¢n
quechua, los cuales son compuestos todos los afios para
la fiesta del carnaval.

En cste aspecto existe también una diferencia mar-
cada con respecto a la comunidad, dado quc Tos misicos
de Ins bandas de bronce en ¢l camaval de Oruro son
contratadas por fuertes SUmas cconémicas. No Jlegan a

ser parte del conjunto como tal. Y lo que se rescata de
contratar a dichas bandas es la potencia musical que eje-
cutan para los danzarines.

De la misma manera, las composiciones musicales
son creadas por algin grupo de misica folklérica bo-
liviana, tiene un compés distinto al autéctono, la letra
esté en castellano con otro tipo de contexto. Luego estas
canciones son ejecutadas por las bandas de bronce en la
entrada de carnavales.

La participacién de la mujer en el phujllay

Ouro aspecto que [OMAremos en cuenta en la folklo-
rizaciGn del phujllay es la participacién de la mujer bai-
lando en la tropa con la vestimenta de hombre.

Esla participacién podria decirse que es un acto sub-
versivo de las mujeres al querer ingresar como hom-
bres, el cual Hene una limitacién en el phujllay Oruro,
mediante estatuto institucional, el cual dice que las mu-
jeres, para poder ser parte de la tropa bajlande como
varones, tienen que bailar primero tres afios como fius-
Ius“l\:!;!i

En el phujllay de Tarabuco, la mujer no baila ves-
tida de hombre, ¢s prohibido en todas las comunida-
des, la mujer representa la belleza de la danza, es por
eso que entran delante de los danzarines y musicos
con su vestimenta respectiva. Al ser una danza de on-
gen guerrero. se prohibe la participacién de la mujer
tanto en la danza como en la interpretacién de instru-
mentos autéctonos.

A modo de conclusion

Podemos concluir que el phujllay de Oruro ue-
ne una marcada diferencia al phujliay de Tarabuco,
pese a que hay un fuerte compromiso con el origen
¢tnico de la danza de parte del Conjunto Folkldrico y
Cultural Phujllay Oruro, en rescatar aspectos como la
vestimenta originaria o ¢l armado de la pukara, tiene
su propia identidad que ha sido creada en el seno del
carnaval de Oruro

Entonces, esa folklorizacién que se desarrolla desde
¢l a0 1982 ¢n Oruro hasta la actuahidad, re-significa y
re-mlempreta cf phujllay Yampara, generando una nueva
trudicion gue ya es propia del phujllay orureiio, la cual
s trinsnutida a nuevas generaciones de danzarines con
una organizacion urbany, que esti sometida ol tiempo
festivo del Cumaval de Oruro y por ende u la devocién
hacia la Virgen del Socavon.

*® Segun Elius Delyudo Morales el proceso histérico
v evelutivo del carmaval se define en cinco momentos, en
resinen, el primero es formanve de la adorucion a la
Virgen del Secavén. Segiudo conformacion y peregrina-
cidn de tas primerus danzas. Tercero de 1940 hasta 1950
orgdnizacion inmstitucional. Cuarto perfodo de expunsion
del camaval. Quinte periodo de perfeccionamienio de la
estructura que acrualmente conocemnos (En. Cazorla M.,
2002, 46)

** Estanwo del Conjunio Folklérico v Culrural Phu-
Hlay Orero N° 2682000, Capiudo VI, Art. 24 Inciso j)
saper vigilar cada una de lus comunidades, guedando fa-
cultado el Directorio de suprimir el directorio todo tipe de
desviriuacion de la vestimenta v rodo lo qite no esté acorde
a la culrura Yampara,

*** Estatuto del Conjunto Folkldrico y Crltural Phuj-
lay Oruro N* 26872000, Capitufo I, An. 10, Inciso b) Las
inscritas que deseen bailar de varones debervin cumplir los
fres primeros ailos como Nusigs, posteriormente podrdn
ingresar a la tropa de varoues.

Marco Anionio Arancibia Lara
- es anfropitago, Orure.
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Los ojos hacen algo méas que ver

Isaac Asimoy

C ”j” ; sle J’Jrl‘l"l' chente cuyo tema, como una radiacidu cdsmica de fondo, es ta nostalgin, recordamos —en el centenario de su nacimiento- a wno
di ”‘T c.\rrfmre\ de cienciu ficcion mds letdos, Isaac Avimoy (Petrivichi, 1920 - Nueva York, 1992), Prolffico escritor que ostenta ef singular
privilegiv de haber eserito libros que figaran en nueve categorias (de las 10 exisientes) def sitema de clusificacidn biblivgrdfica Dewey.

Despucs de centos de imles de nollones de wios, penso
de subitoen s osino como Acs No La combanacidn de lon
prtudes de andas gou ateavés de wdael nmverao era o el
cquivadente de Ames. sino el somdo e si. Una clara memaona
g as ondis sonoras que ¢ no excuchd e podia escuchior

Su nueto proyecto le aguzabi s recuendos mis alld de
I vaualmente recordable. Repistro el vonice enerpénico que
constita fo s de suondividualidad y las Tineas de fucrza
s endendieron mis alla de Tas estrellos

La senal de respuesta de Brock
lepa

Con sepundad, pensd Ames, ¢l
podia decirelo o Brock S duda,
padria hahbnr con cunlqurera,

Los  modelos (lactuantes  de
enerplu enviadas por Brock, conu-
nicann,

— Mienes, Ames?

—Nulurshnenle

CTomards parte en ¢l lomen?

— 51" —Las lineis de fuerza de
Ames  Ductuuron megolarmente—
Pensé en una forma anistica com-
pletanente nuevie Algo realmente
Gl

—,Que despilfarra de esfuer-
o', Comu puedes creer que una
nueva vananle pucda ser concebi
da tras doscrentos mil millones de
anos”? Nada puede haber que sea
nuevo

Pur un momenio Brock quedd
liera de fase e imterrommo la co-
municacién, y Ames s upresura en
mustar sus lincas de fuerza. Cap-
16 el fMluga de los pensamientos de
olros emanadores mientras Io nzo,
capld Ju poderosu vision de Lo ex
tensa palaxia contra el terciapelo
de s nada, y las lincas Je fuerza
nulsada en forma Incesanie pur uii
multitudinana vida enerpética. dis-
curriendo entre lus galuxiis.

—Por favor, Brock —suplicod
Ames—, absorbe mis pensumicntos.
No los evites, Estuve pensandn en
monipular 1a Muterin. lonaginase!
Una sinfonfa de Materia, ;Por qué
molestarse con Encrpfa? s cierto

los imeios coando srrdianios ntos puestiry encrgla vital,
desde el momento en que nos convertimaos en Jo gue abora
somos,  Por luvor, Brock!

— e acuerdw, pero hazlo ripido

Ames no semtfa oguel temblor i lo larpo de sus lineas de
Tuerza desde pdesde cudndo? Silo mtentuby ahors para
Brock y nocianaba, se otreverfa o mampular o Materia ante
la Asamblea de Seres Encrgéiicos yue, durunte lunto tiempo,
caperaban algo novedosn,

que nuda hay de nuevo en la Energlo. “':PA

,Cémo podrfs ser de atra forma? (No de oR Tenat LS

s ensefia esto que debemos experl- Yesus dy Lof O LA

mentar con Ja Materia? LG (e 4 RN HA g |
—;Materin! | T TRTA fraTi "*‘r,-.;«lf -y
Ames interpreté Jus vibraciones ! AW . bon o

cnergéticas de Brock como un claro "

gesto de disgusto,

—Por qué no? —-dijo— Noso-
tros nnsmos (wimos Materia cn otros
nempos . (Oh, guizda un irillon de anos arrds! ; Por qué no
construir objetos en un medio motenal? 0 con formas absimc-
uls, 0. escucha, Brock .. 4 Por qué no constrir una imitacién
nuestma con Materia, una Materin 8 nuestriu iIMagen y scmejan-
74, 1) como leimas alguna ves?

—No recuerdo cdmo imoy —dijo Brock—
recucrdn,

Yo lo recuendo —dijo Ames con scgundad—. No he
pensado sino ¢n ¢so y esloy eonenzando a recordns. Hrack,
déjwne que ic lo muestre, Dime si tengn rzdn Dimelo

~No_ s Adlculo, Es . repugnanic

—Déjame intentaslo, Brock. Hemos sido amigos desde

Nudic Jo

1.0 Maleria er muy escasa eotre las gataalus, pero Ames
In reuni6, lu Junté en un rudio de vanos afios luz, escogiendo
Jus dtomos, douindola de consistencia arcillosi y conformun-
dola cn sentido ovoide.

—(No o recucrdas, Brock? —preguntd suavemente—
1 No era algo parcerdn’?

El vortice de Brock 1embl6 al entrur cn fase.

— No me obligues a recordar No reencerdo nuda

_Jixistla una cuspide y ellos ln Damohan cubesa. Lo re-

cuerdo tun cluremente coma te lo digo ahor. —Brectud una
pausa y lucgo continuo—, Mira, crecucrdas algo asi?

Sabre la parte superior del avoide apareci6 1o «cabezas.

— Qui ey esn? —preguntts Brock
~L+ la palabra que designa la cabeza. Los simholos gue
representan ¢l somdo de li palubra. Dime que o recuerdis,

Broc)
abfa olpo mis —dije Brock con dudas — Habfa elpo

el medin

Una forma abultada sund
(S0 —exclamé Ames— (o la nanz! =Y la palabra
sz uparcei6 en su lugar— Y tamhicn habla ojos a cads
ludo' «Oyo 1zquierdo . Qo derecho -
Ames contemplé lo que labfia canfor-
mado, suy lincas de fuerza palpitaban len-
tamente ¢ Lstiba seguro que era alpo us)?

! —Lu boca y la barhills —dyo luepo-—
v la nuez de Addn y las claviculas Re
cuerda hien todas las palibras. =Y tndas
cllas uparecicron escntas uio i la figors
ovaide

— No pensaba en estas cosas desde
hace cientos de millones de anos —digo
Brock — ¢ Por qué me hace. recordarlas?
Par qué?

Ames permianecio sumido en sus pen-
samienlos

—Algo mas. Organos par ofr Algo
pam escuchar Jas ondas actisticas. | Oidos!
. Donde estaban? Nu puedo recordar ddn-
de esuban!

—Olvidato! —pritd Brock—  (Olvi-
daste de los oidos y de todo lo demids! (No
recuerdes!

- . Qué hay de malo ¢n recordar” —re-
plicod Ames, desconcertado

—Porque ¢l exterior no cra Lan fugose
y [rio como esn, sino cilido v suave Los
0jos 1mirban con leTpura ¥ estaban vivos
y Jos lawos de la boca iemblaban y crun
susves sobre los mios.

Las lincas de (ucrza de Brock palpita-
ban ¥ se ngitaban, palpitaban y se aguaban.

—iLo lament! —dyo Ames— Lo
Inmenio!

—Me has recordado gue en otro licmpo
ful mujer y supe amar, gue ¢sos ojos haciun
alpo mis gue ver y que no habfa nadic que
lo luciera por mi. ¥ ahora ne lenge ojos
parn hucerlo,

! Con violencia, ella afiadié una poreidn
| de malena o la rugosa y aspera cabeia y
| dijo:

] —Ahora, deju que ellos lo hagan —y
1 desaparccid.

i Y Ames vio y recordé que en ol
& tiempo ¢l fue un hombre. La fuerza de su
ﬂ vdrtice parud la cabeza en dos y partié o

» través de Jas galaxias siguiendo tas huellas

encergéticas de Brock. de vuelta al infinito
destino de la vida
Y los ojos de In destrozadn cabeea de
Muterin ndn centelleaban con lo que Brock colocd allf en re-
presentaciin de los |dgnimas Lo cabeza de Materia hizo lo
(jue 1os seres encrgélicos ya no podian hacer y llord por tnda
1o humanidad y por la frigil belleza de los cuerpos que abun-
donaron un billon de aros utrds
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/7 ulio Ortega

;/  Julio Ortega. Escritor y crilico peruano (Casma, 1942). Entre su vasta produccidn critici

,"’ libros de poemas como: De este reino (1964), Rituales (1977) y Pocmas {2003).

Sc abre ¢l sol: un dia de junio. Baja ¢l uempo
en ¢l filudo brillo de sus aguas que ceden,
un dia de junio. Un tiempo de junio,
Chimbote abre sus manos,
un golpe de dados:
casas que emergen en manchas blancas y
verdosas,

hojas que lima el vicnto.
Temprano avanza cl polvo, temprano mugia,
avivando sus brasas, sus hierbas,

un tiempo de junio
en ¢l ancho abrazo del sol, charcas humeando
en los grupos, pescadores arracimados,
el viento los remueve en polvoreso temblor,
voces del mar,
en las esquinas llamea secamente el dia.

Temprano abri la puerta. «La buelga estallox.
Se abrieron las calles como limpia baraja.
Grupos abultando el polvo,
se cierra el pueno cn sus rostros acechantes,
un dia de junio cae el drbol. «La huelga nos
consumes.
Escuché el gemido, del viento atrapado
por ripidas voces, y el péndulo que descorre
golpes y pausas sobre la carne.
En ¢l puente Gilvez -gura el viento-
pescadores y policfas, fibra a fibra se retienen.
En ¢l puente Gilvez, en el alto reducto del polvo,
vi el mar verde limén, las suaves islas pardas
meciéndose en el agua. Vi palabras como plumas
balancefindose, y el peso del sol,
el dspero peso de la luz de estos rostros.

Grupos apifiados en la ancha avenida,
las negras cabelleras oscilan en Jas voces,
salin y giran, la Uera espejea,
cuerpos apinados, negras cabelleras,
y las altas manos luchando sobrg el agun oscura
un dia de junio. e
Oscilan sus rostros en e] vaho de la luz,

Memoria de polvo y luz

son aqui el hombre que he visto en su entraia:
avanzan, sobre ¢l puente, armiba.
Cerrando ¢l puente, [a policia, cerrindolo,
adentro de sus armas jguién habita?
Los verdes uniformes y sus metralletas,
talando ¢l sol, verde midscara,
en Chimbote, sobre ¢l mar,
un dfa de junio.
Ah muchachos de mi pueblo he mirado un rosro
y su sedosa sangre, su pequciio mar vertiéndose,
su saliva y sus manos. vacfas, tode un rfo trunco,
un dia de junio.
Avanzaban. Hacia el puente. Arriba,
Entre dos orillas, cefudos por afiladu luz,
avanzabm, Hacia el puentc. Amba.
Sus gntos en sm cabeza como brilloso aceite,
en mi ldmpari sus gritos. voces henchidas en el
vaho.

una especic de rosada pasta,
sus voces, y ¢l arenoso leche en mis manos

un dia de junio,
Oh muchachos de mi pucblo, un cuerpo ha
entrado
a mis costillas, ¢l gulpe d¢ un rostro sobre
el polvo,
y la tierra que cede suavemenie
al sudor que la enjoya:
corrid en mis venas, abrié sus manos,
y en el polvo incendiado
prosegula mi came, en ¢l revuelto polvo
respiraba dos liempos,
un dia de junio.
Cuatro veces esta rajiza nube cayé ubatida:
sedimentada su luz
en cuatro rostros, vientres, nucas,
en charcos de sangre se apageba la espesa
mancha
de sus voces
Se hace la noche en el agua.
Una rama de botes mece la fria oscuridad.
Viene bajo ¢l murmulle de mar adentro

y con leve peso suma
la Gltima ola.
Vi entonces ¢l denso cco del viento, entre las
casas
manchando los espejos con aliento tibio,
cernia a las mujeres en su dcido amarillo,

en el fuego de los hogares demordbase
dejando su suive polen.

Toda la noche fueron velados:

ni héraes m dioses, en el sencillo recinto,
rodeados por el lento batir de Ja sangre

y ¢l dulce respirar,

en sus negros hogares no sentirfan frio,

ni héroes ni dioses,

cuatro pescadores muertos, se apagaban

como sombra de drboles en un rfo temeroso.

Y no sentian frio.

Y a Ja mafiana viajaban todavia ¢n ¢l temblor del
agua,

¢n brazos de jovenes morenos, flotaban

cn la pihida muchedumbre, frente a casas
abiertas,

en el poder del silencio hendfan un prefado o,
sobre ¢l polvo tedido de fuego

viajaban.

Oh espeso corazén,

{qué silencio derrama para ti la lenta
muchedumbre?

Oh pueblo de mis huesos, golpe de dados
blanquecinos,

casas lavadas por el limo del viento,

aqui fus cuerpos MoTenos e Ciernen suavemnente
como cerrada mancha de vino:

camina la muerte que se entrega a la vida,

las dos orillas del agua desaparecen cn un

solo flo.

Este mi cuerpo )len6 mi came de espumoso eco.
en el derramado-sol,

un dia de junio,

1 se encuentran también

El joven poetu chimbotano Ell Urbina dice: £l ppema Memoria de polve y luz, (es) considerado por la critica literaria penwna
especlalizada como une de los mejores poemas épicos de la poesta nacional, ciryos versos dan fiel testimonin de la sublevacidn
popular acontecida el 14 de junio de 1960 en Chimbote. (...) Julio Ortega es uno de los escritores ¥ eriticos mds destacados de la
literatura pernana contempordnea. Nacid en Casma y vivid en Chimbote desde su nisiez. realizando en el puerto sus enudn’;’u' pri-
mmarios y secundarios. (...) En ensayo y critica ha dedicado enjundiosos estudios a José Maria Eguren, Venurg Garcio C a!&erﬁn
José Marfa Arguedas, Carlos Fuentes y a ofros escritores, ademds de importantes antologlas de Chocano. Vallejo ug;de,romarl
Eguren, efc. Colabora con un sinnimnero de revistus nacionales y extranjeras. Actualmente ejerce la docencia cn}n' Unirer'ridm;'
de Brown de Los Estados Unidos de Norteamérica.” :

na




En 1918, un grupo de jévenes entusiastas, bijo la
aricntacién y ¢l estimule de Carlos Medinaceli, fundaron
en la Villa Imperial ¢l grupo literano Gesta Béirbara que,
hasta el presente, manticne una innegable trascendencia en
¢l decurso de la hustoria de la literamura nacional.

El propésito del presente mabajo es resciiar la historia de
estos denodados paladines de la culinra boliviuna, que se con-
gregaron en tomo al declarauvo nombre de: Gesta Biirbara,

Estos jovenes inquielos, sensibles y dvidos lectores,
poctas cn su muyorfa, inycclaron a la sociedad potosina
una energia jamds untes vista y publicaron la Revista Gesta
Bérbara, bautizada asi por ¢l mds entusiasti de sus com-
panentes, ¢l escritor peruano Gamaliel Churata (Arturo
Peralta) que, exsludo por el gobiemno de tumeo de su pafs,
vino a caer en Potosf. La denominacidn del grupo de no-
beles autores, quizd se inspiré en Castulia Birbara, poema
ciclico de Ricardo Jaimes Freyre, que se contaba entre los
mis altos maestros lincos del grupo.

Por las caracleristicas del presente trabajo, y por la for-
zada brevedad del mismo, se prescindird de todo aparalo
erudito, como tambice de toda pretensién académica. Al
final se presentard la Bibliogralia consullada,

Espiritus afines. Al promediar ef afio de 1915, Carlos
Medinaceli. nacido en Sucre. descendiente de un ilustre
lingje de Nor Chichas, se traslad6 junto a su sefiora madre
a la Villa Imperial. para proseguir sus estudios de bachi-
llerato. Fuc entonces cuando micié una feliz anustad con
otro joven estudiante, ¢l potosino Armando Alba; éste, nos
narra los sucesos de aquel uempo de ta siguicnte manera:

“Constiluimos espontdncamente un ‘grupo’ de
amigos/.../ umdos por la cunosidad de transitur en el de-
leitoso cumpo literuno, posiblemente también, por sub-
consciente reaccién conta el medio egolsta, utihitano por
wadicion, ‘prdctico’ para vavir su vadi instuntiva, sin aspi-
raciones ni tdeales concretos. Medinucel oficiuba de her-
mano mayor del conjuntof (1)

Carlos Medinaceli, que ya demostruba condiviones de
crudilo por su nolable conocimicnalo de obris y wutores
desde su temprana juvenrud, uné a ayuel grupo que pubh
€6 hbros, revistas, periddicos: dicto conferencias, prepurd
representaciones (eatrales, nrgunl?() recilules, concienos.
muestras pictéricas, ete Interviniendo en la vida social de
Potosf en todos sus aspectos, con una acuvidad constanic
¥ vigorosa, Resumicndo sus ideales, pademos afirmir yue
emprendieron una incloudicable cruzada para enallecer y
nutrir Ja culturn de su region que, luego, se irradiarfa hacla
otras latitedes del pafs.

Los grupos iniciales. Pentro de lu trudicion lierans de
nuestro pals, Jos primeros grupos de esta fndole ya hicieran
Su aparicién en lu primera mitad del siglo XIX, Prescota-
Mos uny reseiin cronoldgica de los mas importanics:

+  Socicdad liternrin, 1830. Fundada en La Paz, por
Juan de la Cruz Cisncros.

*  Sociedad Sucre, 1857. Fundada en La Paz, par
Félix Reyes Ortiz. Esta sociedad fuc anlecesora del poste-
rior Circulo literario de La Paz.

*  Sociedad Gutiérez, o Gnales del siglo XIX, en
homenaje a José Rosendo Guuérrez.

Ya durinie el siglo XX, en La Paz, se fundun ¢l Centro
Intelectunl Agustin Aspinzu y El Aleneo de la Juventud; en
Oruro ¢l Grupo Argos, gue publicé In Revista Argos, din-
gida por ¢l Dr. Enrique Condarco Slema (1923-1925). En
Cochabamba apareci6, el grupo Arte y Trabajo (2).

Desde finales de 1917, por lo que podemos conjeturar,
1a joven bohemla potosina que discurrfa por plazos, ple-
7uelas y calles de I Villa Imperial, recordando, sin duda,
¢on Ifrica nostalgia, bajo | sombra de torres, copulas y es-
Padailus, proyectadas por ln neche alunnda, las gmndezas
del Potost Colonial, intercambiaban criterios, experien-
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Significacion y legado de “Gesta Barbara”

Lidia Castellén de Condarco

(Primera de tres partes)

cins, novedades, anéedotas y comentarios, sobre auwtores
y obras pretéritus y presentes. Entre los poctas preleridos
por nuestros jévenes sc contuban Rubén Darfo, Levpoldo
Luganes, Ricardo Jaunes Freyre, Julio Herrera v Rewssig
Litre los novelistas prefendos del grupo estaban Balzac.
Zola, Dickens, Tolstoy, Dostoyevski, Hemingway, Fusia-
sio Ravera, Roowlo Gallegos, Ricardo Guicaldes, ke de
Quervz, Knot Hamson, Mincel Proust, Manane Larreta,
Romim Rolund y imuchos nuis de L escuela reahsta no les
e desconocidos. Untre los Ilosolos Trccuentados, s¢en
contrabun Nietzche, Derpson. Onepa v Gasset y Miguel de
Unamunn, quien, junto a olras fpuias de o generacion del
OH, u lus que nos relenremos mas adelanie, concitaba, por
sus brdlamtes parsdogas y paracular estilo, o sdmracion y
preferencia de auestros Jovenes litenos. También Miguel
de Montalgne. el luminoso umor de los Ensayos. A esta
¢pocn de entusiasmo y brio se relicre Annando Alba en los
siguicnies Enmnos

“[.a plaza mayor de lo Vil fue nuestro Agorn y en
los calles frius y rwinosas gue dejo la Colonia, libramos
denodada batlla por el Espinitu, wremetiendo a sandios
y memos, 4 ‘filisicos’ y mercaderes de los templos de Mi-
nervu y Apolo (3

Por aquel entonces, u linales de 1917, se habian con-
gregado en dos grupos los jévenes bohemios. Uno de ellos,
adopté el nombre de Los Ruros, muy probablemente por
referencia a la obra de Rubén Darfo tiwlnda asl, donde re-
tine una seric de semblanzas de wutores de lu época. El
segundo grupo, lomo cl nombre de Los Noctambulos, de-
clarando de esta forma una clam vocacién por lo noche y
el encanto que ésla encierra

Los primeros, s¢ reunieron en tomo o Curlos Medin-
aceli, fueron: Wilter Dalence, Alberto Snavedra Nogales,
Fidel Rivas, Valentin Meriles, Arro Araujo Quezada y
Tedfilo Loayza,

Los scgundos, rodcaron a Armando Alba, siendo ellos:
Gamalicl Churata, Celestino Lépez, Agapito Villegas, Ge-
poval Alummalde, Gustavo Pacheco, Belisario Mendoza, Ju-
lio David Torres y Néstor Murillo (4).

Mids adelante, y posiblemente ganados por la mutun
simpatfa que surgié cntre Carlos Medinaceli y Gamaliel
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Churata, ambos grupos s¢ fundieron en uno solo. Se funda
¢l grupo en ¢l domiciho de Mana Dolores Hinostroza, sito
en la calle Millares N® 101 de ta ciudad de Potosi.

La generacion de “Gesta Barbara™. Presumimos que la
fundaciin del grupo se llevé a electo en la primers matad
de 1918, precediendo a Ja publicacion de la revista homo-
nimn que vio Lo ez el 16 de jumo de 1918,

Consderwmos que Gesta Birbura ¢s unu verdadera gene-
rwidn, 9 leneows en cuenta los aios de nacimiento de sus
Integrantes, guiencs nacieron cnlre los ultimos aiios del siglo
XIN v los primeros del siglo XX Encontramos que un wiio
deciavo, donde eclosiono como generacion. [ue el nusmwo Ju-
ranie ¢l cual se fundo Gesta Biirbara, como ya lo sefiulamos.
Nuesto grupo cwmple con las caracterisucus que le asigna a
generucidn ¢l wratadista Fedenco Carlos Swinz de Robles:

“Generactén.- Nombre con el que se designa a un
prupo de cscntures que iniciuron su empresa literana en
oo a una fecha decisiva central y movidos por idénti-
cos ideules, por similures ideas, por ¢l inismo designio, por
tendencias armonizadas (5)"

Por lo mismo, nuesuros autores que se reunieron por
afinidud de gustos estéticos, tuvieron lu seleccion natural
que el tiempo y lu 16gica fucran seiinlando y que los sepa-
rarfa de acuerdo o su vocacion.

{continuanl)

Anmando Alba, prologe a Prginas de vidu, de Carlos Medin-
aceli, Ed. “Potosi”". Potosi, 1955, pp. XIll u XVIil.

2 Luis Unguicta Molleda, Gesia Bdrbara. Marco histirico,
en UNPE-Cuchabamba, Unidn Nacional de Poerus v Escri-
tores Cochubamba, 2018; Plural Editores, 2018, p. 15.

3 Anmmnando Alba, loc.citp. XVI.

4 Vide Gaby Vallejo Canucdo: "Al encueniro de lus nujeres
de Gesta Bdrbara", en Centenario de Gesta Bdrbara - Cin-
cuenfenario de UNPE
- Cachahamba,

5 Federico C Suing
tfe Robles, Ensavo de
un Diccivnario de la
literatura. Edl Aguitar,
Madrid
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Tradicionulmente este suplemento ha dedicado su Gltima pégina a una pluralidad de textos agrupados bajo un denominador comin. Asf tuvo, durante vurips ofios, una
seccién denominada Letras Orurefias, dedicada a consignar la vasta literatura regional; luego, se fueron sucediendo Milagros de la pintura beliviana, con vida y obra de
destacados pintores; El dulce vicio de escribir, se ocupé del ejercicio epistolar y asf, varias otras, hasta la que hoy inauguramos. Bautizada, un poco lidicamente como
Tabla bla, esta pdgina sefiala, como un caiién de luz sobre la penumbra del escenario, ciertos textos que reflexionan sobre el lamado arte de las tablas y que se ocupard

de publicar frapmentos cldsicos sobre teatro,

Toda efigie verdadera tiene su sombra que la dobla

Los dioses que duermen en los museos; el dios del
Fuego con su incensario que se parece a un iripode
de la inquisi=cién; Tlaloc, uno de los miltiples dioses
de las Aguas, en la muralla de granito verde; la Diosa
Madre de las Aguas, la Diosa Madre de las Flores; la
expresion inmutable y sono- ra de Ja Diosa con ro-
pas de jade verde, bajo la cobertura de varias capas
de agua; la expresi6n cnajenada y bienaven— turada,
el rostro crepitante de aromas, con dtomos solares que
giran alrededor, de la Diosa Madre de las Flores; esa
especie de servidumbre obligada de un mundo donde
la pie~dra se anima porque ha sido golpeada de modo
adecuado, el mundo de los hombres orgdnicamente
civilizados, es de—cir con drganos vitales que salen
también de su reposo, ese mundo humano nos pene-
tra, participa en la danza de los dioses, sin mirar hacia
atrds y sin volverse, pues podria transformarse, como
nosotros, en estérles estatuas de sal.

En México, pues de México se trata, no hay arte, y las
cosas sirven. Y ¢l mundo estd en perpetun exaltacién, A
nuestra idea inerte y desinteresada del ane, una cul-tura
auténtica opone su concepeién migica y violenlamente
egofsta, es decir interesada. Pues los mexicanes captan
el Munas, lus fuerzas que duermen en todas las {ormas,
que no se liberan si conterpplamos Jas formas como tales,
pero que nacen a la vida si nos identificamos migica-
mente con esas formas. Y abf estdn los viejos télems para
apresurar la comunicacién.

Cuando todo nos impulsa & dormir, y miramos con
ojos fijos y conscientes, es dificil despertar y mirar
como en sueiios, con ojos que no saben ya para qué
sirven, con una mirada que se ha vuelto hacia adentro.
Asi se abre paso la exiraiia idea de una accién desin-
te-resada, y mis violenta adn porque bordea Ja tenta-
cién del reposo.

Toda efigie verdadera tiene su sombra que la do-
bla; y el ane decae @ partir del momento en que el
escultor cree liberar una especie de sombra, cuya exis-
tencia destruird su propio reposo. Al igual que toda
cultura migica expresada por jero-glfficos apropiu-
dos, el verdadero teatro tiene también sus sombras; y
entre todos los lenguajes y todus las artes es ct dnico
cuyas sombras ban roto sus propias limtaciones. Y
desde el principio pudo decirse que esas sombras no
tolera—ban ninguna hmitacién.

Nuestra idea petrificada del arte se suma a nuestra
idea petrificada de una cultura sin sombras, y donde,
no impona a qué lado se vuelva, nuestro espfritu no
encuentra sino vacio, cuando en cambio el espacio
estd lleno.

Pero el teatro verdadero, ya que se mueve y utiliza
ins-trumentos vivientes, conlintia agitando sombras
en las que sicmpre ha tropezado la vida. El actor que
no repite dos veces el mismo gesto, pero que gesticu-
la, s mueve, y por cierto maltrata las formas, detrds
de csas formas y por su destruccién recobra aquello
que sobrevive a las formas y las continda.

El teatro que no estd en nada, pero que se vale de
todos Jos lenguajes. gestos, sonidos, palabras, fuego,
gritos, vuelve a encontrar su caming
precisamente en el punto en que el
es-piritu, para manifestarse, sicnle
necesidad de un lenguaje.

Y la fijacién del teatro en un
lenguaje: palabras escritas, mdsi-
ca, luces, ruidos, indica su ruina a
breve plazo, pues la eleccién de un
lenguaje revela cierto gusto por los
efectos especiales de ese lenguaje; y
el desecamiento del lenguaje acom-
pafia a su desecacién,

El problema, tanto parn ¢l teatro
como para la cultura, sigue sicndo
el de nombrar y dicigir sombras; y
¢] {eatro, que no se afirma en ¢l len-
guaje ni en las formas, destruye asi
las sombras falsas, pero prepara el
camino a olro naci~miento de som-
brus, y a su alrededor se congrega el
verda=dero espectdculo de la vida.

Destruir ¢l Jenguuje para alcan-
zar la vida es crear o recrear el ten-
tro Lo importante no ¢s suponer que
este acto deba ser siempre sagrado,
es decir reservado: lo importante es
creer que no cualquiera puede ha-
cerlo, y que una prepa-racion es ne-
cesaria, Esto conduce a rechazar las
limitaciones habituales del hombre
y de los poderes del hombre, y a ex-
tender infinitammenlelas fronteras
de la llamada realidad.

Ha de creerse en un sentido de Ia
vida renovado por ¢l teatro, y donde
¢l hombre se adueiie impiividamen-

te de lo que ain no existe, y lo baga nacer. Y todo
cuanto no ha nucido puede nacer alin si no nos conten-
tamos como hasta ahora con ser meros instrumentos
de registro.

Por otra parte, cuando pronunciamos la palabra
vida, debe entenderse que no hablamos de la vida
tal como se nos revela en la superficie de los he-
chos, sino de esa especie de centro frigil e inquiclo
que las formas no alcanzan. Si hay aidn algo infernal
y verdaderamente maldito co nuestro tiempo es esa
complacencia art{stica con que nos detenemos en
las formas, en vez de ser como hombres condena-
dos al suplicio del fuego, que hacen sciias sobre sus
hogueras.




