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Erasmo Zarzuela
Medalla al Mérito Orureiio

Mesa Redonda Panamericana filial Oruro dis-
tinguird con la “Medalla al Mérito Orurvile”
al Maestro de las Artes y eminente ilustrador
dc El Duende, Erasmo Zarzucla Chambi,

Este galarddn sc entrega anualmente a PER-
SONALIDADES E INSTITUCIONES QUE
CONTRIBUYEN CON SU ESFUERZO AL
DESARROLLO DEL DEPARTAMENTO.
Erusmo Zarzucla (Oruro, 1944), pintor auto-
didacta reconocido a nivel intemacional por la
prolija carrern dentro In pldstica boliviana, tic-
ne ¢n su haber mis de cincuenta afios de em-
pefio creativo. Su pasién por el arte del color
honra a los mensajeros de la cultura, Con més
de sesenta cxposiciones individuales y colec-
tivas en Bolivia y el extranjero, sus renovadas
cxpresiones le han valido galardones y grotifi-
canies reconocimientos,

El acto de distincién sc llevard a cabo este Ju-
nes 12 de agosto en lo Cdmara de In Construc-
¢i6n, ubicada en las calles Vésquez y Belzu.

==

el duende

director: luis urquieta m.

consejo editor: benjamin chivez e
erasmo zarzueln ¢
coordinacién: julia garefn o,

Lelfs. 5288500
lurquieta@zofro.com

ZIOIF [R]O]

www.lapatrinenlinca.com.bo/elduende

El Duende no mantiene correspondencla obligatoria
de publicacldn can colaboraciones no solicltadas;
tampoco comparte necesariamente las ideas
expresadas por sus autores,
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Una idea que no €s peligrosa,
no es digna de ser llamada idea

Estoy harto dc las mujeres que me quieren. Las que me odian son mucho mis in-
leresantes.

Preficro a las mujeres con pusudo; es muy divertido hablar con cllas,

Uno siempre puede ser amable con la gente que no le importa.

Es absurdo dividir a la gente cn bueno y mala. La gente es encantadora o tediosa
Los dnicos retratos crefbles son aquellos ¢n los que queda muy poco del modelo y
mucho del artista.

La vida jamds es justa... Y quizfi cso ¢s algo bueno para la mayorfa de nosotros.
Cuando los dioses quicren casligamos responden a nuestras plegarias,

El mundo es el escenario, pero Ja obra tiene un pésimo reparto.

Llamar a un artista morboso sélo porquc su objeto de trabajo es ln morbosidad cs
tan tonto como llumar o Shakespeare demente sélo porque eseribié El rey Lear,
Los libros que ¢l mundo llama inmorules son los libros que muestran al mundo su
propia verglicnza.

La literatura siempre sc anticipa a la vido; no la copia, sino que la modela o su
antojo.

El Gnico encanto del matrimonio es que vuelve completamente necesaria una vida
de engaiios parn ambas partes.

Ser natwral es la pose mis diffcil de mantener,

Quizd después de todo Aménica nunca haya sido descubierta. Yo dirfa que sélo ha
sido detectada.

El patriotismo es la virtud del vicioso.

Hay que ser una obru de arte o llevar puesto una.

La mente de un hombre muy bien informado es algo temble. Es como una tienda
de baratijas, repleta de polvo y monstrues, dondce todo cuesta més de lo que vale.
Hoy muchas cosas que podrfamos descchar si no temiéramos que otros las reco-
gieran,

Los paricntes son sencillamente un tedioso grupo de personas que no tienen la me-
nor idea de c6mo vivir ni el més minimo instinto de cudndo morir.

Después de una bucna cena se puede perdonar a cualquier, incluso a los amigos.
La risa no es un mal comicnzo para una amistad y cs, con mucho, su mejor final,
Cualquicra puede simpatizar con los suftimientos de un amigo, pero se requiere de
una naturaleza muy superior para simpatizar con sus éxilos.

Lamoralidad es tan s6lo la uctitud que adoptamos hacia la genle que personalmente
nos desagrada,

Una idea que no es peligrosa, no es digna de ser llamada idea.

Oscar Wilde. Dublin, 1854 - Paris, 1900.
Escritor brit4anico
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La trdgica vinculacion entre politica y biografia
con ejemplos de notables escritores

H. C. F. Mansilla

Primera de dos partes

La literaturn tene —o deberfa tener- una
funcién trascendente que la acercarfa a la
genvina religiosidad: que el olvido no tenga la
dltima palabra, que la injusticia y la impunidad
no resulien lo definitivo y que los seres humanos
no scan Gnicamente medios para fines ulteriores.
Aprendfesta hermosa ensciianza leyendo a Anna
Ajmatova (1889-1966), la eximia poelisa, cuya
vida fuc un ¢jemplo rdgico de la desesperanza
que caraclerizé a la Sanwa Rusia en la primera
mitad del siglo XX.

Ajmatova nos dice que lo memoria brinda
sentido al sinsentido por excelencia, que s la
historia. Me impresion6 mucho su Réquiem,
escrito en un estilo clegante y lacénico y por
ello doblemente emotivo y persuasivo. En esta
obra Ajmatova relata un encuentro fugaz con
otra prisionera en los sétanos de una cércel.

Esta Gltima, una mujer al borde de la muerte
por el maltrato y las dolencias, le pregunt6 si
podla describir esa temible constelacién y
solvarla parn la posteridad, es decir para evitar
que el olvido ctemo y las sombras de la historia
climinaran definitivamente la memoris del
sufrimiento y del abandono en que se hallaba
una buena parte de la poblacidn bajo el régimen
stalinista,

Cuando Ajmaltova asinti6, una leve sonfisa
iluminé lo que quedaba del rostro de la pobre
mujer, que muné débilmente consolada.

Se puede preservar un sentide de lo vida
humana si alguien deja un testimonio fehaciente
del dolor de todn una generacién, como lo hizo
Ajmatova al cantar lo que sucedfa durante la
noche del terror ¥ la inhumanidad, que las
crénicas oficiales tralan hasta hoy de encubrir
y omilir.

La pran poctisa wvo el valor de recordar
¢ inmonalizar literariamente oquel tempo  del
desprecio por el individuo, cuando se quebraron las
“rutinas de la civilizncién” y cuando unas “sombras
burocriticas” decidfan arbitrariamente sobre La vida y
la muerte de Las personas en los oscuros e inaccesibles
corredores del poder supremo.

En la Rusin del siglo XX Anna Ajmatova
pens6 que su produccién poética servirfa para
evitar el olvido de las victimas del stlinismo,
pero creo que fue un esfuerzo vano.

1Quién se acuerda hoy de los innumerables
prisioneros obligados a trabajor en condiciones
infrahumanas en el norte de Siberia?

1O de los millones de viclimas de los
experimentos radicales en Cambodia y en
China?

Y todo ello ocurrié en nombre de un
modelo que pretendfa ser la culminacién
racional de toda la evolucién humana, basado
en Ia infalible interpretacién racionalisto de la
historia universal, un modelo que deberfa haber
irafdo lo paz perpetun, ¢l parafso terrenal de
los trobajadores y la prosperidad general a sus
habitantes. "

P Jo en Jas innumenables vicimas de
los regfmenes tolalitarios me acuerdo de un
pensamiento del gran novelista ruso Isnak Bobel
(1894-1940): paru conocer bien a una persona no
sélo hay que percibir los rasgos de su rostro, sino
que iy que estudiar las cicatrices causadas por
sus derrolas, Para comprender a los vivos hay que
saber quiénes son sus muertos,

Babel fue condenado al fusilamiento por cl
régimen stalinista ¢n 1940 porque nunca quiso
dejar de ser ¢ mismo, inconfundible en su ironfa,
lea) a su melancolfa, ficl al olofio de su breve vida.

Anna Ajmdiova

Cre6 una prosa admirable, locénica, concentrnda,
pere ol mismo liempo muy expresiva y llena de
un gran poder evocativo, £l crey6 que el ruido de
Ins batnilas y los cantos salvajes de los vencedores
no podrin sofocur del todo los susurmos y las
Jamentaciones de In consciencin,

Babel fue el soldado que no aprendié o matar
y ¢l poetn que no quiso mentir.

Poblo  Neruda (1904-1973) en  sus
memorias (Confieso que ke vivido) incune cn
un Infenilismo — que se repite insidiosamente
a lo largo de toda lo obra - al describir a los

Isaak Babel

grandes lideres comunistas, De Mao Tse-Tung
s6lo sciiala los ojos sonrientes y los cdlidos
gpretones de manos. De Stalin dice que era
un “gran tmido, un hombre pnsionero de sf
mismo”, y sin ironfa lo compara con Jehovi:
impredecible, temrible, pero era la voz de Ja
justicia histérica y divina.

Y agrega: “Esta ha sido mi posicién: por
sobre las tinicblas, desconocidas para mi, de la
¢poca staliniana, surgfn ante mis ojos ¢l primer
Swlin, un hombre principista y bonachdn,
sobrio como un anacoreta, defensor titdnico de
la revolucién rusa. [...] La muene del ciclope
del Kremlin tuvo una resonancia c6smic Se
estremeci6 la selva humana”™ Y en otro lugar
afimma:

“Yo habla aportado mi dosis de culto a
la personalidad en ¢l caso de Stalin. Pero en
aquellos iempos Stalin se nos aparecfa como el
vencedor avasallante de los ejércitos de Hider,
como el salvador del humanismo mundial. La
degeneracién de su personalidad fue un proceso
misterioso, hasta ahora enigmitico para muchos
de nosotros”™,

Anteriormente, en su celebradn Oda a
Stalin, Neruda habia cantado:

“Swlin es el mediodfa, / la madurez del
hombre y de los pueblos™. [...) “Era mis sabio
que todos los hombres juntos™ Y cn el Canto
general dijo: “Stalin alza, limpia, construye,
foriifica, / preserva, mirn, protege, alimenta, /
pero wmbién castiga. / Y esto es cuanto queria
deciros, camaradas: / hace fulta el castigo™.

Intercalo estas citas porque las opinioncs
de Neruda frente ol stalinismo y, en general.
ante el desarrollo fdclico del socialismo en la
vida colidiana de las sociedades sometidas o
su mandato, representan la posicién de muchos
intelectuales progresistas de América Latina
(y de gran pante del mundo) con respecto a los
reg(menes comunistas en [a realidad.

Conocf y conozco a mucha genle
inteligente, ain dentro de mi propia familin,
que comparie esta iden Casi todos aducen lo
mismo: desconocimiento de Ja represién bajo
Stalin y sus sucesores, el rol heroico de Stalin
cn la construccidn y defensa del socialismo,
su carfcler presuntamente sobrio, bonachén
y principista, su fallecimiento como suceso
césmico,

Todos cllos sostiencn lo que decfa Neruda
sobre la funcién histérica de ln Unidn Soviética;
“una leccién moral para todos los rincones de
la existencia humana™, la “giganiesca verdad”
quc se elabora bajo ese régimen parn toda la
humanidad y otras lindezas que lenan varias
pliginas de sus memorias,

Neruda, un pocta excelso, pero un espiritu
bastante convencional con respecto a asunlos
politicos, estaba encandilado por ln retérica de
tonos revolucionarios y ademanes enérgicos de
Fidel Castro y Emesto Che Guevara: los gestos
autorilarios y decididos y la légica de la accién
violenta le parecfan cualidades positivas que
encumbraban a estos lideres por encima de los
poliicos rutinarios.
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Vivimos ¢n la era de las comunicaciones
y las telecomunicuciones, inicinda con las
transformaciones cientificas y técnicas des-
pués de la segunda gucrra mundial, a media-
dos del siglo X3 Una de las consecuencias
de cste desarrollo es el mayor y mis ripido
intcrcambio cultural entre personas y pue-
blos, reduciendo a la nada las antes insupe-
rables barreras del ticmpo y lo distncin. Las
modernas comunicaciones han construido ya
la gran Aldea Global que imaginara Herbert
Marshall McLuban, hace medio siglo.

En esta era. donde predominan -aunque
no de modo excluyente— los mensajes audio-
visuales, son mis frecuentes los contactos
de lenguas. El bilingiiismo, rasgo caracte-
ristico de las zonas internacionales, disuclve
las fronterus y pasa, mediante los conductos
electrénicos, por casas, oficinas, escuclas e
institutos; dirigencias politicas y cmpresaria-
les; organizaciones religiosas, militares, sin-
dicales y otras formas asociativas.

Las lenguas en contacto sufren recfprocas
interferencias de diversa magnitud e impor-
lancia, en las dreas sintdctica, semdntica y
pragmdtica de la comunicucién; trastormos
gramaticales, deformaciones onogrificas y
fonéticas; derivaciones seménticas y capri-
chosos calcos; sustituciones innecesanas de
vocablos ya existentes en una de las Jenguas
por importaciones en la ancha via del contra-
bando, pues las aduanas lingilisticas son ge-
neralmente incxistentes, o, si las hay, su labor
resulta hano insuficiente, aun en pafscs que
han adoptado politicas claras al respecto, por
ejemplo Espaiia y Colombia. A conlinuaci6n,
ejemplos de argenlinismos e italianismos
usados con frecuencia en el habla boliviana.

ARGENTINISMOS

El uso de argentinismos es més ubundante
y frecuente cn el sur del pafs, principalmente
en el extenso Chaco; en la capital y provin-
cios del departamento de Tarija; en Vilkazén y
Tupiza, del departamento de Potosf.

Las rudiodifusoras argentinas, de urnplin
audiencia en las ciudades bolivianas, espe-
cialmente en La Paz, entre 1930 y 1950, osf
como el cinc producido en Buenos Aires, im-
plantaron en el léxico de los bolivianos varios
vocablos, algunos de los cuales odn se con-
servan en el lenguaje cologuial.

Los jévenes de esn época iban a las fiestas
cn patora, sc denominaban a sf mismos paro-
teros (micmbros de una pandilla). y vestion
pilchas \ipo petitere (derivado del francés pe-
litesse. pantalén de piema angosta y chaque-
ta corna, cciida al cuerpo). Un liombre bicn
vestido, elegante, es un pituco, y de una per-
sona vivaz se dice que es un (o) plola {Qué
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Extranjerismos en Bolivia

Raiil Rivadeneira

persona de picl morena se la llama. todavia
morocho (a).

Fieles amantes del bandonedn, el tango y
la milonga, escuchaban sus canciones favori-
tas cn una fonola (derivacién de fonégrafo o
gramdéfono); cran habinies de algin boliche
y estaban casi siempre cortitos de morlacos
(dincro).

Pibes son los nifos, pero también se em-
plea csta palabra como adjetivo apodo: “El
Pibe™. El taimado o incauto es un gil, voz si-
milar, =tal vez pariente~ del cal6 “gilf’ y del
vulgarismo espaiiol “gilipollas™. Los amigos
detestan a los wangueros (los que viven a
costa de los demds).

De gaucho denva la expresién gauchada
(hacerle a alguien un favor). Atin estd en dis-
cusidn ¢l origen de la palabra guucho. Algu-
nos la hacen derivar del quechua “huajcha™
0 “wajcha”. Otros sostienen que procede del
portugués “gauderio”, derivado de “gaudo”,
gentilicio de los habilanies de Rio Grande do
Sul, Brasil.

Malevo es sinénimo de ruin, malhechor,
tiene parcntesco semdntico con la palabra ca-

fisho, dc origen lunfardo, que significa “hom-
bre que explota a una mujer, gencralmente a
una prostituta”, Gigold.

Una hibil jugada de regate en el fitbol
es celebrada como una gambeta, De esta
voz derivan ¢l odjetivo gambelero y ¢l ver-
bo gambetear, este Gltimo tombién con ¢l
significado de accidn evasiva o maniobra de
distracciGn para evitar ¢l cumplimiento de un
compromiso moral o una obligacién juridica.

Falfuto es hip6erita, desleal, una persona
que no cumple su palabra ni sus compromisos.

El ehimichurri es una salsa infallable para
aderczar la came que se ha de asor a la plan-
cha o a lo parrilla,

Es también ampliamente conocido, aun-
que ahora de uso menos frecuente, el vocablo

atorrante (vagabundo y holgazdn). El DRAE
lo registra también con las marcas “Ur. C.
Rica y R. Dom™, (Uruguay, Costa Rica y Re-
publica Dominicana).

Chingar es una palubm que significa
errar 0 fracasar ¢n una accién. Es también un
mexicanismo, pero con distinto significado.

No pucde faltar en esta glosa la mis so-
corridn de las voces de origen argentino o
rioplatense: chie, tanto en la acepcién de voz
con que se llama o otra persona, como In in-
lerjeccion jefie!, que sirve pora expresar ad-
miracién o sorpresa.

Por Gltimo, el lunfurdo ha contribuido al
coba boliviano con una buena cantidad de
vocablos que Carlos Cocello ha reunido en su
“Diccionario Coba™. He aquf algunos: bacin
(personn clegante), cana (policfa y carcel),
chansapufi (persona insignificante), engru-
pir (engaiwr), fulero (fracasado), garfa (di-
version), laburo firme (robo de magnitud),
matufier (robo de pequedin magnitud), erario

(protector de una mujer de vida disipada - jp.
genuo, falto de viveza), percanta (prostituta),
quilombo (fiesta orgidsiica, prostibulo), 11
(policfu). yira (prostitula),

ITALIANISMOS

De los 23 vocablos italianos registrados
en csla investigacion, 15 (cl 61 por ciento)
son términos gastronémicos o relucionados
con la gastronomfa.

Ellos son: casana, fetiuccine, lasagra,
milancsa, minestrone, muzzarela, ossobico,
panetén, paneltone, pizza, ravioles, roliceria,
spaguenti, tuttifrutti y vermicelli, Adoptumos
la palabra spiedo, técnica de coccidn de pre-
zas de came que, después de oderezadas, se
atraviesan en una varilla giratoria del homo.
Y hemos creado derivaciones como spieder,
ra, persona especializado cn asar cames con
esa téenica, ¥ también el horno cléctrico o de
gas que sirve para este tipo de asados. Abun-
dan los negocios que expenden came de pollo
o cerdo al spiedo.

Al parecer, la famosa pelfcula de Fellini
“La dolece vita" (1960) ha insertado esta ex-
presién en el [éxico de los bolivianos, para re-
ferirse con clla a un modo de vida despreocu-
pado y afecto a los placeres: darsc a la dolce
vira. Se utiliza tambi¢n como como nombre
comin: “Juan cs un dolcevita™.

iChau ¢s una interjeccion de uso fami-
liar en casi todo el pals, sirve pura despedirse,
como equivalente de “hasta luego™ y “adifs™.
Deriva del italiano coloquial ciaa, que sirve
para saludar y también para despedirse.

EL DRAE registra como voz hispana
grufito, pero nosotros empleamos u voz itz
liana graffiti, para denominar a las inscrip-
ciones y figuras pintadas sobre muros u oras
superficics. A In palabra castiza entrepiso,
preferimos la voz mezzanine. Y sustitvimos
ln locucién casiellana “en voz baje” por su
cquivalente italiann sotfe voce.

En el periodismo, gana cada vez mayo-
res usuarios el Lérmino paparazzi (fol6grafo
que hace tomas clandestinas de personajes
famosos). Este vocablo fuc popularizado por
I pelicula “La dolce vita™. La scecién grifi-
ca de notas sociales, de un importani¢ diario
boliviano, titulu precisumente “Paparazzi™-

Lo palabra vendetta cs ampliamente
usual en el léxico policial y juridico. Y, part
los bolivianos, una novedad: la voz corfejo,

Jja, (persona que liene relaciones amorosas
con otra) reputada en nuestro pafs como
propia de la regi6n oriental (Santa Cruz,
Beni y Pando), asf como la voz derivadd
coriefar (galontcar) son, en rea[idnd: de
origen italiano: provienen dec corregS’f’ y
corteggiare, respectivamente. Por Glime
se ha popularizado el (érmino spa sigla ¢
“salute per I"acqud”, tratamicnlo corpo
por medio de burbujas de agua.

Raiil Rivadeneira Prada.
Sucre, 1940- Lo Paz, 2017.

Académico de la Lcn.guu-
De: “Extranjerismos en Bollvin", 2008
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Margarita Candén: A buen entendedor

PODEROSO CABALLERO

ES DON DINERO

Expresion que sc wtiliza para significar lo
mucho que se puede alcanzar con ¢l dinero,
1an poderoso que nivela indebidamente las
clases sociales, invirtiendo ¢l orden racional
aungue no sc lengan méritos personales,
inteligencia o creatividad. La ironfa de lu
frase es de gran actuahdad.

Es una frase de Francisco de Quevedo
y Villegas (1580-1645), politico vy
pocia espaiol. En sus sonctos. letrillas
y romances saliriza y se mofa de la
socicdad y costumbres de la época, pero
algunos lemas como cl de las viejas
presumidas, ¢l del poder del dinero, el de
los maridos cormudos o engaiados, son
fundamentales en su producci6n literaria.
La frase “poderoso caballero...”, proviene
de una letrilla saufrica de 1603, y revisada
posteriormente por el poeta, Es una de las
mejor conocidas de interés fundamental
para estudiar las ideas sociales de
Quevedo.

Poderoso caballero
¢s don Dincro

Madre, yo al oro me humillo:
él es mi amante y mi amada,
pues de puro enamorado,

de continuo anda awmnarillo;
que pues dobldn o sencillo,
hace rodo cuanio quiero,
poderoso caballero

es don Dinero,

Nace en las Indias henrado,
donde el mundo le acompaiia;
viene a morir en Espaiia

Y es en Génova enlerrado.

Y pues quien le trae al lado
hermoso, aunque sea ficro,
poderoso cabalicro

¢s den Dinero.

Es galin, y es como un oro,
tiene quebrado el color,
persona de gran valor,

fan cristiano como moro;
pues que da y quita el decoro
¥ quebranta cnalquicr fuero,
poderoso cahallero

es don Dinero,

Sou sus padres principales,

Y es de nables descendiente,
porque en las venas de Oriente
todas las sangres son realcs:
Y pucs es quien hace iguales
al duquee y al ganadero,
poderoso caballero

es don Dinero.

Mas ja quién no maravilla
ver en su glona sin tasa,

quee ¢s lo ienos de su casa
doila Blanca de Casiilla?
Pero pues da al bajo silla,

¥ al cobarde hace guerrero,
poderoso caballero

es don Dinero.

Sus escudos de Armas nobles
son siempre tan principales,
quee sin sus escudos reales
ne hay escudos de annas dobles;
¥ pues a los misinos robles
da codicla su minero,
poderoso caballero

es don Dinero.

Por impartar en los tratos

y dar tan buenos consejos,
en las casas de los viejos
gatos le guardan de gatos.

Y pues él rompe recatos

y ablanda al jitez mds severo,
poderoso caballero

es don Dincro.

Y es tanta su majestad
(aunque son sus duelos hartos),
que con haberle hecho cuantos,
no pierde s atitoridad;

pero puces da calidad

al noble y al pordiosero,
poderoso caballero

es don Dinero,

Nunca vi damas ingratas

a su gusto v aficién,

qtie a las caras de un doblén
Hucen sus caras baratas.

¥ pues las hace bravatas
desde una bolsa de cuern,
poderose caboliero

es don Dinero.

Mds valen en cualquier tierra,
mirad si es harto sagaz

suis esciidos en la paz,

que rodelas en la guerra,

Y pues al pabre enticrra

y hace propio al forastero,
paoderose caballero

es don Dinero.

il

MAS VALE TARDE QUE NUNCA

El significado de esta frase sc derivo
dc su propio contexto: nunca es tarde para
hacer cualquicr cosa que por diferentes
causas no s¢ haya podido hacer antes. Estc
aforismo se atribuye a Didge-
nes el Chnico (413-327 a. C)).
Por su extravagante existencia
Plutén o apodaba “¢l SGerates
delirante”. Caminaba descalzo
duranie todas las estacione del
aio, dormfa en los pdriicos
de los templos envuelto en su
tinica capa y tenfa por habita-
cién un tonel.

Entre sus variadas unéedo-
los se cuenta que durante un
encuentro con Alejandro Mag-
no ¢n Corinto, cuando 6ste le
pregunté si deseaba alguna
cosa. Didgenes le respandi6:
"SI, que te gpartcs y no me
quites ¢l sol”. Otro difa, viendo
c6mo un niiio bebfa agua con
las manos, 1ir6 su escudilln
dicicndo: “Este muchacho me
ha enseiado que todavia tengo
cosas superfluas”. Mientras
asistfa a una leccién de Zendén
de Elea, quien negaba el mo-
vimiento, Diégencs se levanté
¥ se puso a caminar, dicicndo:
“El movimiento se demuesira
andando”,

Profesaba un desprecio muy
grande por la humanidad. Y en
una ocasién aparecié en pleno
dia en Atenns con una linlerna
cn la mano; cunndo le pregun-
taron qué buscaba, respondié: “Busco un
hombre",

Con referencia u la frase que analiza-
mos, s¢ cuenla que siendo ya de avanzada
cdad se propuso aprendee misicn y en res-
puesta a alguien que le dijo que era dema-
siado vicjo para aprender, contesté: “Mds
vale larde que nunca'.

TENER BUENA O MALA SOMBRA

Se dice que tiene buena sombra la per-
sona agradable y simpdtica. Por ¢l contrario,
tendrfa mala sombra quicn fuese desagrada-
ble y antipftico. Ademds, segtin unn creencia
supersticiosa, tener mala sombro Implicarfn
que In persona en cuestién cjerce mala in-
fluencia sobre los que la rodean.

José A, Sinchez Pérez, en su obra Supers-
liciones cspaiiolas, nos remite 0 un manus-
enilo del doctor Ramfrez Valenciano datndo
en Alcald en el afio 1602, Aquf se explica cl
contenido de los nimeros titulade Aritmo-
mancia (probablemente degeneracitn de la
“onomatomancia” de los pitagéricos), donde
s¢ establecen tres datos numéricos gencrales
para realizar prondsticos y aglleros mediante
operuciones aritméticas con los nimeros:

Primer dato: o cada letrn de! alfabelo le
corresponde un niémero, de forma que a = 1;
b=2:c=3...

Segundo dato: a cada dia de la semana le
corresponde un nimero, domingo = 1; lunes
=2, manes = 3...

Tercer dato: a cada hora de coda dia de
cada mes le corresponde un “ntimero de pasos
de su sombra”. Sc refiere natralmente a la
sombra de los relojes de sol. De lu coinciden-
¢1a de 1o hora del nacimiento con el némero
correspandicnte a esta combinacién numérica
procede Ta frase “tener buena o mala sombra™,

En Ja acwalidad este juego numérico apa-
rece en lu seccién de pasaticmpos de algunos
pericdicos, Generalmente, la interpretuciGn
¥ solucién se obticne sumando los nimeros
¥ las letras del nombre de la persona, mis el
nimero del dia de In semana, més ¢l “nimero
de pasos de la sombra” en la hora actual. Trus
otras operaciones de multiplicacién y divi-
si6n, sc obtiene la solucién del jeroglifico y la
respuesta a los azares de la vida profesional,
amorosa, ccondmica ¢ incluso a los vaivenes
de la salud, sin la molesta neeesidad de acudir
al goleno,

Margarita Candén y Elena Bonnet
en: “Dicelonario de fruses hechas de ln lengun
castellann®, 1993
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ictor Paz Irusta

Victor Paz Irusta. Santa Cruz, Bolivia, 1962. Poeta y abogado. Es autor de: Los hijos de la Perrada
(2008), Los gritos de tu desnudez (2010), Aniologia de poesta polftica (2012), Prontuario de ausencias
(2015). Los versos que aparecen en esta edici6n, forman parte de Hojas sueltas para Mukai (2016).
Gustavo Cérdenas, al referirse a la poesfa de Paz Irusta afirma que: “el didlogo con la ausencia permite
descubrir en el verso corto y pristine, un universo de posibilidades, de huellas que seiialan que hay y gue
hubo un camino en la poesta”. )

[Mis recuerdos] Hojas sueltas

i i
Mis recuerdos en la esquina del olvido

se quedaron

en cenizas

en hojas sueltas

€n cuerpos muslios
jAhl Cuindo volveré

Mukai

;Mo te vayas a Madnd. ..
que los caldos

no scan ¢n la cruz

de Madrid|

i) iLos de la repdblica!
U cuerpo
desnudo de su::lm'tros bm.vos
itos! y bandolcras rojas
¢ mlos iMadrid!
1Y vos a la espera
Vos sabes llegar... de verne
s . y abrazarme
Déjame mirar el mar desde el exilio
en un ablao
Ahora mismo Namenco
no sé alld
dénde estds, en Madrid!
Mukai,
sienun . .
p’uen_o libre La doblez del Su'enC!O
oalaespera y los cristales rotos
de un silencio
de gradas Y nos vamos...
O ¢cn una ruta ; Después de amamos
descalza queda la desnudez
cerca de una en porcelanas rfas
baiera. o iMukai!
Nada del silencio fue mifo !
sdlo sombras que marcan
; , el péndulo del olvido Hojas sueltas
Tendida en el trapecio de la cama P . sarEMulal
y el en vértice del candado Abf entre praderas
¥ desiertos Cruzar
Mukai donde el amor existe . ¢l Amazonas
cudindo nos no hny p{-enda v dejarsa ir:
quedaremos solos que dibuje después volver
envueltos y abra tu cuerpo... 4 mi amada
en un madero entre
de mar, los drboles duermen. el silencio
donde ¥y la nada.
es posible
navegar
eatu piel pera; La terquedad del rfo cruza
en el mar ;
Egeo, la longitud de tu cuerpo
en fus orfgenes
de geisha Que vengan
sin limites los cuerpos
de mar de lluvia
sin lejanfos o dcsngarsc
y distancios, en estas orillas
un paso de pleno mar
del silencio hundido,
buscando cn cascabeles
amar blancos
In noda. y la lejanfa
de un mar
sin letras
dibujando
Lus pasos
g Adonde voy
‘= Hueve

tu nombre

B L T L S R B N




La Chaskanawi

Christian Jiménez Kanahuaty

Una novela puede serun gran wller hierano incluso
sin proponérselo. Puede ensedamos cémo dosificar lo
informacion. La manera en que deben construirse los
diflogos y por tanto nos demuestra las diferencias entre
habla y escritura literania. También que lu novela lo sopona
todo porque pucde en su interior congregar Ja cancion, la
poesfa, el debate polftico y las manifestaciones ideoldgicas
de sus personajes; ademds de sus crisis existenciales y
dudas sobre el propio porvenir.

Y quizds por todos estos elemenlos que se encuentrun
en la novela La Chaskadawi de Carlos Medinacels, ln
tradicién narrativa en cl pafs no sélo se ve enriquecida,
sino que podria encontrar una nucva forma de leer el pafs.

Se piensa que todo texto literario es en realidad un
texto de barbarie y que rompe lo establecido y destruye
la oralidad y con ésta, la memoria; pero en la novelo de
Medinaceli hay una oralidad que, en vez de cuestionarse,
se recupena y se respeta, Es por medio de ella que Jo risa. Ja
nostalgia y 1a melancolfa de los personajes se hace patente
¥ realza ¢l carficter vital de la narracién.

Se piensa al mismo tiempa que la novela fundacienal
en Bolivia no habla necesariamente del pafs, sino de los
ciudades. La formacién social inscrila en las novelas de
principios de siglo xx no nurran al pafs, sino una partc de
€l y es a través de ésa parte ue intentan explicarlo. Por eso
en esta novela se juntan y encuentran lo aito y baja culiura,
lo letrado y lo jletrzdo, La universidad y ¢l campo.

Y el autor resuelve, al 1émino de la novelo que,
apesar de la seduccidn que pueda tener la ciudad y el

conocimiento que se vaya a adquirir en la universidad, la
vida ¢n el campo, la produccitn y lo agrario no son s6lo
labores nobles, sino la mejor forma de afrontar I vida
parque no confunde al esplritu ¢l paisaje, ni tampoco las
reflexiones existencialistas y filos6ficas que a la larga s6lo
perjudican y empabrecen nuestra visién del mundo hasta ¢l
Hmite de impedir disfrutar de lo que se tiene olrededor.

Medinaceli trabaja can elementos que bien podran
denominarse costumbristas, noturalistas y realisias, pero
€n su cropedio de capturar la vids de los valles, ha logrado
mds bien representar ¢ interpretar Jas tensiones de una
nacitn en construccion y de un Estado que pretende
sentar soberanfa a lo largo y ancho de su territorio por
medio de representantes polfticos que no siempre saben

<&Mo funciona la burocracia y lo han reducido a un juego
clectoral,

La Chaskafiawi s la historia de un héroe, que 0

to largo de Ia novela parcce caer en el placer y en el

ciego deseo por dos mujeres que, en apariencie, no le
comesponden, Y esto gencra fa forma en gue es mirada

€53 actitud por partc de amigos y familiares. Pera como
toda histonia novelada de un héroe que pretende ser ¢l
arquetipo de toda una generacion, la cafda del héroe nos
llevaa esperur su ascenso; pero en el caso de esta novela el
esperndo nseenso se realiza en otro escenario, No retoma u
laciudad. Se queda al obrige de la naturaleza y, por tanto.
de la felicidad que le procuran su esposa ¢ hijos porque s
da cuenta que la ciudad yn no tiene nada que offecerle.

Oruro, domingo 11 de agosto de 2019
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. Quiénes hacen gestioén cultural?

Silvana Vazquez Valdivia

Proycctos como crear monumentos de priceres de la
historia local: producir libros como el recientemente publicado
“Quiero ser como ella. 70 historias de bolivianas fantdsticas”;
un concierto de rock en un bar, festivales de teatro en las
escuelas, retretas organizadas por gobiernos municipales: las
festividades del “Dia de Ja Tradicion™, ¢ incluso cvenlos enormes
como la FEXPOCRUZ, rcpresentan gencracién de fuentes de
empleo, 0 veces activan indusinas y otros recursos maleriales
interesantes, pero sobre todo desplicgan significados y scntidos,
nada ausentes de mensajes con intereses. Se puede decir que la
“personalidad™ y forma de proyeclos que gestionan identidad y
cultura ¢s relativamente proporcional o la de quicnes operan y a
los propésitos con los que son creados,

En los proyectos o evenlos de gestion cullwral hay lo
que podemos llamar “fas y fos quienes”, Estas son personas,
dircclorios, colecuvos, instituciones y son quicnes lideran,
quicnes operan, quicnes financian, quienes se alfan en el campo
de In gestién cultural. También existen los para qué y los para
quiénes se realizan esas actividades qué siempre trae conlenidos
y propésitos, pero esto serd sbordado en siguientes publicaciones.
Si hacemos una analogfo de "las y los quicnes™ con el modelo
bisico de la comunicacién serfa: Emisor (lasfos quicnes) ~
Mensaje (los qué) — Receptor (par quiénes), y o partir de ahi
comienzn o complejizarse y ponerse nifis inleresante.

En este articulo lleno de lenguaje inclusivo me centraré en
“|@s quiénes” del campo de la gestidn culrl, para identificar
y dar lugar o esos actores/as prolagonistas cn el disefio de
proyectos, esimtegias y su implementacidn. Gstxs pueden ser
personas, colectivis o instiluciones que operan, ejercen ylo se
alfan como gestorxs culturules. Ahora que yu se tienc en cuenta
a lasfos quienes, es importante diferenciar que la gestion culiural
puede ¢jercerse como oficio o como profesién.

En el caco de la gestion culural como profesidn quizd no
se cuento con sulicientes cspacios de formacién ocadémicn
especifics, y mds ahora cuando en el mundo las dinfmicas
de aprendizaje y lrubajo cstdn cambiando, sin embargo los
cargos institucionates del sector culurnl en poderes piiblicos,
fundaciones. instituciones educativas, inslancias de cooperacién
y museos tienden a ser asimilados por profesiones como
arquitecturu, sociologfa, comunicacidn social, histeria, cconomia,
entre otras, En estos cusos la personalidad que los proyectos
odquicran serd seglin la cultura, patrimonio e identidad que I3
institucién —combinada a la de sus tomadorxs de decisidn- quicra
preservar, promover, difundir, y a veces, transformar.

Por cjemplo, ;qué culium ¢ identidades creen que promoverfa
un festival de leatro en escuelas religiosas?; g c6mo pucde ser la
cullura corporativa de una empresa que combate abiertamente
Ja lucha contra las brechas de pénero?; o jqué roles de clase y

género reproduce una Dircecién de Culura de la municipalidad
cruceia o lo cabeza de un alcalde conocido por su anoticiada
xenofobia y acoso sexual coatra las mujeres? (1)

Volviendo a la descnpei6n de perfiles de gestors culturales
profesionales, es probable que gancn mds facilmente cargos en
la administracién péblica y privada por los Utules exigidos, sin
embargo, sus para qué y para quiénes son diferentes que cuando se
ejerce como oficio independiente. Lo que adn no se ha demostrudo
en Bolivia es que tener alguna titulacién especifica en gestion del
patrimonio o gestidn cultura) sea determinante en el acoeso a fuentes
de uabajo. Lo que si puede pasar &s que da “status™ entre sectores
scadémicos y para octividades como conferencias, seminanios o
escribir andculos (que no son remuncradas).

Por otro lado esté la gestién cultural como oficio donde los
trulos ncadémices no son delenminanies, porque sucede en la
decision personal de la gestoru y gestor culiural por movilizarse
cn campos ¥ escenanios de disputa colectiva. es decir, para el bien
comunal y societal, no para las agendas institucionales,

La gestién cultural como oficio sf ticne puntos de encuentro
con la gestion péblica y en menor medida con cl sector privado.
pero su campo de accibn se delermina por fuera de las hegemonfas
del Estado y del consumismo (gue no ¢s lo mismo que el consumo
consciente). En cualquier caso la legitimidad social como gestorfa
cullural {con o sin profesién) no se determina en una fuente de
trabajo, una jerarquia institucional o en la cantidad de honorarios
que reciba, aungque no cabe duda que tienen su peso.

Por cjemplo, el legado de Ivin Nogales que ha demostrado
una rayecloria consecuente y en relacién con la comunidad,
fueri de una instiucién y sf en alianzas; o el caso del Centro
Culturul San Isidro, las jévenes mujeres anistas unidas por la
poesta denominadas “Lengua de Urucd™ con una fuerte narrativa
feminista, asi como las movidas a nivel nacional de lo Red
Culwral Telartes, y tantos olros movimientos y personas que en
gestidn culural estéin cambiando el mundo.

Es justamente por el poder de reproducir, normohizar o
transformar personas y socicdades que la gestin cultural no es
ncutra y tiene un sentido polilico necesario de hacerlo visible
y consciente, pues a veces lo que nos hacia sentir orgullo
por “nuestra tierra” ¢s lo que mds nos genera subdesarrollo
y opresion,

1) Btipie)utr/2019.0)muje
rescreando-armja-ploturs-a-la.
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Toco. Un pueblecito, o mejor, una aldea
en las campiiias cochabambinas.

Los labradores han levantado las
cosechas de mafz y la han destinado a saciar
las hambres del afio, tomando bueno parte
de e¢lla para elaborar el rubio licer que
antaiio deleitaba cl paladar del Inca.

Este licor sirve también, desde los
albores de la Repuiblica, para consolidar los
derechos de la ciudadanfa y sicmpre ha sido
generosamente distribuido ¢n la hora de la
angustia democrdtica. De su embriaguez ha
nacido el gesto heroico y la jornada clvica.
Pertencce por igual a Ja vida piiblica, o a la
fntima alegrfa del hogar mestizo.

En Toco, como en todos los valles, se
bebe ese néclar al son enfermizo de quenas y
charangos, y no faltan sitios en los cuales se
hace su venta: sucios despachos que guardan
la mercancia en grandes tinajas de bamo
cocido. La chicha, en Toco, tiene también sus
prostitulas y sus bigardos, como los tene ¢l
champaila en Parfs. Y aquf, en idéntica forma,
suelen caer los ebrios en la muerte por el
destino de una bala o de un puiial... En Toco,
como en todas partes, es ¢l amor imesponsable,
con Ia noble diferencia de que las comadronas

Como todos los nifios tristes

de este valle no asesinan ni ahogan a sus hijos.

En uno de esos hogares de sol borracho,
ha nacido —cn cualquier hora del Destino y
de la Vido- Manano Melgarcjo, el futuro
“Gran Capitfn del Siglo”. Los historiadores
dicen que fue ¢l 15 de abril de 1820,

Melgarejo pudo serasesinado o ahogudo
al nacer, pero cstd anotado que las hembras
de Toco no eran como las de Parfs.

Le dejaron nacer y le dejaron vivir.

Su padre se perdié por el camino, cn
curvas, de su cbriedad, y su madre... Su
madre fue como cualquicr promontorio de
tierra, cubicrto de nubes pélidas, por donde
aparecié un sol rojizo y velado que fue el
hijo...

Hay nifios a quienes no sirve de nada la
memoria del corazén que anhela recuerdos
e imdgenes. El nifio Mariano Melgarejo no
supo nada de sus padres. El vardn que le
hubo engendrado se perdié anénimamenie
cn sus curvas, y la hembra que le concibié
tal vez fue bamda por algGn huracin de
vicio o de delirio.

Pero, Melgarejo, como todos los nifios
tristes, tuvo un padre: el albedrfo. Y una
madre: la desolada libertad, la amarga
libertad de los que no han pedido la vida.

Fue creciendo como todas las yerbas
olvidadas de sus valles, en la intemperie y
la tristeza, ajeno a las tijeros de las podas
bondadosas.

Como todos los niftos tristes del mundo,

retornd a su pueblecite de Toco. Si aparecia
hostil el enemigo, tendrfa que morir.

Esos fueron los iniciales impulsos de su
audacia y de su poderosa rebelién.

“Tengo derecho a vivir!”

Era verdad: le dejaron nacer y debia
permitirle vivir.

comnd su agilidad de gamo por los suburbios
y los arroyos, mostré su carila tiznada y sus
manos puercas a los soles de invierno, subié
a los drboles en pos de nidos, arrojé picdras
a los vecinos nolables, mat6 a los pdjaros
y hasta debié deshojar melancélicamente
alguna rosa del cercado ajeno. jCudntas
veces habrd robado un pan para devorarlo
después de las inocentes correrfas!

Ese mundo de miseria es y ha sido
siempre el de todos los genios, buenos o
malos. Parece que el destino reserva las
cumbres a los m4s humildes, y los impulsa
en su ascenso con ¢l desborde de todas las
energlas, seglin sea el clegido: un héroe o
un maldito.

El pequefio Mariano ya tenfa
scguramente, desde los bajos fondos de
su destrozada infancia, la perspectiva
ascendente de su cumbre. Vefa su
camino, acaso, en medio de las
dulces nieblas de la nificz.

Un dfa tuvoe que robar un
pan porque ¢l hambre fuc
insoportable, un hambre
que reclama al padre y
a la modre que deben
saciarlo, Ese pan fue ¢l
de su ignominia y su
penn inconsolable. El
honrado vecino le dio una
paliza y le tir6 de las orejas
insultdndoles sin miscricordia.

El nifioc regé su dspero
camino con las primeras ldgrimas
y maldijo, también, como todos los
tristes del mundo. Y con las primeras
ligrimas, asomd en su esplril la
primera justicia: buscé piedras y las
arrojé en la cabeza de su verdugo
rompiéndola en varias partes. Con las
primeras ldgrimas sus ojos vieron los -
primeras gotas de sangre.

La justicia es asf de injusta,

Marianito fue justamente injusto.

Entonces corrié hastn refugiarse en ! b
el seno vacfo de o solednd, huyendo ‘i
del castigo. Se perdi6 en los campos y
durmié bajo los ciclos frios, Mas, ipodria
ser llevadera esa inicial proscripcién de
la aldea? Mil veces no. Luego no serfa
tampoco justo suffir tanto por unas cuantas
pedradas y unas gotas de sangre,

Y surgi6 el rebelde.

Recogié piedras de mayor volumen ¥

Porfirio Dfaz Machlcao.
La Paz, 1909 - 1981,

Escritor, historiador y periodista
De: “Melgarejo™, 1980
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