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ORDENANZA MUNICIPAL N° 060/2016
HONORABLE CONCEJO MUNICIPAL Oruro
GOBIERNO AUTONOMO MUNICIPAL ORURO

A, 16 de septiembre de 2016

VISTOS Y CONSIDERANDO ' .
Que, la Ley 2960 de 03 de febrero de 2005 releva la importancia histé-

rica de la Revolucion de Oruro del 6 de Oclubre de 1810, dentro la Guerra
de la Independencia Nacional, declarando Héroe al Orurefio D. Tomas
Barrén por haber sido el ide6logo y comandante del citado levantamienlo.

Que, es deber del Gobierno Auténomo Municipal de Oruro, recordar y
rendir homenaje a tan magna revolucién considerando que el entonces
ayuntamiento de Oruro ha tenido una influencia importante en los olros
Jevantamienlos para la Independencia Nacional

Que, el Ingeniero Luis Urguieta Molleda, Ingeniero civil de profesion,
escrilor, ensayista y promotor de la cultura, fue Director de la Carrera de
Ingenieria Industrial, desempeiid la Presidencia de la Federacion de
Empresarios Privados de Oruro, condujo la Empresa Constructora
Urquieta Lida. En la actualidad es Presidente Ejecutivo de Zona Franca
Oruro S. A. desde 1991. Dirige la Fundacion Cultural ZOFRO que cuenta
con mas de una docena de titulos publicados, asimismo es Director del
Suplemento orurefio de Cultural “El Duende”. El Ing. Luis Urquieta Molleda
es un intelectual reconocido en Oruro y el pals por su contribucion a la difu-
sion y promacién de la cultura en todas sus expresiones.

Que, en homenaje a tan significativa fecha se desarrollard Solemne
Sesién de Honor en la que se ha considerado olorgar condecoraciones
reconociendo los hechos y actuaciones de ciudadanos e Instituciones del
Municipio y personas ajenas, que de alguna forma hayan beneficiado o
coadyuvado con sus acciones a forjar la historia de Oruro y el Pals en
general, asimismo promover y molivar el progreso y desarrollo del
Municipio de Oruro.

POR TANTO

El Honorable Concejo Municipal de Oruro, en uso de sus especificas
atribuciones que le confiera la Ley de Gobiernos Auténomos Municipales
N° 482, Ley Municipal N° 001 y Reglamento de Honores y Distinciones del
H. Concejo Municipal de Oruro.

ORDENA

ARTICULO PRIMERO

Distingase a la siguiente Personalidad en cumplimiento al Reglamento
de Honores y distinciones del H. Concejo Municipal de Oruro:

“ING. LUIS URQUIETA MOLLEDA”
Con la
MEDALLA CIUDADANO NOTABLE

i ‘:R,TICULO SEGUNDO. Copia autografiada de la presente Ordenanza
unicipal y la presea respecliva, seran otorgadas en Solemne Sesion de

Honor del Honorable Concej ici i
jo Municipal de Orur ha 6
de octubre del presenle aio. ML

ARTICULO TERCERO. Quedan en
zLetZiglr:OOhgde.n?nza Municipal, el 6rgano Ejecutivo del Gobierno
unicipal de Oruro, a través de la Secretaria Municipal de

Cultura y la Direccion de Comunicacién.

Esd
Oruro a?:: :12 ?Iésiarén de Honor de la Casa Consistorial de la Ciudad de
Clsels dias del mes de septiembre de dos mil dieciséis.

cargados del cumplimiento de la

Lic. José Rojas Lopez
CONCEJAL SECRETARIO
Lic. Magda Suaznabar Aldapiz

P
RESIDENTA HONORABLE CONCE JO MUNICIPAL DE ORURO

PROMULGADO

Por cuant ; ;
NANZA MUSIS:QLC;ZC?E Municipal de Oruro ha sancionado la ORDE-
Instituciones; en co 012018, de Distincion de Personalidades
1810, Por tanto Ia p?:r::::o’acmn a la Revolucién del 6 de Octubre de
toda la jurisdiccian territo Para que se tenga presente y se cumpla en

rial de icipi
Es dado en la ciudag de I Municipio de Oruro,

i (o] g
liembre del afio dos mi| dieciséri:m. a los veintisiete dias del mes de sep-

Lic. Edgar Rafael
Bazan Ortega
ALC;:ILDE MUNICIPAL °

—_—
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Mariano Baptista Gumucio y su batalla
por la libertad y la cultura

Discurso de presentacion de la obra “Por la libertad y la cultura” de Mariano Baptista Gumucio por el Fildsofo y Académico
de la Lengua, Hugo Celso Felipe Mansilla, presentado el 17 de septiembre en la XXI Feria Internacional del Libro, La Paz

Seyunda v iltina parre

Desurrollando las 1e

v de Luis Urquicta,
creo inlerpretar mds o menos correctamente a
Baptista cvando digo que las dos grandes
preocupaciones de su vida han sido entender la
mstoria —tanto la universal como la boliviana- y
contribuir elicazmente a preservar y ampliar el
vasto campo de Ja cultura, Nuestro autor ha
publicado, como se sube, nuimerosos libros sobre
la historia politica ¢ mielectual de nuestro pafs,
y debo nclarar que estas obrus hun sido lefdas y
comentudas por unu pane imponante de la gente
culta, pese o ly poca populunidud de que gozan
los productos cseritos. Menciono este hecho
porque Mariano no ha sido, por suerte, uno de
wquellos “bolivianos sin hado propicio”, como
se Hamu uno de sus libros menos conocidos,
donde pinta un retrato intelectual de uquellos
individuos  que no  (uvicron  ningdn
reconocimiento de sus conciudadanos, entre los
cuales Baplista ha colocado u mi persona con
mucha raz6n(5). En Llemas hist6ricos su enfoque
general ha mantenido siempre una perspectiva
atenta al contexto internacional y a la evolucién
del pensumiento a nivel mundial. Un notable
cjemplo de eso bien logrudu combinacién de
erudici6n con ironia, de originalidad con espiritu
critico, e¢s su libro:  Latinoamcricanos y
norteamericanos. Cineo siglos de dos culturas,
donde ¢l realizo  uny  interesante
compiuraciGn entre dos tipos de cultury politicu
y mentalidad cotidiuna, tratando de hacer justicia
a ambos modelos civilizatorios(6).

Hoy. después del ocuso de los grandes
dogmas, podemos intuir que Mariuno apost6
acertadamente por ¢l pluralismo de ideas y
valores. Algunos de sus libros hun sido pioneros
al analizar problemas y carencias que s6lo
mucho mis wrde se hun convertido en temas
discutidos por Ja opini6n piblica. Algunos titulos
entretunto clédsicos, como Sulvemos a Bolivia de
lu eseuela, La educacion como forma de suicidio
nucional, Et pafs erial y El pals trunca, nos
muestran ¢l temprano interés de Buptista por
cuestiones  pedapogicus,  ecolGgicas y
burocrélicas, cuestiones gue hoy han gunudo en
intensidad y tumbién en irracionalidad.

Buptista hace bien en  recordurnos lu
estudiada negligenciu con la que ¢l gobierno
central ha tratado casi sicmpre [os asuntos
culturles. Bl mal estado de las bibliotecus
pablicas y los repositorios documentales, por un
ludo, y la mediveridad de las universidades, por
olro, conslituyen factores elocuentes de esa
corriente. Se percibe en la obru globa) de
Mariano Buplista Gumucio un impulso crftico y
Gico que intenty traspasar lu pesida herencin de
lugares comunes, Como el pulriuLisn.m de
purruguis. leyendas sobre la pretendida riqueza
del subsuclo y mitos profundos en tormo & los
fctores del alrwso, Gpicus que también s¢ hun
condensado en lu lileratura, en las obras de Ja
cullurs seadémica y erudits y en ks mentalidad
colectiva bolivianu. Frente a estos prej s
muy expundidos, que forman la porci6n mis
entraitable y profunda del sentido comin social,
Murianu ha intentado una interesante labor en
pro de uni vision bicn fundady y documentuda
v o lo ver wmens de nuestra o lonnentosa
':vuluudn En este contextu hay que m onar
Jo siguicnte Bolivi, en comparacidn con
puciones de mugnitud poblacional semggante, i
neradu notubles productus en Jos cisnpos de

aulor

ge

Mariano Baptista Gumudo

Por la libertad y la cultura

Luls Urquieta Molleda

la historivgrufis, Ju filosolfa polluca y sociat y la
literntura de la mds wlto calidad. Si dejumos a un
lado fus modus relativistas y la correccion
polfuca del momento y st cchumos un vistuzo
critico a la creacién filoséfica y sociolégica cn
la mayorfa de los pafses de Asia, Alrica y
América  Latina, podemos  comprobar,
efectivamente, que x6lo los estados con una
poblucién muy grande pueden  exhibir
manifestaciones imelectuales comparables u las
bolivianas. Otra cosa muy diferente es que
nuestra sociediad no ha sabido 0 no ha guerido
apreciar de mancra udecuadu lo que se hay
claborado en aquellos canipus que exigen un
cierto esfucrzo de compresion, ;Quidn se
acuerdu hoy, purs nombrur un gjemplo, de los
grandes ensuyistas filos6fico-polftices de la
época coloniul, como Guspar de Escalona y
Aglicro, Gaspur de Villurroel o Victoridn de
Villava?(7). Ni unu modesta culle en unu
Jocalidad de provincia lleva el nombre de ellos.
Loy escritus de Mariano han ayudado o evitr ¢
olvido  concernicnie o notables  figuras
inelectuales y u otorgarles el puesto yue se
merecen en o menoria colectiva de Fa nacion.
E1 conjunto de ks obru de Baptista Guinucio
s una buena contribucion pira cumprender los
prundes temas nacionales, Por consiguiente en
Buptista ¢l interés por los estuding sociules ¢
histdricos liene que ver con el gran anhelo
racionuhisto de esclarecinmenty: hay gue Hegar o

Editor

fondo de las cosas, a lu verdud —si es que huy
algo tun inasible como la verdad- y asl realizar
un ucto de pedugoglu colecliva, una especie de
cutrsis sociul con ln intencién de conocernos
mejor a nosotros mismos. Es decir examinar
nuestros emrores y aprender de los mismos. En
eslo Baptista sigue un preceplo clbsico! La
historia es la maestra de ta vida, como decia
Cicer6n. Como se sabe, ¢l olvido y lu distorsién
de lu propia historia hun sido siempre faclores
poderosos para ucrecentar el legado de prejuicios
y medins verdades. Sobre esty temdticu y como
coroluriv escribi6 su wmigo personal, el notable
novelista Augusto Céspedes:

“Baptista se revela |. .| como un humanisty,
cuyn preocupacién por ¢l destino del hombre
irrediu en lus deleilosas ensefanzis que extrae
del increible caos yue componen lu historia y Ja
actunlidad del mundo™(8).

Y en ¢l mismo texto Céspedes afirma:

“Lan Nuidez periodfstica de las crénicus del
Mago no estd desprovistu de seriedud y, en su
fondo, Aotun lus areniscas surilerus de su ironfi.
Unaironiu que, igual que en su rostro, es sonrisi
que nunca se despliegu en carcajuda. Examina
livianamente  los  usuntos, deslizundo  uny
erudicion de o gue puede disfrotar ¢l Jector
como un documental de cine breve y bien
realizudo’(Y).

Por ota pante Martane his tratado de recobrar
la herenesa teonca y mord de algunos penuiiajes

imponanies de lu creaciGi intelectual del pafs,
como Franz Tamuyo{ 10), Aleides Argucdas 1
y Carlos Medinaceli(12), reuniendo testimonios
y ubscrvaciones de muy diverso origen. que son
casl imposibles de encontrar en otras fuenica.
Particularmente valioso ha resultado el volumen
consugrudo o Medinaceli, que  contienc
entrevistas, cronicis, recuerdos y andlisis que
s6lo se hallan en cste libro. Nuestro outor
publicé los epistolarios de Alcides Arguedis y
Curlos  Medinaceli, constiluyen  los
principales pocas
compiluciones,

Lu lubor de Mariano licne entonces un
uspecto arqueolGgico y otro reconstructivo, que
futuras genericiones sabrdn apreciur en su justo
valor. El libro que hoy se presenta -gracias 4 la
iniciativu y ul esfuerzo perseverante de Luis
Urquiets Molleda- ¢s un testimonio del interds
permanenie de Mariano por recuperar las
mejores herencius culturales de Bolivia y, al
mismo tiempo, por esclarecer el fundamento, a
veces monstruoso, gue s¢ halla por detrds o por
debajo de lus mentalidades colectivas. Una
visién histGricu bien fundamentada ¢ inspirada
por un impulso ético, como ¢s, en ¢l fondo, ¢l
contenido de los libros de Mariano Baptista
Gumucio, nos ensefa que mediunte el andlisis
profundo y desapasionado podemos comprender
nucstros errores y nuestras carencias, y asl sin
falsus ilusiones, podemos emprender la
construccién de un mundo mcjor.

que

cjemplos  de  esas

(5)  Marnano Bupusta Gumucio, H. C. £ Mansilu en
fu Academia Boliviuna de la Leagua, cn:
PRESENCIA (PRESENCIA LITERARIA) del 2
de agosto de 1987, p. 2: bajo el titlo: . C. F.
Mansiffu, en: Muanano Bapusta  Gumucio,
Holiviunvs sin hadv propicio, La Paz: Edicion
privada 2002, pp. 141-144,

Mariano Baptista Gumucio, Latinoumericanos y

noricurnericanos. Cinco siglos de dos culturas,

La Puz: Artistica 1987 (y ediciones posicriores).

Cf. un notuble cjemplo de un andlisis cuidadoso

y basado en fuentes de una pane de exa cultura

colonial: Erika ). Rivern, Los elementos de

filosofia politica en la era colonial del Alto Peni.

Unu aproximacion provistonal, en: CIENCIA Y

CULTURA (Ls Pax), vol. 19, N° 34, junio de

2015, pp. 155-172.

Augusto Céspedes, Erudicidn ¢ ironfa [1973),

manuscrilo del archivo personal de Manano

Buptista Gumwcio (La Paz), p. 5.

(9 Ibid.pd.

(105 CI. Mariano Baptista Gumucio (coinp.), Yo fui el

orgullo. Vida y pensamiento de Franz Tamuyo,

Lu Paz: Plur! 2015,

CI. Mariano Baptista Gumucio (Hirsg.). Alcides

Arguedas. Julcivs bolivianos sobre el autor de

“Pueblo enfermo™, La Paz: Amigos del Libro

1979: ¢l 1ambién el mimero monogrifico de

SIGNO. CUADERNOS BOLIVIANOS DE

CULTURA (La Paz), N° 3940, mayo-diciembre

de 1993,

(12) CI. la compilacion, llenn de materiales inéditos,
de Mariano  Baptista  Guimucio  (comp.),
Atrevidmonos o ser bolivionos. Vida y episiolurio
de Curlos Medinaceli, La Paz: Biblioteca Popular
de ULTIMA HORA 1979.

©)

&)

(8)
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Romain Rolland. El hombre y

MIGUEL ANGEL
Beethoven constituia para Rollad la
Ngura mis pura del vencedor del dolor.
Nacido para la plenitud, parecfa lamado a
anunciar la belleza de la vida, pero entonces
cl destino desiruyé en su cuerpo el drgano
mis noble de la musica y encerrd al comu-
mcatvo en la cireel de la sordera. Pero el
espintu inventd un lenguaje nuevo, desente-
o uni luz de la oscuridad y compuso para
otros ¢l himno o la alegria que su oido
devastado ya no percibia. Mas su sufrimien-
o corporal no era sino vno de los muchos
sufrimientos que vencia la voluntad heroica,
El dolor es infinito y toma todas las formas,
Ora es causado por ¢l capricho ciego del
desuno: la desgracia, la enfermedad, la
imjusticia del sino, ora tiene su causa mas
profundy en ¢l propio ser, En este caso no es
meno digno de ldstima, no ¢s menos fatal,
pues no se clige su naturaleza, no se ha pre-
tendido esa vida de exigido de ser lo que se
ha llegado a ser.

Esta es la tragedia de Miguel Angel que
no fue victima de la desgracia en medio de
la vida, sino que nacid con ella y que lleva-
ba en su corazén, desde la primera hora, la
vibora del desaliento que crecié con ¢l en
los ochenta anos de su vida hasta que ces6
de latir su corazén carcomido. La melanco-
Ifa fue el tono sombrio de todos sus senti-
micentos: nunca salié de su pecho limpia-
mente ¢l Hlamado durco de la alegria como
tan a menudo sucedfa con Beethoven. Su
grandeza consistia en que cargaba con esc
dolor como con una cruz, como otro Cristo
con ¢l peso de su destino marchando al
Gélgola diario del trabajo, eternamente
cansado de la vida, pero nunca cansado de
su obra, un Sisifo que empuja elernamente
la piedra. Su grandeza consista en haber
convertido toda su ira y toda su amargura,
por medio de la piedra paciente, en obra de
arte. Rolland considera a Miguel dngel
como el genio de un mundo grande y des-
aparecido: como a un cristiano. un doliente
triste, mientras que Beethoven es para €l un
pagano, el gran Pan en la sclva de la misi-
ca. En su dolor habia algo de culpa, ¢n el
sentido de la debilidad, algo de la culpa de
aquellos condenados de Danta en el primer
circulo del Infierno, que se cntregan a una
tristeza obstinada. Era digno de listima
como hombre pero no como un melancdli-
co, porque personificaba la contradiccion
de un genio heroico y de una voluntad que
no era heroica. Beethoven [ue héroe como
artista y mds adn como hombre. mientras
que Miguel dngel sélo lo fue como artista
En su condicién de hombre fue un vencido
y no cra amado porque ¢l mismo no estaba
abierto ul amor, era un descontento porque
no ansiaba la alegrfa. Fue un hombre satur-
niano. nacido bajo ¢l astro sombrio. pero
que no luchaba contra su melancolfa sino
que la alimentaba con singular deleite.
Jugaba con su afliccidn: La mia legrezza ¢
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* Stefan Zweig
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la malinconia, y conficsa que mil alegrias
no valen una afliceién. Fue como alguien
que se abriese camino con un hacha de pie-
dra cn una galeria sublerrinea desde una
punta de su vida hasta la otra, andando por
un camino infinito hacia la luz. Y este comi-
no era su grandeza. Nos lleva a todos mis
cerca de la eternidad

Rolland mismo comprendid que ¢s vida
de Miguel Angc] encerraba un gran herofs-
mo, pero que no podia ofrecer a los afligidos
una consolacién inmediata, porque en esle
caso un defecto no Hegaba a vencer su des-
tuno sinu que necesitaba un intermediario
mas alld de la vida. Dios, la excusa eterna de
aquellos que no logran vivir en nuestro
mundo, una fe que no es sino una fe insufi-
ciente en Ja vida en ¢l fuluro, en uno mismo,
wna [alta de valor, una lulta de alegria.
Sabemos sobre cudntas ruinas estd erigida
esta victoria dolorosa. Admiraba en este
caso o una obra y una magnilica melancol{a,
pero con cierta compasion y no con aquel
entusiasmo ferviente que le inspiraba el
triunfo de Beethoven. Como librepensador
que adn en la religion no vefa sino una
forma de la ayuda al pr6jimo y la elevacion,
daba la espalda a ese renunciamiento de la
vida de misdntropo que era propio del cris-
tianismo del gran (lorentino. Sélo conside-
raba a Miguel dnguel como ¢jemplo demos-
trativo de la suma de dolor que es capaz de
sufrir un ser humano. Pero quedaba como
peso en su alma el platillo oscuro de la
balanza del destino, a la que faltaba cl con-
wrapeso del platillo claro: la alegria, que es
indispensable para hacer de la vida una uni-
dad. Su ¢jemplo demuestra grandeza previ-
sora. El que vence tal dolor con (al abra, si
hien es victorioso, no ¢s mis que vencedor a
medias. pues no basta soportar la vida sino

Stefan Zweig

que es menester, y signo de sublime herois-
mo, “reconocerla y, sin embargo, umarla™.

TOLSTOI

Las biografins de Beethoven y Miguel
Angel habfun nacido en una superabundancia
de vida, eran llamados al heroismo, himnos a
la fuerza. La biograffa de Tolstoi, eserita afios
después, presenta tonos mids oscuros y es un
réquiem, un canto fincbre. Rolland mismo
ya habfa estado cerea del deslino, cuando lo
aroll6 el automévil, y en su convalecencia
recibio el mensaje de Ja mucerte del amado
maestro como un aviso superior. Deseribe o
Tolstoi en su libro como una tercera forma
del sufrimicnto heroico, El destino atacé a
Beethoven en medio de la vida con un defec-
to; Miguel dngel nacié con su sino, mientras
que Tolstoi se lo cred por su propia y cons-
ciente voluntad. Todo lo exierior de la fortu-
mat le aseguraba el goce. Era sano. nico, inde-
pendicnte. famoso, tenia casa vy propicdad,
mujer ¢ hijos. Pero el heroismo del despreo-
cupado consisic en que €l mismo se crea la
preccupacion la dudu acerca de la vida justa.
El verdugo de Tolstoi es la conciencia, su
daimon la voluntad terviblemente inquebran-
table de descubrir 1a verdad. La incuria, el
propdsito bajo, la misera suette de los hom-
bres poco sinceros, le repugna, y se clava,
como un faquir, las espinas de la duda en cf
pecho, y en medio de los sufrimientos bendi-
ce la incertidumbre: Hav que darle gracias o
Dios porgue nos deja exiar oatisfechos de
nosotros mismos. La discrepancia entre g
vida v la forma que deberio aleanzar oy la
sedial verfdice, la verdadera vida v
cicin previa de todo ol bien Sile ¢
conformidad consipo msme.

Esa disension  aparenie era, o Juicio de
Rolland.

ta condi-
v nala la

caracterisiic para - Tolston

Mientras que Miguel Angel queria advertir
una vida divina sobre la terrestre, veia
Tolstoi una vida verdadera detrds de la oca-
sional, y para alcanzacla, destrozaba su paz.
El artista mis famoso de Europa arrojaba su
arle como un caballero su espada, para reco-
rrer descubierto la senda del penitente; rom-
pia los lazos de familia y socavaba también
sus dias y noches con interrogaciones fand-
ticas. Se procuraba discordias hasta en lu
ltima hora, para vivir en paz con su con-
ciencia, y luchaba por lo invisible que signi-
fica mds de lo que se consigue expresar con
las palabras dicha, alegria y Dios: luchaba
por aquella suprema verdad que no podis
compartir con nadic sino consigo mismo.

Esta lucha heroica se desarrollaba, como
aquella de Beethoven y Miguel dngel. cn
cspantosa soledad, como quicn dice, cn un
cspacio vacio de aire. Su esposa, sus hijos.
SUs amigos. sus enemigos..., nadie lo com-
prendia, y todos lo consideraban un Quijote,
porque no vefan el adversario contra quicn
luchaba, y que era ¢l mismo. Nadic podfa
consolarlo ni ayudarle, y para poder morif
consigo mismo, Licne que huir en una noche
helada de invierno de su cusa rica y fallecer
como un mendigo en la carrctera. En esta
esfera sublime, hacia la que la humanidad
levanta su mirada, siempre sopla el vienlo
helado de la soledad mis amarga, pues jus-
tamente aquellos que obran para lodos,
estidn solos, cada cual como un Cristo ¢n la
cruz, cada cual sufriendo por distinta fe v,
sin embargo, por la humanidad entera.

Stefan Ziweig. Viena, Austrid,
1881 - Petrépolis, Brasil, 1942.
Escritor y poeta.
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Anecdotario

DE DON NICOLAS SUAREZ

Un caballero beniano muy adinerado,
pero tambicn muy vulgar y aficionado a
lanzar chascarrillos y chistes o costa de
sus amigos, habfa invitado a don Nicolds
Suidirez a servirse una parrillada,

Don Nicolis era un hombre que no se
fijaba mucho en su vestido. Sencillo como
un vaqueano, cuidaba poco de guardar los
prejuicios sociales referentes al awendo, Se
presentd a la invitacion tal como estaba tri-
Jeado en la manana. Por supuesto con lu
camisa desabrochada y sin corbata, lo que
no pas6 inadvertido al anfitrién de marras,
quien, presto corno a la cocina y colgdndo-
se al cuello la cola de una res, se presento
nuevamente a don Nicolds, El vicjo patnicio
entendié la sitira, y sin darse por avisado, le
espeto al chistoso lo sigwmente: =Mi estima-
do seior, don fulano, primera vez que veo
un burro con la cola en ¢l cucllo.

Muchas fueron las risas de respuesta,
dejando mohino al chistoso.

i1

Don Nicolds Suwirez, el industrial
beniano que fundé la mis grande compa-
i de explotacion de la goma en Bolivia,
fue hombre de temple. Nunca se le vio
desmayar frente a los obsticulos. Un dia
le llevaron la noticia de que uno de sus
barcos habfa naufragado dejando un saldo
de ahogados, perdida la carga y un solo
sobreviviente: el capitdn del barco.

—iDe como se salvé? —pregunté don
Nicolds, atusindose los bigotes kaiserianos.

-Gracias a la mesa de madera que
tenia el barco -explicaron.

Don Nicolds mir6 severo y respondid:
—El capitin debe salvar a los pasajeros y a
su tripulacion, o morir con su barco.
Desde este momento s6lo quiero mesas de
fierro en mis barcos.

DE DON NICANOR MALLO

Don Nicanor Mallo, historiador y dis-
tinguido tradicionista boliviano, ocupa
sobresaliente lugar en el quehacer intelec-
wal patrio de una época. Si bien no tvo
suerte en lo econ6mico, en vida fue recono-
cida su labor intelectual. Dejé una colec-
cién de bellas tradiciones y estamos en la
certeza que un dia serdn motive de orgullo
nuestro y a lu vez de tristeza por huber deja-
do vivir cn situacidn paupérrima a tan pre-
claro tradicionista. De figura cra allo. muy
aho, de pose desgarbuda; 1ez muy hla'ncu‘
ojos claros, nariz aguileia; vestia humilde-
mente y un poco a la moda antigua. Com‘r,v
a lo mejor d¢ nuestros intelectuales, a €l
también se le antojé evadirse del medrado
ambiente con la ayuda del alcohol. De su
ancedotario recogimas dos, que la transcri-
pimos tal como nos contaron:

s

Don Nicanor se emborrachaba conli-
puamente, y cuando cl alcohol Je ofuscaba

* Antonio

la cabeza, volvin a su cusa, pero con tantas
ganas de continuar bebiendo que, para
hacerlo, urdia algin desaguisado,

Un dia se subid el techo de lu casa y no
habfa poder humano que lograra conven-
cerlo que debfa bajar. Su sefiora madre
1ded Ja manera. Don Nicolids caminaba por
¢l tejado remedando ¢l maulhdo del gato.

—iMiauuuuu! | Miauuuuuu!

La senora salié al centro del patio con
una botella de aguardicnte en las manos, y
mostrindoscla a don Nicanor grité asf: -
i Pfisiquito! quechua)
iPhisiquito, 1oma 1w leche! =y movia la

(garito ¢n

botella ostensiblemente,

Don Nicanor, viendo la botella de
pisco, bujé de un salo, cual si fuera un
verdadero gato, para continuar bebiendo
la “deliciosa leche™ que le ofrecia su
pmgcnll(lru.

Si a don Nicanor s¢ le metia laadea de
beber, no habfa obsticulo que pudiera
impedirle. Cuentan que la madre, muy
querendona de su hijo, cuidaba que en la
oficina de ¢ste, no faltaran una buena
mesa de escribania, sillas, sofds y ana-
queles para los codigos. El mucblaje per-
manecia cn poder del abogado mientras
no se le ocurricra beber. Empezaba la
farra y todo concluin para €l. Cuando le
faltaba dincro enviaba a su amanuense al
mercado, diciéndole: =Ya sabes a quiénes
Hamar.

El amanuense en ¢l mercado armaba el
alboroto consiguiente:

-Doina Lindaura, doia Pace
fulana, doia sutana, ¢l doctor les esti Ha-
mando. yi saben como van a venir. =Y las
mujeres no se dejaban esperar mucho... A
Ia hora estaban armando un barullo en Ja
oficina de don Nicanor, quien de pic detrds
de la mesa, teniendo de ayudante al ama-
nuense empezaba una singular subasta,

El amanuense mostraba un par de
sillas de viena, preguntando: —;,Cuiinlo
dan por estas dos sillas?

—Dos botellas de turuchipa (aguar-
diente fino) doctorcitoy —respondf(a una.

-Es poco, quién da mds —respondia el
improvisado manillero

—-Deos botellas de turuchipa y un
jamén fresquito, doctoreitoy —replicaba
otra.

—Se¢ van por los dos turuchipns y el
Jamon.

Y asf continuaba hasta terminar con
todo ¢l mueblaje, quedando en cambio
una surtida bodega en la que no faltaban
los sabrosos embutidos chuquisaquciios,
pan, cebollas y locotos en escabeche, ajf
verde en vinagre, queso chaqueiio y otros;
¢l avio suficicnte para continuar la farra
unos cuantos dias més en I buena compa-
iifa de su insustituible amanuense.

doria

DON ISMAEL MONTES

Si por uno de sus afanes fue conside-
rado un presidentc constructor, por los

Paredes Candia

otros  [allabaz  ecra un  autGerati,
Acostumbrado desde el cuartel u ser obe-
decido, siguié con lu misma norma de
conducta durante su gobicrno

Un dfa le anuncian que un pintor boli-
viano pide audiencia. El presidente lo
recibe: = Qué desen usted? =le pregunta.

-Sube usted, seior presidente, yo que-
i que su gobierno me concedicra una
beca en Europa, para estudiar pintura,

- Como! —exclamd ¢l presidente-.
Unis beea para un pintor”? Estd usted loco,
jovencito, Bolivia no necesita pintores nj
artistas, sino téemecos, ingeneros, hasta
mecinicos. Cuando decida algo por el
estilo, vuelva. =Y el presidente continué
en su trabajo de mandaiario. El joven pin-
tor era autodidacta, Arturo  Borda
Gosilvez, cuya obra tanto nos enorgullece
hoy diu

DE DON ARTURO
BORDA GOSALVEZ

Este excelente pintor bohviano de vida
trdgicy; umargado y trste, que arrastraba
su alcoholismo por las calles pacedas en
uni actitud insolente y despreciativa, no
perdia ocasién de hincar su st en la
sociedad. En un camaval paceno, cuando
la entrada de la farindula componfan dicz
o quince mil pepinos, el pintor Borda la
encabezé borracho ¢ histriénico, llevando
en la mano uno de sus cuadros, con la W
rasgada en varias partes, y la otea arras-
trando también una pintura suya, cuya tela
destrozada y enlodada habia sido malira-
tada a propdsito.

Gritaba, gesticulaba, se bamboleaba,
refa y amenazaba al piblico con sus pintu-
ras. Los payasos criollos zapateaban sobre
ellas y seguian en ¢l humor o Borda. Pero
lo que no observaba la gente ¢s que Borda
al mismo tiempo loraba. Tenia el rostro
himedo de lanto.

El piblico reia comentando la ocu-
rrencia del ‘Toky, sin poder entender lo
que estaba diciéndales el pinter con su
actitud.

Otra vez el Toky Borda. apedo con el
que se lo conocfa en la ciudad de La Paz,
borracho se apoynba a la verja del atrio de
la iglesia de Santo Domingo, y o todos los
que e cruzaban mosiraba su corbuta
donde habfa clavado un extraiio alfiler:

-Esta es la joya que mis vale ché, esta
cs la joya swperior a las que llevan los
sopocachenos.

El pintor Borda hablu atravesado cn
una espina giganle dos o tres taguins
(excremento de la llama en aimara) a
manera de alfiler de corbata.

Antonio Paredes Candia.
La Paz, 1924-2004.
Escritor e investigador
de la cultura boliviana.

De: “Anécdotns holivianas™, 1975,
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Tal vez la obra de Francis Ponge perte-
nezea a la época, a la dluma ¢poca en que la
pocsia dialogaba con la filosoffa, con la criti-
ca. con un modo de la reflexidn que 1ba mds
alli de ella misma. O tal vez haya sido a la
inversa: esa fue la época, la dltma época en
que Ja filosofia, Ia critica. o incluso las nyis
agudas ciencias sociales situaban su discurso
en un honzonte de dialogo. de enmaraiia-
micnto. de entrevero con la poesia.

De repente un discurso se entremezclaba
con el owro, y si el niesgo era cierto -riesgo de
poesia académica. de retérica excesiva, de
pretension inalcanzable: riesgo de mitad de
camino: demasiado poédlico para ser buena
filosofia, demasiado filoséfico para ser buena
poesia- ese riesgo, esa conviceién de pensar a
la poesia y a la filosofia a la escucha de otras
palabras -no solo como didlogo: Lambicn
como combate- ha dado chispas de lo mis
interesante de la poesia moderna, en un hori-
zonle heterogéneo y tan diverso que mencio-
narlo ya disminuye su valor analitico, pero
que a pesar de esta advertencia opera como
un honzonte realmente existente en los textos
de Wallace Stevens, en los de Paul Celan, ¢n
los de Marianne Moore, en los de René Char,
en los de Francis Ponge, entre muchos otros.

Esa ¢poca parece haber concluido o estar
concluyendo. (Es otra la época, Ja nuestra? El
momenio en que la poesia parece haberse
quedado irremediablemente sola. Librada a
su suerte. Carente de compaiieros de ruta, O
también, la época que obliga a hablar con
fantasmas.

Leer a Ponge. hoy, en Buenos Aires en
2016. Hama al arte arqueologico de invocar i
los fantasmas. Tomo un ejemplo, entre los
muchos que tengo al alcance de la mano. El
ndmero del Cahier de L herne, dedicado a €l
Jacques Derrida escribe un texto llamado
Signéponge (juego de palabras gue remite a
la vez a “Firmado por Ponge/Signo espon-
ja”) que ya habia pronunciado en un colo-
quio dedicado a Ponge en Cerisy-la-Salle en
1975, en ¢l gue toma el poema “La mimosa™
para extraviarlo en una reflexin etimolégica
sobre la mimesis, y el arte de lo real. Unas
péginas después, Pierre Bourdieu publica un
ensayo llamado “Nécessiter” acerca de la
necesidad de Ponge de volver necesarias las
cosas. Dejo aqui con los ejemplos. Pero tam-
bién esta ¢l propio Ponge, en el punto exacto
en que ocurren Jos hechos, ese Lipo de
h c c h o s .
Ponge publica en 1945, ¢n ¢l primer ndmero
de Les Temps Modernes, la revista de Sartre,
en ¢l auge del existencialismo y en los albo-
res de la estética del escritor compromeltido,
upas “Noles premieres sur L'Homme™; y
luego en 1960, siempre cn el primer nimero,
pere ahora de Tel Quel, la revista que. de
Philippe Sollers a Julia Kristeva, se abre
hacia una vanguardia tedrica que incluye al
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La Antologia critica de Francis Ponge

* Damian Tabarovsky

Anotherway.of appreaching the
thing is toiconsideritiunnamed,

posestructuralismo y a la lengua como el
lugar central del compromiso de todo escri-
tor, publica un pocma llamado “La figure™
(anos después Tel Quel hard escala en cl
maoismo, pero Ponge yu no estard alli). Y
antes, bien al comienzo, Ponge picnsa cn la
politica, como ¢n “Bosquejo de una paribo-
la”, eserito entre 1921y 1923, firma en 1930
el manifiesto “El surrealismo al servicio de
la revolucion™, mds tarde dirige la pdgina

Mérodos

1 pricica de la
1 vaso de agua

unnameable.

?"zmu‘r_,\ meqt

literaria de Action (6rgano oficial del Partido
Comunista) y entra en la resistencia durante
la ocupacion alemana.

Tardia, pero consccucntemente, en las
elecciones de 1978 apoya a la derecha, a un
partido hecho de restos de la herencia gaullis-
ta. Esa época, la de la poesia atravesada por
¢l desastre de la historia, por las hablas de la
reflexion literaria, filosofica e incluso politi-
ca; esa ¢poca, y las obras de esa ¢poca, se han

vuelto fantasmas. Se unpone, por lo anlo, Ja
repeticion de la [rase antes dicha: leer 4
Ponge, hoy, en Bucnos Aires en 2016, Hama
al arte arqueoldgico de invocar a los fantas-
mas. Y cuando lo logramos, cuando logramos
leer a Ponge, lo hacemos sin la ilusién del
conlexto: nos llegan sus lextos, ya no su
¢poca. Leetura mis libre, tal vez (;pero es
libre quicn deambula solo en ¢l desierto, en
medio de Tantasmas?) que obliga a reparar en
la inmancncia del (exto antes que en cual-
quier otra cosa. Como si despojada de la den-
sidad de la historia, la obra de Ponge se
hubiera convertido en eso que tanto buscaba:
en materia. En cosa. El propio escrito de
Ponge devenido (exto sin anverso ni reverso,
pura-matenahidad.

La cditorial Gog & Magog acaba de
publicar una excelente “Antologia critica” de
Francis Ponge, a cargo de Waldo Rojas,
quicn también oficia como traductor. Son
casi 400 pdginas que redinen desde textos de
juventud hasta pasajes de sus libros impres-
cindibles (como “Piéces™ v “El partido toma-
do de las cosas™). y una serie de documentos,
entre los que sobresale una conversacidn de
Ponge con Breton y Pierre Reverdy.

El libro estd destinado a ser una referen-
cia entre las ediciones de Ponge en castella-
no. La traduccion es ajustada, aungue a
veces Rojas elige la fGrmula mis “ala™,
cuando ¢l texto demanda, en mi opinion, un
tono nuis llano (este comentario no debe
tomarse como un reparo: es una decision de
traduccion coherente con las advertencias
sobre ¢l estatuto mismo del trabajo de la
tracluceidn de poesia. que Rojas desliza en
su prélogo).

Pero antes, Rojas define a la poesia de
Ponge bajo el modo del “impetu anti-retdri-
co”, frase que describe a la perfeccion el pro-
yecto de Ponge. Es revelador encontramos
con poemas de juventud como “Notas de un
poema (Sobre Mallarmé)™, en el que. ya
desde su primera frase, como una miniatura,
aparccen los 16picas que va u desplegar en ¢l
resto de su obra: “El lenguaje se refnisa solo
a una cosa, hacer tan poco ruide como ¢t
silencio/(...) Micentras que los signos, poco
importa cudles sean, salvo quizds los de o
ausencia, nos dejan ausentes™.

Entre las palabras y las cosas, Ponge
viene a decirnos que siempre hay un hiato,
un ubismo en el que se sitda el texto, mard-
villado y u ln vez sospechoso de si mismo.
maravillado y a la vez sospechoso de K
naturaleza, como cn esc desencuentro Que
describe en “El prado”, uno de sus pocnias
cruciales: “Preparado por la naturalezd
desde hace mucho para nosotros (.. YE!
pijaro quc lo sobrevucla en el sentido
nverso al de la escritura”.

Damign Tabarovsky.
Escritor, traductor ¥
editor argentino (1967).

Tomado de: telam, com-47



o b o b b h o b b e b b o 4 e 4 S e S b S — — S — — 0 —
i o S B g B . . 5
. -
— . . . . . . . . . .

En la feria del libro de Argentina de 2013
un gran jurado integrado por criticos y escri-
tres cligidé La novela de la poesia, de
Tamara Kamenszain (Buenos Aires, 1947),
como ¢l meor libro publicado ¢l afio ante-
rior, distincion que antes Ie habiy cafdo a
autores como Marcelo Cohen y Diana
Bellessi. Si una de las uulidades de este tipo
de premios es la de propiciar, aun desfasada-
mente, ocasiones de lectura para lo que estd
en la cuenta de lo pendiente, este premio la
cumplié conmigo a cabalidad: ¢l nombre de
Kamenszuin, aunque su poesia la ubicaba
apenas de pasada, ya tenfa para mi gran inte-
wés por su trabajo ensayistico; pienso por
cjemplo en ¢l generoso y muy inteligenie
ensayo que escribié como prélogo a la Obra
completa de Héclor Viel Temperley publica-
da en 2003, ese poeta que erece y crece des-
pués de muento y en cuya obra Kasmenszain
dice que hay “una presencia que mantienc al
yo. desde la adolescencia de la poesia de Viel
husta su maduracién extrema, en permanente
estado de natacién™. Si donde dice “natacién™
ponemos “habitacion” —o incluso “okupa-
cién"~. la frase podriu aplicdrscle a la obra de
la misma Tamara Kamenszain.

Otro techo

La novela de la poesia reine los ocho
libros de poemas que Tamara Kamenszain
publicé entre 1973 y 2010, mds un conjunto
escrito enwre 1971 y 1974 y que cnigmética-
mente habfa mantenido inédito, y también un
libro nuevo, ubicado al final, que es el quc le
da tiwlo al conjunto, y que esti puesto ahi
ceonolgica pero también estrmégicamente,
polenciando. redondeando el efecto de nove-
la—de rama y personajes difusos pero impo-
nentes- que Ia reunion de su poesia propone.

La de Tamara Kamenszain es una poe-
sia del espacio, de los espacios, como lo
advienie el prologuista Enrique Foffani. De
<llo dan cuenta ya Jos titulos de sus libros,
referidos casi siempre a lugares, como La
cusd grande o Vida de living. Y hay un
lugar que se impone y se reitera de manera
sorprendente: la casa. A cada rato nparece
Una casa: anhelada, sofada, recordada, ima-
ginada, escrita, ¥ “la literawra es otro techi-
o armado cn ¢l desierto™.

Sus fibros suclen ser breves y unitarios ¢n
su asunto, lienden los pocmas a prescindir de
thulas, s6lo en contadas ocasiones st exticn-
den. Es ung poesfa que va variando o modu-
lindose en la misma medida en que varfa y se
modula la personn que la escribe y el mundo
+ &M que la eseribe, pues cs una obra que, sin
ser conlesional ni politica, se planta en su
tieepo decididomente, desde su tiempo, ung
Poesfa sityada [ntimamente, “pegada a las
citcunstancias... en la necesidad absoluta y
utdpica de dar cuenta”, como dijera la misma
dutora acerca de la obra de Lihn,

Este libro comienza con un conjunto de
Poems en prosa que podran ser vistos como
¢l radier de In easa-novela, al que sigue ¢l con-
jumto de inéditos en los que se revela, yacon la
larea del cimiento completadu, algo asi como
:¢licriterio de construccion pura este inmueble
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La poesfa de Tamara Kamenszain

* Vicente Undurraga

literario: ““Para armar un libro hay que hucer /
como las modistas que cosen / siempre del lado
de adentro / y cuando dun vuelta Ja tela esas
costuras / que cllas trabajaron confiadas f desa-
parecen para dejar ver / un aceptable / lado de
afuera™. Lucgo viene Los No, La casa grande
y Vida de fiving, en los que esta pocsia se dedi-
ca u afirmarse, a ampliarse, a trmabajar nnconces,
internédindose en derivas que dan a cada libro,
como si de las habitaciones de un hogar muilti-
ple o de una casa de Peree se tratase, un aire
distintivo, propio. Asi, por ¢jemplo, en Vida de
fiving la sintaxis sc enrarcce y retuerce de una

manera que recuerda al
pocla  Alberto  Rubio:
“Envuelta sucia ropa que
te dejo / me dejo ir subida
a tres saludos / familia
mia ustedes me retornen /
amiguen cse andén hasta
la casa™. En Tango bar,
que es ¢l libro siguiente,
de 1998, debo reconocer
que me supera un poco,
como dice uno de sus pro-
pios versos, ¢l “olor a
medialuna dulzaino™.
Pero es un reparo perso-
nal, mis que una objecién
meditada: es quizd una
pana de mi propio andar
por csa residencia y que
preficro ver como un
pasillo o antesala a I
parte final. la de mds
recienie copstruccién y
para mi la mis sorprendente de esta novela-
casat me refiero a la mano que viene déndosele
a Tamara Kamenszain desde cuando el 2003
publicd EI ghetto. Y mis cspecificamente me
reficro a esa mansarda fabulosa, luminosa y
ligubre a partes casi iguales, que conforman
los dltimos tres libros: Solos y solas, £l cco de
i madre y La novela de la poesfa. Abi, creo,
estin algunos de los puntos mis altos de esta
pacsia de oficio, critica y autocritica, en la que
cada hibro, en la que cada poema se construye
como un lugar hospitalario en el que caben la
sencillez y el alarido, ¢l baile y la agonia, en ¢l
que se tocan asombrosa-
mente ¢l nacimiento y la
muerte de un mismo ser
(amado).

Es también, esia
parte, ¢l cspacio para la
comparccencia de varios
amigos reales y literarios
(Lamborghini,  Gim,
Celan, Vallejo, Ungaretti,
Sylvia Molloy. Diamcla
Eltit, Perlongher...) y,
sobre todo, ¢s una casa o
mansarda para los muer-
los de la familia, cuya
evocacién consliluye el
sonido, la luz y ¢l calor de
esle  piso  superior.
Anlonio Caciro pedfa en
un poema “un rio donde
estar cuando acabemos”,

Tamara Kamenszain,
mds sencillamente, se ha
Jugado por un altillo para
sus muertos. En Solos v
Solas (que comicnza asf:
"Soy In okupa de mi
propia cusa"), incluye
un poema  semilargo,
“La alianza”, que arran-
ca hablando de la muer-
te del padre, con cuyo
unitlo (o alinnza) se

A

quedd clla, que se pregunta “;qué veo cuando
veo algo en el nombre del oro? / una esperan-
za desplegada en otro ticmpo / toldo de dos
que s¢ apropiaron del desierto / dibujaran un
lecho nuevo sobre la nada™. De nuevoe, L idea
de refugio, de techo, esti en el centro.
Entonces viene EY eco de mi madre, emocio-
nantecancion de tmnba que sabe combinar lo
lacomco y ¢l aullido para centrarse, primero,
en la muerte de la mamd (“soy ahora por ella
ln hija que erece sin remedio / para dejarla
decrecer tranquila entre mis brazos”) y cn cl
recuerdo de [a muerte de su hermano de tres
afos, ocurrida cn 1953, y cuya existencia
constituy6 la que ella Hlama “un libro coria-
do”, lo que refuerza la idea de que, en esta
poesia, libro y vida son nociones de significa-
cién casi intercambiable cuyo punto de
encuentro pleno es la casa, ¢l techo bajo el
cual los palabras y los hombres se encuen-
tran, “un idioma para hablar con los muer-
tos™: la poesfa. Y se abre cl libro final, La
novela de la poesia, donde la mucre y los
muertos, incluido Héctor Liberiella (su ex
marido, “un hombre de palabra”, “maestro en
el arte de decir™), se toman esta poesia, que sc
ciema con una senda reflexién sobre La nove-
la fuminosa de Mario Levrero, la que vista
como una forma ejemplar de hablar de la
muerie: “La luz que a través de una radiogra-
fia / despiera la intimidad del ¢squeleto”.

La sorpresa tltima, la gran ventana, estd en
que ¢l libro-casa no se cicrra ni se acaba sino
que se abre 4 una nueva voz, quizi la del lector,
que cs a quien e queda cedida, simbélicamente
¥ ni tanto. la palabra, la mirada en el dltimo
momento, en la ltima pieza de esta casona
luminosa incluso en los inviernos més crueles.
Poesia intcligente y convincente, la de Tamara
Kamenszain ha sido arimada un poco a la fuer-
za, exagerando quizd la relevancia de ciertos
procedimientos que a veces usa, al fascinante
pero desigual bloque del ncobarroco latinoame-
ricano, aunque el asunto lo zanja ella mejor que
nadic: “Desde mi primer libro pucde verse una
tendencia a elidir, a decir menos, que me llevé
aque me consideren neobarroca por lo opuesto
quc a otres: no por abundancia, sino mids bien
por anorexia”, le dijo ¢l 2005 en entrevista al
escritor Luis Chitarroni, quien defini6 esta obm
como una “lfrica de fugacidades dichas en el
momento jusio”. Me quedo con esa ajustada
definicion de esta poesia que desde ya sumo,
atrasado pero sin demora, al estante de los poc-
las urgentinos que més leo, en la vecinal de Viel
Temperley, de Osvaldo Lamborghini, Néstor
Perlongher, de Susana Thenon y de Ia nunca del
todo bien ponderads Alejandra Pizarnik.

Vicente Undurraga Rodriguez.
Vina del Mar, Chile-1981
Tomado de Letrus §5
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“Bajo la sombra del fantasma”
de Milena Montafio

L1 27 de sepriembre se presenté la novela, celebrando 25 arios de su
frayectoria literaria. A continuacidn, valoracién a la obra por Julia Gareia Oriega

Una obra alcanza independencia luego de
superar la paternidad creadora del autor para
trazar su ruta hacia el corazén del lector como
destino entranuble. Es en ese camino que se
prueba a si misma. Lo que sigue corresponde a
las impresiones de una lectora que ha encontra-
do solaz en este alumbramicento.

Afirma el filsofo francés George Steines
que la critica literana suele proceder del déficit
de amor. Debo confesar que si bien hay déficit
de amor en mi corazén mas no asi en la obra,
cuyo pilar precisamente es ¢l amor o Ja exalta-
cion de los meandros del amor desde las expe-
nencias sentimentales que toca vivir a cada
uno de los personajes. El amor como biisque-
da, como desafio ¢ incluso como negacién. El
amor ¢n vilo por su supervivencia mediante ¢l
¢jercicio de la libertad y la justicia.

Una muerte no anunciada. La pasién con-
dicionada por los prejuicios sociales. Una
madre dispuesta a dar la vida por sus hijos. El
fmpetu de un pucblo en lucha por su reivindi-
cacion histérica. Un cargo de conciencia y la
amistad a prueba. La conciliacién con el desti-
no. Aquella herida que cierra con ¢l perddn
incluso hacia uno mismo. La aceptacién de la
muerte y ese fantasma que nos recuerda que
todo s¢ paga cn esta vida, son los vericuetos
por los cuales el lector acompana a los perso-
najes, y donde encontrard mucho de si mismo,
porque son comunes los dolores gue nos unen
en esla lucha.

“El sol apaga sus fillgores, lemamente
empieza la retirada. Vapitleado por la violen-
cia alguien se desploma con un ruido sordo.
Envuelto en la angustia, la soledad y lucgo el
suefio eterno, aquel desconocido es sélo un
timulo humano ante la indiferencia del
mundo”. Asi principia a novela que girard en
torno a una muere inesperada: ;Quién es?
(Quién lo mat6? y ¢ Por qué |o dejaron en aquel
lugar? Son las preguntas que irdn respondién-
dose en ¢l transcurso de la obra.

Si bien la novela inicia con una muere y
puede asumirse que tendrd relacién con un caso
policial, no huy linea de investigacién. La diree-
ci6n se oricnta hacia el entorno familiar y flial
del personaje asesinado. Una voz cntre ¢l mis
alld y el hdlito vital conduce la trama hacia la
conciliacién. Una fuerza del pasado imposible
de eludir circunstancias amargas concluirin con
un final abierto en el entomo llamado la Culta.

La Culta, pueblo valiente cuya lucha se con-
funde con la de nuestros personajes porgue, al
final ambos buscan reivindicarse de las acechan-
zas de un destino incisivo que los pone a prucba.
La Culta, mis como personaje colectivo gue
como geografia, estard presta para ofrendar la
vida por recuperar un titulo histéricamente usur-
pado. Casi en cada pdgina de la obra brolarin
con fuerza Ja conviccidn, las proclamas y las
ofrendas de sangre, (estigo de las kigrimas de
unos, las veleidades de otros y I perversidad de
quienes han nacido sin consciencia. Acaso sea
momento de tocar una vez mds lus campanas de
libertad como aquel histérico dfa, Cienamente,
los siglos no pueden soterrar las ideas.

Y en medio de la lucha colectiva, alguien
de lengua vipedna no da brazo a torcer y no
comprende que el orgullo y el prejuicio, la des-
calificacién y el desprecio, nada significan
cuando muere alguien querido. Tardios son los
arrepentimicntos por no haber preguntado
antes de juzgar. Afrontar ¢l vendaval amoroso
de dos inocentes, serd su batalla. Ella, de clase
social media y €1, su hijo, de rango cconémico
elevado. No puede aceptarlo, pero jacaso
podri contra dos corazones fusionados en un
haz de voluntades?

En tanto, restricciones, cscasez, inseguri-
dad, temor, miedo, tensién cnvuelven a la
Culta mientras una madre acosada por la incer-
udumbre busca a su hijo, otra protege a los
suyos, alguicn no pucde con su secreto y de
Pronto se enamord.

No estd prohibido el amor a estas alturas?
¢ Convicne traicionar un senumicnto de amigo?
La lealtad puesta en tela de juicio. Y no olvide-
mos los cargos de concicncia. En ¢l amor y en
la guerma nada estd dicho. Todos dados en esta
lucha, Ifnea a linea, para resistir aun cuando la
vida extenda y los laques golpean duro. Hoy la
colera estd inflamada.

La obra nos enscia que con pacicncia se
gana el ciclo. “iNo te vayas mi amor! —dice
ella-. Si te marchas tomaré e alina en mis
manos”. Habri que ponerse fuertes antes que
estalle el corazén aterido por ¢l olvido. ;Qué
hacer? Beber el cdliz, verter la sangre o dejar ¢l
mal impune.

“Bajo la sombra del fantasma” de Milena
Montaiio Cabero de Escobar ¢s una propucsta
que convoca @ enfrentar nuestros demonios,
tornar en suciios las pesadillas. Aprender de los
errores. Desahogamos del dolor para asumir la
vida, no para sobrellevarla. Es una obra que
podemos continuar eseribiendo desde nuestras
propias impresiones.

Su mayor recurso es que convoca al debate
sobre temas acuciantes como la inseguridud
ciudadana, la discriminacion, la precariedad de
los valores, la impunidad del delito, la delini-
¢i6én del amor, la adaptacién emocional ante la
muente, las inquictudes de la consciencia y el
compromiso de una madre con sus hijos a
pesar de las retahflas sociales. Finalmente, la
energfa del ausente, porque quicn no es olvida-
do no conoceri la muerte.

Agradezco a la autora la oportunidad de
haber puesto en palabras mis emociones, de
identificarme con los. personajes, porque en
cada uno de ellos también estdn mis propios
pecados, mis oscuridudes, aquellos caros anhe-
los y mis mds intimas convicciones.

Milens MontaNo Cayero de Escdbar

IBAJO LA'SOMBRA
U DEL FANTASMA

Poesia de Alberto Guerra

1930-2006)

A diez aiios de su muerte (Oruro,

En su condicién de preso politi-
co, en 1971, post agosto 21, el pocta
orureiio Alberto Guerra Guliérrez s¢
inspir6 cn algo difercnte al recinlo
s6rdido y mal olicnte en que sc
encontraba:

Esta no es mi casa,

mi casa tiene altes ventanales
y un drbol de ramas jovenes
limpiando celosfas de luvia
en sus cristales.

Mi casa tiene ojos claros
como el alba

¥ una rosa enamorada
atishando por rendijas

de su puerta

que es mi propio corazén,
hecho de maderas dulces
y de esperanza (...)

Su Obra poética, editada en
2003, a manera de prélogo consigna
“siete poemas de sangre o la historia
de mi corazén”.

En realidad se trata de ciclos
espirituales, o clapas de una vida, la del
poeta, cuyos versos van transmutindose:

(1) Antes de venir al mundo

mi corazén ya fue latido

quiso ser drbol, después estrella
y ascendid tanto en su afin

que llegd a ser nifio.

(11} Mi corazén, rio bifurcado,
hize cance en la herida constelada
del lombre, desdeiiado y humillado
¥ se lanzd sin tregra

ala dicha por redimir su esencia,

Una espera de siglos
bullia en su latido.

(Vi) Desde que una burbuja
desperié en latido

¥ se hizo esirelia y bandera
por st vocacidn de viento,
drbol después,

nifio y vela,

puerto de paz y cigarra

chi la eancién perpetua,

ni corazén que fue también
una isla,

hoy ha vuelte al surco
distribitido como semilla...

Y en ese brioso corcel llamado prélogo
corrié una pocsfa colmada de sentimiento
amor al terrufio ¥ solidaridad con cl “itinem:
rio-de ln muente” de los mineros:

No quicres venir conmigo
Manuel Ferndndez,

porgque tu vida es un abismo
como la mina |...)

No quicres ver conmigo

Manuel Ferndndez,

porquie te ha crucificado el desting
en tu propia sombra,

sembrador de eternidades.

Escribir en prosa o verso, cn Bolivia.
respecto a 1os mineros, e¢s motivo suficien-
te para scr tildado de revolucionario o
complotador, tal como sucedié con nuestro
pocta; estigma que quizds obedezca u que
en todo tiempo estos topos humanos han
constituido el sector mds aguerrido en sus
ansias de progreso y bisqueda de justicia
social.

En el caso de Alberto Guerra lo curioso
¢s que habiendo militado en FSB, lo toma-
ron preso bajo el gobicrno de Banzer, debi-
do a que por su poesia dedicada a los mine-
ros lo calificaron de rojo, es decir izquicr-
dista.

No obstante las aclaraciones de la filial
partidista de Oruro, segin una fuente con-
fiable, hubo mucha reticencia para liberar-
lo. jQué cosas extrafins acontecen en el
mundillo politico!

El mencionado volumen retne una
seleecién de los poemas del vate y en sus
piginas abundan palabras que invocan a la
Nawraleza: luz, fragancia, drbol, sombra,
sol, viento. aire, lumbre, espacio, flor, pie-
dra, horizonte, raiz, savia.

Y asf hasta el final, en poesia de trazo
seacillo que trasunta ccos de panteismo.
emparentindose con Man Césped y um
legién de poetas, desparrama néctares dirigi-
dos al alina,

El poeta y escritor Alberto Guerma
Gutiérrez nacié en Oruro en 1930 y falleci6
en su tierra natal el afio 2006.

Profesor normalista, integrante de la
segunda generacién de Gesta Barbara, difu-
sor de las manifesiaciones folkléricas de la
ciudad del Pagador, animador de los queha-
ceres culturales ¢ impulsor de la literaturd
infanto juvenil. junto a Hugo Molina Viafia,
otro renombrado bardo orurefio.

Heberto Arduz Ruiz
Escritor ensayista
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Evocacién de José Enrique Viana

* Gonzalo Molina Echeverria

Este 16 de septiembre se cumplicron 45
aiios del fallecimiento del pocta, novelista
periodista y educador José Enrique Viaina
Rodrigucz (JEV), ocasién para evocarlo en
vida y obra,

Nacié en Challapata (antigua provincia de
Paria, hoy Avaroa, Oruro), ¢l 17 de abrl de
1898, fulleci6 en Potosi ¢l 16 de septiembre de
1971. Al concluir sus estudios en ¢l Colegio San
Calixto de La Paz (1910-1915) ingresa en la
Escuela de Ingenicros de la Universidad de
Oruro, pero por razones familiares y econémi-
cas no concluye y se ve en la necesidad de aban-
donar sus estudios para trabajar,

A la edad de 20 anos se incorpora como
trabajador minero en ¢l Ingenio Velarde de la
Compaiiia Mincra de Potosi (luego Compaiifa
Minera Unificada del Cerro de Potosi), desde
pedn, a moledor de muestras, luego ayudante
de la seccion fundicién hasta alcanzar ¢l puesto
de jefe de lixiviacién (etapa previa a la fundi-
cién, que consisie en separar los compuestos
solubles de los insolubles). Obligado por la
Guemra del Chaco, en 1935 se reincorpora
como “jefe de punt”, en cl que permanece
hasta 1937, cuando es echado de la empresa
por los nuevos patrones del neocolonialismo e
impenalismo. Esta vivencia le permite conocer
dl poeta revolucionario las penurias del traba-
jador de las minas, cuya temdtica se revela en
su poesia de hondo contenido social, de denun-
cia ¢ injusticia, que lc indujo a Carlos
Medinaceli sefalar: “Ti no sdlo que eres el
tinico poeta de nuestra generacidn, cosa que
ha comprobado el tiempo. sino el tinico,
hablando en rigor critico, que ha producido
Potost” (Carta personal, 1933).

Gran parte de su aclividad la desarrolla
en Potos{ (por lo que se lo considera potosi-
no), donde participa activamente del movi-
miento cultural y artistico “Gesta Bérbara”
(surgido en 1918), junto a otros intelectuales
como Carlos Medinaceli, Gamaliel Churata
(Arwre Peralta), Alberto Suavedra Nogales,
Walter Dalence, Armando Alba. Danicl

"@ianio
@nbraba laen

Zambrana Romero, Marfa Gutiérrez de
Medinaceli. Gesta Bérbara dio impulso a una
corricnte peneracional, “renovadora y pro-
gresista”, para difundirse a otras regiones del
pais con un espfritu rebelde y bohemio, como
una gesta (algo trascendente y duradero, de
grande accién, como una hazaia memorable,
de influencia perdurable en generaciones
posteriores) para despertar de ese estado
adormecido. del estado de barbarie en que se
hallaban el arte de la poesia, la prosa, la
muisici y la pintura, en el ambicnte potosino.
Como principal objetivo del grupo se seiala
“la firme x radical opesicién al atraso y
estancamiento cultural’™; algo birbaro, como
“una hazafa audaz, inusitada, descomunal,
monstruosa, heroica, desusada, temeraria,
epopeyica en favor de la cultura™, en una cru-
zadu cultural y lucha denodada e insurgente
contra lo birbaro (atrasado, conservador e
inculto). De ahi que surge “Gesta Barbara”,
en oposicién contestataria con lo antibdrbaro.

A influencia de esta primera “Gesta
Birbara”, se funda en La Paz la segunda gene-
racion (7 diciembre 1944), asimismo surgié
esta agrupacién en Cochabamba. Por su parte
Hugo Molina Viana, sobrino de JEV, junto a
olros escritores y aruistas, organizé la segunda
generacion, en Sucre (13 marzo 1948), Oruro
(2 abril 1949), Santiago de Huata (24 septicm-
bre 1950) y Tupiza (17 abril 1951).

Fruto de ese espiritu inquieto, JEV publica
su primera obra de cuentos Jardin secreio
(Potosi, 1919) y en poesfa La Humilde Ventura
(Potosf, 1923). Hizo periodismo como redactor
y director. Redactor: La Raza (1923), El Dfa
(1927-1930), El Sur (1931-1938), El
Intransigente (1935-1936), La Moneda (1947).
Direclor: El Radical (1922), La Montaia
(1923-1925), Pukara (1939). Asistié a la
Guerra del Chaco (1934-1935), de cuya expe-
riencia publica la obra poética Camino Soleado
(En la paz y en la guerra) (Potosf, 1935).

Fue profesor de literatura y castellnno en el
Liceo “Sucre”, Colegio “Juan Maauel Calero”,
Colegio Nacional *Pichincha”
(1938-1956), de Potosf, para con-
cluir en ¢l Colegio “Ddvila” de La
Paz (1968) y publica su pocmario
En el Telar del Crepisculo
(Potosi, 1968). Catedritico de
Castellano/Gramiitica y
Redaccion  Comercial  en T
Facultad de Comercio de la
Universidad  Tomds Frias  de
Potosf; y escribe una serie de ari-
culos en la revista Universidad,
Fue Director de la Division de
Extensién  Culwral/Departamento
de Culura-UTF, Potosf (1948-
1951). Su vinculacién con la
Universidad le permite publicar
una seric  de  ensayos en
Cuacdemnos Universitarios: Valor
social dc  “Fuente  Ovejuna™
(1942), Carlos Medinaceli, autor
de “La Chaskofawi™ (1949),
Ensayo  dc Interprelacion
Dialéctica de la Historia de Potosi
(1950), Glosas a las piginas del
Ingenioso Hidalgo Don Migue! de
Cervantes Suavedra, con ocasion
del 1V Centenario de su nacimien-

fra-

Armando Albs, Danlel Zambrans Remero y Jast Endque Viana, fundadores de ** Gorta Birtac *, ¢n oczsitn de recibir La Conde.
coracion " Cerro de Plata ', otorgada a La Institucién, el aso 1968,

to (1951). En novela publica Cuande vibraba
la entrania de plata (Crénica novelada del siglo
XVI) (La Paz, 1948), ambientada en los tiem-
pos de los Vicuiias y Vascongados, de cuya
valoracion Hugo Molina Viana, destaca: “Ef
Patosi gigante se levanta orgulloso de tan soli-
dos cimientos gue le ha echado Don José
Enrique Viaiia. La maestria en el uso del len-
guaje y el amplio dominio sobre el rema hacen
quie Viaita pinie la profunda filosofia de la vida
colonial, con tanta espontaneidad, tanto en sus
preocupaciones, como en sus hazanas y en sus
andanzas, de aqui se desprende que esta obra
es el fruto de una dedicacion perenne y de un
agndo esplritic que penetré en las manifesta-
ciones sociales y psicoldgicas del siglo XVIl®
(“Novela de José Enrique Viafa”. La Maiana,
Oruro, 10.0ct.1949, p. 4 y 6). Por su impornan-
cia, figura en la Biblioteca del Bicenienario de
Bolivia-Vicepresidencia del Estado
Plurinucional (Coleccién Letras y Artes, vol,
121). En la cditorial Universitaria de Oruro, en
1953 publica Tres ensayos de interpretacidn.
Con notas y comentarios de José Ennque
Vinna sale o la luz E Testamento de Potost
(Romance unénimo) (Potosf, 1954) y cn 1970
publica su dltimn obra en poesia La sed inex-
tinguible (Potosf, 1970) De manera péstuma se
publica su novela Ananké (Potosf, 1977), escri-
tu entre 1967 y 1970, con los auspicios de la
Universidad “Tomds Frias”, gmcias ol empeiio
de su compaiicra inscparable, dofa Aurora
Valda Conés de Viaiia, con quien companié
intensa aclividad educativa y cultural.

Con motivo de lu efemérides departa-
mental potosina (noviembre de 1968), la
Asociacién de Residentes Potosinos en La
Paz le confirid la distincién “Hijos llustres de
Potosf”, junto a otras dicz personalidades que
cumplicron importante obra social, cultural y
educaliva al servicio del departamento y del
piafs. En el 50 aniversario de “Gesta
Birbara™, ln Alcaldia Municipal de Potosi los
declar6 “Hijos [ustres de Potost™ mediante
Ordenanza Municipal la  Condecoracién
Departamental Orden “Cerro de Plata”
(Potosi, 16 diciembre 1968). En 1970 cs
merecedor del Premio Nacional de Literatura
del Ministerio de Educacién y Cultura (junto
al poetu Octavio Campero Echazu).

Ticne publicados varios articulos, ensa-
yos, conferencias y poesia dispersos en revis-
tas y periddicos de Potosi, Oruro y La Paz
(trabajo en curso de recopilacion).

Uno de sus poemas de Camino soleado,
dice al referirsc a su cntranable Potosi: “En
medio a las montaiias, ingentes y safidas, /
cirya apretada mole hasta el confin se extiende,
/ como un nidal de dguilas, la mirada sorpren-
de / una civdad prendida de las rocas desnudas.
1./ Asl por estas tierras llegaron los de Espaita,
/su Dios nos impusieron a golpes de tizona / ¥
se adentraron fieros en la recia montajia / con-
fiados en el cielo que todo lo perdona... /../
iHan pasado los afios veloces sobre el nido, / v
el dguila de Espaiia perdidse en el olvido...!”.

En 1967, Viaia dirige un mensaje a los
Poctas reunidos ¢n asamblea, a la que lamen-
ta no poder asistic “Hemos de _convenir que
la Poesia, coma la de Dios mismo nadic ha
alcanzado ni alcanzard jamds, debe ser brin-
dada a los deinds con el ademdn sencillo v la
palabra clara, como se ofrece al sediento un
vase de agua, sin oculiarla en el oropel de
enigmdticas metdforas v, si mds bien, vistién-
dola con el color y la armonia de los vigoro-
sos vocablos castellanos rejuvenecidos por
la savia qite corre por las venas de la estirpe
americana, ¥ si del verso se trata -que le
Poesia pucde albergarse en la prosa o el
verso- désele la gracia, el ritmo v la eufonia
quie son sus mejores atributos, que el perfume
s guardard siempre mejor en un lindo frasco
de cristal taltado que en una tosca vasija de
barro” (*Un Mensaje inolvidable”, fechado
cn La Paz, 20 de junio de 1967, en Revista de
Ultima Hora, 2 agosto 1977, p. 4).

Gonzalo Molina Echeverria
Curador del Archivo de la
Familia Mendoza (Sucre)
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/ . Gonzalo Milldn. Pocta Chileno. (1947 — 2006). Ha publicado: Relacidn personal, (1968, 2006).‘ La cit
| ! (1984), Seuddnimos de la muerte (1984), Virus (1987), Dragén guee se muerde la cola (1987), Cinco poemas crofl
| o houses (1991), Trece lunas (1997), Claroscuro (2002), Autorretrata de memoria (2005). Venena de escorp idn azit

. & % de muerte (2007) y Gabinere de papel (2008).

Amanece.

Se abre ¢l poema.

Las aves abren las alus.
Las aves abren ¢l pico.
Cantan los gallos.

Se abren las flores.

Sc abren los ojos.

Los ofdos s¢ abren.

La ciudad despierta.

La ciudad se levanta.
Se abren llaves.

El agua corre.

Sc abren navajas tijeras.
Corren pestillos cortinas.
Se abren puertas cartas.
Se abren diarios.

La herida se abre.

Sobre las aguas se levanta nicbla.
Elevados edificios se levantan,
Las grias levantan cosas de peso.
El cabrestante levanta el ancla.

Corren automdviles por las calles.
Los autobuses abarrotados corren.

Los autobuses se detienen.
Abren las tiendas de abarrotes,
Abren los grandes almacenes.
Corren los trenes.

Corre la pluma.

Corre rdpida la escritura.

Los bancos abren sus cajas de caudales.
Los clicntes sacun depositan dinero.

El cieno forma depésitos.

El cieno se deposita en aguas estuncudas.

Varios puentes cruzan ¢l rio.
Los trenes cruzun ¢l puente.
E! tren corre por los rieles.
El puente es de hierro,
Corre el tiempo.

Corre ¢l vienlo.

Traquetean los trencs.

De Jas chimeneus sale humo.
Corren las aguas del rfo.
Corre agua sucia por las cloacas.

Las cloacas desembocan en ¢l rfo.

Las gallinas cloquean.
Cloc cloc hacen las gallinas.
De lu cloaca sale un huevo.

Rl rio es hondo.
Ll riv es ancho.

Sergio Badillu, compatrivta de Milldn, alinma sobie lo poesia de Milldo: “Desde las primeras lecturas que
de citero de 1968, me llamd la atencion la sigularidad de su verso. laconice, comprimido, con un dejo a Pound donde
wn profunde y didfane cjercicio de vidu, con el wse de e imeagen repentina @ manera de Jogonazo céustico o destellante
Jergu detalletde o el refave de i exceso figarattve com fo hactan algunos de sus compaiieros, mdy culie .

del 00"

De la ciudad

Los rios ticnen afluentes.

Los afluentes tienen cascadas.

Los afluentes desembocan en el rio.
Las avenidas son anchas.

La calle desemboca en la avenida.
El rio desembocu en ¢l mar.

El mar es amplio.

Sc abren las esclusas.

Las esclusas dejan pasar el agua.

Las ambulancias ululan.

Los uutos dejan pasar una ambulancia.

Las ambulancias son blancas.

Las almohadas son blandas.

La harina es blanca.

La cabeza descansa sobre la almohada.
Los poros dejan pusar cl sudor.

El enfermo descansa algunas horas por dfa.

Corren dius hibiles.

Hubo fiitbol.

Hubo tenis.

Hoy no hay trabajo.

No hay vacantes.

Corren los escolares.

Las tarjetas perforadas corren.

El agua corre por caierias de plomo.

Se cierran las llaves,

Los resistentes corren riesgos.

Los ciclistas corren se persiguen.

Los barcos persiguen carddmencs.

Corro peligro me persiguen.

Las persecuciones consiguen hucer prosélitos.

Se ubren cuentas.

Se abre ¢l apetito.

El bosgue ¢s umbrfo,

En ¢l bosque se abren senderos.
El biho ulula,

Los conejos ubren madrigucras.
Los sepultureros abren fosus.
Los presos abren un agujero.

9.

El diu tiene veinticuatro horas.
La ampolleta

estd encendida las 24 horas.
La umpolleta

cuelga del centro del cuarto.
El aire del cuarto es pesudo.
Puertas y ventanas
permanecen cerradis.

dud (1979, 1994, 2007), Vida
mas croticos (1990), Sirange
{. Diario dc vida y

Los prisioncros

tienen la cabeza inclinada.

Los prisioncros

estdn sentados en sillas.

Los prisioncros

estdn con la vista vendada.
Pestaias y ccjas

se pegan a la venda.

Bajo la venda

se mueven los parpados.

Las manos se hinchan.

Las manos

estdn atadas con cordeles.
Sacan encapuchado

a un prisionero del cuarto.
Los prisioneros

se quejan susurran se mueven.
Los prisioneros

deben permanecer inméviles.
Los prisioncros

deben permanecer en silencio.
Cualquier infraccién

es duramente castigada.

Los prisioneros

reciben alimento una vez al dfa.
El caldo es magro y se sirve frio.
Los prisioneros

beben agua en forma rucionada.
No se permile el aseo personal
a los prisioneros.

Los prisioncros

van una vez al dfa al retrete.
Pasada la medianoche
permiten tenderse en el suelo.
El compaiero que fue

al inlerrogatorio

no ha vuelto.

Los prisioncros

duermen s6lo con sus ropas.
En la noche son audibles

los gritos de los compuaiicros.
Los prisioncros

son despertados en la madrugada.

14.

Lus paredes se levantun a plomo.,
Las paredes son allas.

Lus puredes cierran,

Las paredes separan.

Amorduzan con pintura las paredes.

La lluviy lus despinta.

Reuparecen fragmentos de murales.

Siglas de partidos proscritos.
Cunsignas antiguas,

Y la Glamy

RESISTENCIA recién borrada,

hice de su libro “Relacion personal”,

Milldn se inniersa et
sin rebordes de la

ranoy, de la thanada gt.’m:."ru'itiﬂ
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Premio Iberoamericano de Poesia
Pablo Neruda 2016

Discurso de recepcion del Premio por el poeta chileno Rail Zurita Canessa

Primera de dos paries

Chile. mucho antes de ser un pais fue un
poema. Es el “Chile Fértil provincia sefiala-
da/ en la regién antirtica famosa/ de remo-
1as naciones respetada/ por fuerte, principal
y poderosa”, de La Araucana de Alonso de
Ercilla, ese soldado espaiiol que participé
en la conquista y que después de declarar
que no venia a cantarle al amor sino a la
espuada, vio en un territorio absolutamente
desconocido, en el lugar mds remoto del
mundo, los bordes adn imaginarios de un
pais, uniendo para siempre nuestro destino
con ¢l destino de Ja poesia, de los grandes
suenos y de sus encarnaciones concrelas,
pero lambicn con lus trazas de una violencia
extrema anidada en el centro de nuestra hig-
loria. Soy un poeta chileno, soy un hijo de
esa violencia y de esa delicadeza.

Agradezco este premio que lleva el nom-
bre del mds grande pocta de la historia de la
lengua castellana, Pablo Neruda. Frente a su
obra Ja sensacidn a menudo no es distinta a la
que podemos experimentar mirando las cum-
bres de los Andes o la inmensidad del mar.

Poemas como Galope muerto, Walking
Around o Alwras de macchu Picchu nos
hacen pensar e¢n esas dimensiones. En sus
momentos mids altos su poesia mis que la
creacién de un autor se parece a un destino
cn cuya inexorabilidad estin expresados
lodas las muertes, esperanzas, tragedias,
suenos y despertares, de millones y millo-
nes de hombres y mujeres que han requen-
do de los poemas para completar sus exis-
lencias.

Publo Neruda al escribir su Canto
General no sabia gue esc libro iba a ser la
prueba de que los pueblos que a través de €l
lo escribieron y que allf se mencionan, debfan
atravesar todavia otra “muerte general” -las
nuevas dictaduras y su interminable secuela
de asesinados y desaparecidos- ddndoles a
todas esas victimas, a los oprimidos y margi-
nados de nuestra historia la sanci6n péstuma
de encontrar en la poesia la vida nueva que
debia esperarlos y que no los esperaba.

Recibo entonces esta distincién con un
sentimicnto de gratitud pero también de
dolor, de alegria y al mismo tiempo de triste-
2, de orgullo y a la vez de vergiienza. La
tarea no era escribir poemas ni pintar cua-
dros; la tarea era hacer de Ja vida una obra

maestra y los restos triturados de esa tarea
cubren la tierra como si fueran los escombros
de una batalla atrozmente perdida.

La poesia es la mis alta creacién humana,
su fundamento es la celebracion de la vida,
pero ha tenido demasiadas veces que relatar
la desgracia. Nada de lo que cref en mi juven-
wd que seria ¢l mundo ha sido ¢l mundo,
nada de lo que imaginé que seriu Chile des-
pués del terrible paso de la dictadura es lo
que ha sido Chile.

Lo tnico bucno que nos ensciaron ¢sos
aiios feroces: ese compaiierismo, esa leal-
tad, que nos hizo a lanlos atravesar la
noche un poco mis guarccidos, mostrindo-
nos en las situaciones mds dificiles que la
solidaridad cra posible, que el amor era
posible, fue lo primero que se olvidé y
vimos surgir asi un pais atomizado por el
ncoliberalismo, insolidario con los mds
débiles, en muchos aspectos déspota con
los mds desposefdos.

A la poesia le
concierne  fntima-
mente ese fracaso,
¢l estado de una
socicdad no pucde
medirse por lo bicn
que estdn los que
estdn bien; felides
los felices, dice
Borges en la sen-
tencia final de su
“Fragmentos de un
cvangelio  apderi-
fo,” sino por lo mal
que estdn los que
estin mal, y los que

estdn mal estdn muy mal. La poesia debe
bajar con cllos, debe descender junto a lo
mis danado, a lo mids tumefacto y herido
para cmprender desde allf, desde ecsas
fosas de lo humano como queria el peque-
o Rimbaud, ¢l arduo camino a una nueva
alegria, & una nueva esperanza, a un nuevo
suefio, pero no a un suciio cualgquicra, no a
una esperanza débil, no a una alegria cau-
telosa, sino para que desde el hambre,
desde los usilos de ancianos pobres, desde
cada niio y nifia violadas, desde las cdrce-
les, desde los Sename de este mundo,
emerja un sucio tan fuerte que de vuelta
la realidad y nos muestre de nuevo los
infinitos resplandores de esta tierra que
ain nos ama.

Y nos ama, ¢ increiblemente nos ama,
pues habria bastado que la cordillera de los
Andes se hubiera desplazado unos pocos
kilémetros mds al oeste o que cl nivel del
Pacifico hubiese subido unos mctros, para
que nada de esto hubiese existido.

Sin embargo algo quiso que fuéramos,
algo quiso que hubiese un pucblo més entre
los otros pucblos, que hubiese un suefio mds
entre los otros suefos, que hubicse una voz
mids en la conversacién general que todas las
cosas manticnen con lodas lus cosas, Por
razones que son misteriosas ese didlogo tomé
en Chile la forma de la poesia.

La pregunta crucial que plantcan los
grandes poemas es: si los seres humanos son
capaces de escribir el Cidntico de todas las
crinturas de San Francisco, de pintar los reta-
blos de Fra Angelico o la mujer con flores de
Dicgo Rivera, si pueden ejecutar con zampo-
fias la musica mds profunda y bella del plane-

1a; la midsica boliviana, jcémo puede enten-
derse que al mismo tiempo asesinen a otros
seres humanos?

Si la sobrecogedora voz de [Isabel
Aldunate canté frente al pais destrozado “El
ayuno™, si Violeta Parra. sabiendo que sc iba
a matar, compuso ¢se himno que se llama
“Gracias a la vida", ;cémo, con qué palabras
puede explicarse que otros hayan hecho de
los estadios mataderos de hombres?

Si el poeta Robert Desnos, uno de los
fundadores del surrealismo, cruzé los cam-
pos de exterminio, ejecutando, en las condi-
ciones mds infernales que se puedan conce-
bir, ¢l acto absolutamente delicado de corre-
gir un poema de amor, ;cémo pueden com-
prenderse las gasificaciones masivas, los hor-
nos crematorios, Auschwitz?

Un estudiante adicto al surrcalismo, que
habfa cnirado con los partisanos checos,
Josel Stuma, reconocié a Desnos entre los
moribundos y recogié el poema. No contenfa
ninguna referencia a los campos ni a las cir-
cunstancias en que fue escrito.

Era seolo un poema de amor, pero precisa-
menle porque era solo ¢so; un poema de
amor en medio del infierno, constituye la
denuncia mis feroz que alguien haya hecho
del horror del genocidio.

Continuard
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La Paz, 13 de encro de 1943

Sedora

Blanche de Tamayo

Nueva York

Seiora:

Su cana me ha proporcionado una profunda alegrfa.
Presumfa que la compafiera del titdn andino tenfa que ser
una mujer excepcional, una concicncia en ¢l sentido pasca-
liano. Esa muchacha que un dia se alejara del grande hom-
bre dando una lecci6n de dignidad. S¢ que Usted afronté la
vida sola, durante treinta aiios, sin otro bagaje que su-intré-
pido corazén. Pocos hombres lo harfan. Y ¢l silencio altivo
de tantos afios cruentos, gana mi admiracién y mi respeto.

,Qué puedo decirle en esta cana? Un mundo acude a
mis labios. Hay dos clases de escritores: el profesional, que
vive del mundo, de su pluma, de las ventajas y miserias del
medio literario, ¢l que busca muchedumbres y recompen-
sas; ¢l artista, gue se educa y se eleva con las letras, ajeno a

HECHICERO DEL ANDE

b ofne

LIBRERIA ECITCRAL ~/UVTNTUD™
LAPAL - SCLIYIA

los éxitos efimeros. El primero negocia con la inteligencia;
el segundo se consagra a ella. Si en Europa es drama la
pugna del escritor, en Sudamérica raya en tragedia. /,Q.uién
lee, quién comprende? Se escribe para pocos. Silencio y
malevolencia son habituales. Editar un libro cuesla dinero,
energfas, decepciones. Un espiritu habituado al clima rumo-
roso de las urbes, no puede entender la intensidad de la
Jucha intelectual en las ciudades pequeiias. Por el solo
hecho de existir, el escritor constituye una ofensa a los

o
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& ! Fernando Diez de Medina Guachalla. La Paz, 190!_5‘-- 1990,
. En: “Franz Temayo, liechicero del Ande” 1942
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demds. ¢ Pero a qué hablar de estas miserias? Hablemos de
lo que a usted le interesa.

Franz Tamayo fuc la pasién de mi juventud. Sus libros
densos y complejos despertaron en mi ¢l ansia de saber. Su
personalidad adusta, la sed de comprender. Durante diez
aiios lo visilé en cuatro oportunidades en su residencia y
hablé con ¢l en seis ocasiones ¢n encucntros callejeros.
Cambiamos varias cartas. Esas diez entrevistas son todo el
lestimonio vivo que tuve del hombre. Al poeta lo aprehendi
directamente en sus libros. Pero usted lo dice sagazmenle:
adiviné al hombre. Lo pensé, lo vivi, lo padeci por dentro.
Fue una lucha tenaz. Tamayo me rechazaba, como rechaza
a todos. Me ofendfa. Quiso imponerme gue no me ocupara
de su persona. Me negé toda informacién sobre su vida.
Recelaba, desconfiaba, como el indio adusto que lleva
emboscado en ¢l alma. Ciero dfa, en un arranque juvenil
que ahora deploro, le escribi: “Si no me proporciona usted
los datos que le pido, quedaré en libertad para componer
una biograffa nevelada. (Por eso reza el libro “Retrato al
Modo Fantdstico). Mds alld de mi porfia, mds acd de su
residencia, el destino me ha seialado, anies de nosotros
mismos, para acometer esta obra. Si Franz Tamayo no se da
dos veces, tampoco Fernando Diez de Medina se repite”.

Sobrevino la ruptura. Dos afios antes de salir el libro
habfa terminado nuestra amistad.

¢ Tamayo? Era, sigue siendo el enigma vivo. Nadie le
conocfa, nadic lefa sus libros. Todos lc zaherian con burlas
y ataques crucles. Escribi un ensayo critico en 1935:
“Tamayo o el Anista”, relativo exclusivamente al poeta.
Tamayo lo agradeci6 en esquela que conservo. En 1939 hice
el andlisis de “Scopas”, publicado en La Nacién de Buenos
Aires. Todo me parecfa debajo de la realidad. Siete afios
consagré al estudio de esta mentalidad estupenda. Tomé mi
pequena barca y remando me interné por el “gulf stream’™
(corriente del golfo). Veinte, cien veces & punto de naufra-
gar. {El mar tamayano s inmenso y borrascoso! Salf forta-
lecido por ¢l dolor y la voluntad de comprender. Si hubicra
narrado las miserias que conocf... Muchas almas se habrian
quebrado conociendo el trasfondo del pensador y del ciuda-
dano. Pero yo tenia una fe, y clla no se desvié. Conociendo
al hombre, dudo que se Ie pueda amar. Yo le segui queriendo
porque en verdad yo admiraba al otro, al Tamayo idealiza-
do, al dibujado por mi afecto y por mi pluma. **; Cémo va a
trepar wsted esa montafia?” -me decfan los amigos—. “A
Tamayo hay que verlo de lejos. El que imtente acercarse
rodard por la pendiente”. Pero yo estoy acostumbrado a tre-
par monles. Tardé sicle aiios en subir, llegué a la cumbre. Y
una vez en cella la visidn lotal fue tan terrible, tan sobreco-
gedora, que pude creer en ¢l fracaso. Desde ¢l tiempo mis-
lico, los hombres dicen que quien busca la verdad, cuando
la encuentro, percce, Y en cierto modo es evidenle: mi

juventud muri6 el dfa que terminé de comprender a Tamayo.,
jBs toda ¢l infiemno humano, cn la boca celeste de un poeta!

Yo queria descubrir a mi pueble, a través de su hombre
miéximo. El primero me castigé con un silencio, el segundo
con su clera. Pero no doy un paso atrds. Vuello a nacer,
volverfa a realizar la cmpresa. Bolivia es como yo la pinto,
Tamayo, 1al cual retrato, Doble atrevimiento: persistir en la
verdad. Eslas cosas no sc perdonan. Su carta, empero, abre
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una promesa de sobrevivencia. Si usted, la Gnica conocedo-
ra de Franz Tamayo, encuentra un fondo veridico y acertado
cn mi libro, me basta ese testimonio irrefutable: ¢l
“Hechicero del Ande” sobrevivird.

Si hubiese pensado que iba a herir al hombre, acaso no
habria compuesto el libro. ;Por qué atribuirme intencién
maligna? El era mi idolo. No quiero escdndalos, deseo evi-
tar disgustos al gran poeta.

El incidente concluyd con mi respuesta en la cual evité
toda injuria, u pesar de la virulencia del contrario. Don
Franz es un gran libelista, un notable actor. Todo queda en
¢l gesto. No conlesté mi articulo. ni me ha iniciado los pro-
metidos juicios. £l sabe, adivina, que en juicio piblico lle-
varfa la peor parte, Se cree muy (uerte y es en realidad débil.
El ¢s un orador estupendo. Yo no hablé nunca ante multitu-
des. Pero con toda la grandeza de su genio, no temeria
aftontarlo, porque Ia verdad social, la fuerza moral estén de
mi parte. Se sinti6 derrotado antes de librar Ia batalla de los
cesclarecimientos finales.

Sigo admirando al poeta, al tiempo que compadezco al
hombre. Aun guarde afecto al gran resentido. Sus injurias ¥
desplantes no me ofenden: me decepeionan, cosa mds triste.
El idolo se derrumbé por sus propias manos; el gran incom-
prendido, injusto, satdnico en su orgullo. siguc habitando mi
alma. Callaré muchas cosas para no turbar su ancianidad.

) ¢Cudl de mis obras prefiero? E| “Tamave™; es mi pucblo,
i raza, mis montafias, mi pasién juvenil, l interprelacion de
BOI_W'“ ¥y de su grande artista, Casi dida que su carta cs la
mejor recompensa que he tenido en mis afanes de eseritor.

QUACdO reconocido a sus finas gentilezas. Su generosidad
me atribuye virtudes que no lengo.

. Y una vez mis: gracias por su carta y su amistad. Hay,
cicrtamente, un Tamayo real y un Tamayo idcal
Quedémonos con ¢l segundo. Sinceramente,

Fernando Diez de Medina




