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Sl T «Mesones del alba” de Edmundo Torrején

PEN Bolivia cs filiv) del PEN Internacional, liene como norte, al igual que gy
matriz, celebrar la literatura y promover la libertad de expresion. |y

institucion "
nes que PEN realiza apuntan a conectar 3

campaias, aconlccimientos ¥ publicacio
Jos cscritores y lectores dondequiera que estén ¢n el mundo. )
Para respaldar esta idea, PEN Bolivia lanz6 una comyoeatora park bl priner
204 I6cm concurso de poesia de la institucion, el a{'\o pasado: E! l Prgm:o PEN Bolivia -
Erasmo Zarzuela Poesfa, que uvo una magnifica repercusion. Las participaciones llegaron desde
todos los confines de Bolivia y el jurado, después de deliberar, ligié por unanimi-
dad al libro titulado “Mesones del Alba”, que corresponde al poeta tarijeio
Edmundo Torrej6n Jurado.

Torrején Jurado expresa a través de sus versos originalidad, buen uso del len-
guaje poélico moderno, riqueza de imdgencs y metéforas, ademds de mostrar cla-
ridad y ritmo interior. El poeta escribe con muchos matices sobre la vida que ¢s su
fuente de inspiracién. Cada poema presentado, expresa un suefio o una realidad,
con profundidad y sabidurfa, pero a la vez su voz es de sensible belleza, segura-
menle inspirada en el recorrer del tiempo y en los viajes frecuentes que impulsan a
Torrej6én como el viento lo hace, con las velas desplegadas para navegar en su cre-
atividad de escritor y pocta nato.

Los poecmas de “Mesones del Alba” estdn centrados en la naturaleza, en la paz,
Puerta en cl espfritu profético que el autor tiene a través de metdforas que el lector hace
suyos, adentrdndose en la refrescante aventura de leer su obra que esconde un pro-
fundo significado, que licne luz propia, brillante y breve.

“Mesones del Alba", son albergues, hostales que el poeta ha destinado al pere-
grino-lector para ofrecerle un descanso ¢n el camino diario y para que pueda refres-
carse en su poesfa,

Es un placer para PEN Bolivia entregar la obra de Edmundo Torrején Jurado al
publico que se regocijard con la lectura de un trabajo bien logrado, al mismo tiem-
po expresa su agradecimiento al Ing. Luis Urquicta Molleda y a la Fundacion
Cultural ZOFRO de Oruro por su desinteresada e invaluable cooperacién en la
cdicién de este libro.

Palsaje. Acuarela

Yo cerré una pueria y luego una puerta a un cuarto.
Entonces encerré también mi voz adentro

y me consumi para escapar de cierto hombre reptante.
Esparci polvo sobre mi cabeza y ésta se encogi6,
repando al final por mi propio ano.

Ese tipo blande un martillo y grita.

Yo puedo verlo a través de mi boca gritando al cielo.

Yasuo Fujitomi. Poeta japoncs, 1928,
Biyii Sudrez Céspedes. Presidente de PEN BOLIVIA

MESONES DEL ALBA

I PREMIO PEN BOLIVIA-POESIA
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I.a necesidad de una estética edificada sobre la belleza

Wolfgang Welsch  scialé que  un
comportamiento adecuado y hasta la nocion de
una vida lograda s6lo puceden ser concebidos
adecuadamente en ¢l mirco de una totalidad, la
que, a su vez, debe ser determinada por analogfa
ala reflexion estética. La representacion de toda
totalidad precisa de un acto de fantasfy y de la
facultad de discemir centre bienes. Este aclo
sclectivo implica inexorablemente la realizacién
de juicios valorativos, Ahora bien: imaginarse
una totalidad social implica pensar una posible
concertacién de las partes integrantes —una
convivencia siempre frigil de pluralidades
dispares, no una uniformidad coercitiva—, por
mis precarin y fugaz que resulte esa
concertacion, y esto presupone figurarse una
proporcionalidad convenicnle de los ingredicntes
de acuerdo a una normatividad que transcicnda
lo cotidiano y ordinario, lo cual es la actividad
estélica por excelencia. La conformacién de una
vida bien lograda es un aclo de estilizacién
permancnie, como cuando un artista modela y
transforma su material. Nuestros esfucrzos
cognitivos y €ticos estfin inextricablemente
ligados a pardmetros estéticos.

La belleza es, por consiguiente, el criterio
que determina el arte auténtico: lo bello
constituye el lenguaje que nos libera de la
servidumbre y lo subalterno, nos conduce con
inteligencia y mesura a la dimensién lddica y
traslada lo infinito a formas finitas. No existe
obviamente un criterio absoluto, seguro y
generalmente aceplado para definir lo que es la
belleza estética, pero se puede afirmar que lo
bello se sedimenta en aquellas obras que,
ademds de la perfecci6n técnicy, dejan entrever
¢l peso de la experiencia humana, el talento
innovador del artista y la encrgia de la emoci6n
concentradza. Objetos que sc limitan a ser pura
forma o mera ocurrencia pertenecen al campo
del disefio industrial o publicitario. El arte
genuino no aplana las diferencias entre realidad
¢ imaginacién, sélo las hace més visibles. Las
concepciones cldsica e idealista concibieron lo
bello como la transparencia de lo divino, lo que
reunia los criterios de unidad, perfeccién,
proporcién y claridad, o Jo que causu
satisfacci6n cxenta de interés.

El gran arte es como una representacién de
la totalidad de la vida humana: es la expresion
de lo misterioso y profundo, elaborada
mediante medios que Lraslucen belleza (o, por
lo menos, apuntan a ella) y en la cual Loman
partc las inluiciones, lus obsesiones, las
fantasfas y hasta las locuras del artisia,
controladas, cso sf, por el talento de éste, su
sentido de armonfa, su conocimiento de lo ya
experimentado y logrado en su campo. El arte
vive de las cuestiones etemnas que atafien al
género humano, como ser la felicidad, el
infortunio, el encuentro decisivo, los golpes del
destino ciego, lo inconfundible de la
individualidad, cuestiones que cstdn por
encima de cutegorfﬁs ideol6gicas y
econ6micas.

La dimensi6n creativa del arte lo hace més
perdurable, més apreciado y mis importante que
los productos del frfo intelecto. El arte contiene,

* H.C.F. Mansilla

afirmé Theodor W. Adorno, una verdad mayor
que la filosoffa, la ciencia y hasta la razén,
porquc no estd amenazado por el carfcter
abstracto y reduccionista de los conceptos y
porque prefigura una comunicacién liberada: en
toda objetivaci6n artfstica hay un sujeto
colectivo. La racionalidad cstética nos
manifiesta la ideca de una razén substantiva,
basada en la solidaridad y dorde se conjugan lo
universal y lo particular, lo empirico y lo
conceplual, la identidad y la alteridad. Por otra
parte, el arte mantiene viva la memoria de una
racionalidad orientada hacia fines; el
comportamicnto estélico es la facultad de
percibir més aspectos de los que habitualmente
nos muestran las cosas. Como tal cumple una
funcién semejante a la religién.

El gran arte es aquel que expresa lo que la
ideologia encubre, aquel que transciende la
falsa conscicncia; arte genuino es aquél que
estd libre del principio de utilidad, que estd
exento del esfuerzo por sobrevivir, libre de las
coerciones de la praxis social. La inutilidad del
arte es su verdad enféitica en un mundo donde
¢l principio de utilidad, exacerbudo a la calidad
de norma rectora absoluta, ha desvinuado toda
posible humanidad. La autonomia del arte se
refleja en su protesta permanente contra toda
realidad; sus ficciones son mis verdaderas que
la vida cotidiana. La esencia del arle reside,
segln Herbert Marcuse, en su fidelidad a la
idea de la felicidad; por ello es
“incondicionalmenie subjetivo ¢ intraducible a
la dimensi6n de la praxis radical”.

Lo que distingue y define al arte auténtico
es justamente su facultad de transcender la
realidad existente: sobrepasa la “normalidad”
creada por instituciones y normas, proponiendo
una razén y una scnsualidad diferentes.
Personifica por cllo la protesta contra una
sociedad frfa, inhumana, alicnante, opresiva: la
distancia del arte con respecto a ella es la cifra
de lo falso del orden social. El arte auténomo
cn cuanto la “memoria del sulrimiento
acumulado” (Theodor W. Adorno) es, en el
fondo, un movimiento subversivo contra las
coerciones sociales; su independencia es la
garanifa de su rebeldfa y simultineamente de
su grandeza. El arte auiéntico es aquel que se
opone 2 ser clasificado y encasillado y que
exige simultfneamente una interpretacién

siempre nueva y distinta. Es aquél que encarna
la verdad reprimida por ¢l orden social y
trabajosamente descifrada por la filosoffa y
hasta la sobrepasa. El arte verdadero brinda
sentido a nuestro mundo, cuando éste se
transciende a sf mismo. Ademds el arte y sobre
todo la literalura se consagran a lematizar
fenémenos individuales, particulares, y por cllo
la ilusién es su caracteristica substantiva; se
hallan contrapuestos al actual mundo
administrade, quc es el orden de lo siempre
igual, uniformado, nivelizado. La dimensi6n
artistica es ¢l Gnico lugar que hoy cn dfa
permite aun el despliegue de la individualidad.

La preservacion de principios aristocriticos
-y esto quiere decir: progresistas- en la esfera
estética obliga a impugnar ¢l nuevo dogma:
todo es arte y todos somos artistas. Ya
Friedrich Nietzsche habia prevenido sobre el
error que seria identificar artista y obra, como
lo hace ahora el postmodemnismo y que deviene
un endiosamiento absolutamente inmerecido
del anista: todo lo que éste roza o todo capricho
suyo se transforman mégicamente en una obra
de arte... Nietzsche comparé adecuadamente al
artista con el suelo, el abono y el estiércol sobre
los cuales brotan las manifestaciones artisticas,
fenémenos ciertamente importantes, pero que
uno hace bien en olvidar durane la
contemplacion estética. La concepcién de que
lodos somos artistas —-inmensamente popular
hoy en dfa y legitimizada por las cormentes
postmodernistas— postula  que no hay
diferencias substanciales entre la salud y la
enfermedad, entre la lucidez y la locura, entre
la maestria y la cursileria, entre lo santo y lo
prolano, cntre lo festivo y lo cotidiano, vy,
obviamente, entre lo artfstico y lo prosaico.
Estas dcliberadas simplificaciones, que
caracterizan sobre todo las artes plésticas
contempordneas, conllevan una traicidn a la
funcidn transcendente de la belleza, el talento
y la lantasfa inmersas en las genuinas obras de
arte y literatura. Bajo la excusa del
experimenlo y amparfindose en una presunta
bisqueda de nueves medios de expresion, las
artes contempordncas documentan, segin
Mario Vargas Llosa, “la terrible orfandad de
ideas, de cultura artistica, de destreza artesanal
[...] del quehacer pldstico en nuestros dfas”. La
pretendida espontaneidad de los artistas

contemporincos es, en ¢l fondo, ¢l criterio
impuesto “por un mercado intervenido y
manipulado por malias de galeristas y
marchands y que de ninguna manera revela
gustos y sensibilidades s6lo
operaciones relaciones
pdblicas y en muchos casos simples atracos™.

artisticas,
publicitarias, de

Pese a su apariencia revolucionaria y
desenfadada, espontdnca y turbulenta, estas
doctrinas denotan una indole profundamente
conservadora y rigida, ortodoxa y prescripuva,
pues significan, en el fondo, una cohonestacién
de la masiva fealdad de la civilizacién
industrial en su etapa actual, una justificacién
de lo momentdneo (por ser lo existente), una
condenaci6n de las tendencias estélicas
disidentes y una apologfa de los gustos
convencionales y banales difundidos por los
medios masivos de comunicacién. La lucha
contra lo bello —que parece ser el contenido del
arte en la época postmodemnista— representa, de
acuerdo con Herbert Marcuse, un movimiento
represivo y reaccionario, que tiene profundas
rafces en la historia del ascetismo fandtico,
pequeiio burgués y anti-intelectual.

No podemos retornar al mundo pre-indus-
trial, pero sf podemos intentar una simbiosis
entre los elementos positivos de lo premoder-
no y de la modemidad: podemos, por ejemplo,
tratar de no destruir ni desvirar nuestras tra-
diciones razonables, y combinarlas con lo res-
catable de la modemidad. Estos esfuerzos sin-
crelistas no son ni tan raros ni condenados a
priori al fracaso: en gran parte la historia uni-
versal esti construida por ellos. Max
Horkheimer sefialé que una de las tareas pni-
mordiales de la teoria critica en la actualidad
era discemnir lo que habfa que preservar del
pasado —sobre todo normativas y logros cultu-
rales— y lo que era necesario combatir del pre-
sente. Cada progreso conlleva la climinacién
de algo que ha sido positivo: es convenicole
tener consciencia y dejar constancia de ello. El
dolor y el duelo por estas pérdidas sirven para
relativizar el progreso material, no siempre
tan razonable: lo irracional serfa aceptar todo
progreso por ¢l mero hecho de serlo. Es sinto-
milico que un gran pensador como Max
Weber, quien consagré una notable porcion de
su obra tedrica a fundamentar la necesidad de
la abstencién de juicios valorativos en la acti-
vidad cientffica, sinticse una cnorme nostalgia
reprimida por sentimientos y valores: la
modernidad de su enfoque fue horadada por
su afioranza de elementos premodernos, como
la fraternidad, la religiosidad, la cspontanci-
dad y la biisqueda de sentido.

* Hugo Celso Felipe Mansilla.
Doctor en filosofia.
Académico de la Lengua.
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Tenfas razén: nunca pude mantener los
pies cn la tierra. Siempre crel que la dignidad
la llevaba en la sangre y que hacfa falta que
nos la sacaran del cuerpo para perderla,
Ahora s, mamd4, ahora sf tengo la cabeza en
los pies y siento cGmo de a poco la sungre sc
me va acumulando en el cerebro y me cuesta
tragar saliva pero igual me la trago, la saliva
y la vida. Pero la dignidad estd intacta,
mamd, a ésa la tengo bien guardada en el
pecho. Es un lugar seguro. dicen. Nadic le
roba a una mujer que guarda su dinero debajo
del sostén. ;Dénde estds mamd? Por qué no
vienes, hace frio y desde aqui veo las cosas
diferentes, el mundo parece al revés. Dios
estd en la tierra y el demonio me mira desde
lo alto del campanario, liene una extraha
debilidad por las campanas, se balancea al
ritmo del badajo como si se excitara, creo que
sienle algo porque cuando pasa por mi lado
mete sus dedos en mi sexo y prende un ciga-
millo. Hasta el momento es todo el fuego que
conozco de él. Sus dedos minidsculos no
logran arrancarme ni una gota de placer.
Tengo frio, mamd, el viento trae polvo de
otras ciudades y se impregna sobre mi picl
desnuda. Veo c6mo se retuercen los remoli-
nos sobre la tierra y me voy con ellos hacia el
pasado.

Eramos felices, viviamos en una casa
pequeiia, | salfa temprano a lrabajar, un
amigo lo recomendé en la oficina de correos
y desde enlonces, todos los afios recibfa las
atenciones del gerente y un diploma de “El
empleado del afio”. Siempre quiso destacarse
en algo, tenia afanes de grandeza, decfa que
no bastaba con plantar un érbol, tener un hijo
y escribir un libro, eso era para la gente
comiin que se conformaba con vivir, él querfa
morir bien y cso implicaba por lo menos
duplicar el cliché, asi que plant6 dos drboles
y escribi6 un libro: Consejos prdcticos para
un buen cartista, pero ya fbamos por el cuar-
to hijo y no parecia conformarse, aun asi
debo decir quc éramos felices,

A mi me gustaba ir al cine, asf que por las
noches, acostaba a los nifios, dejaba lista la
cena y me iba a la cinemaleca, El llegaba des-
pués de la once, cansado; comia y dormia, ni
se enteraba.

Una vez vi una pelicula que comenzaba
con una escena de amor y luego aparecfa un
tipo y los mataba a los dos. Era el marido que
sorprendié a su esposa con su mejor amigo.
Estas historias son comunes, me dijo Lily, mi
vecina que se melié con el marido de su
prima. A los hombres les gusta tener més de
una mujer y, si eso.los hace felices, hay que
complacerlos. Me dio lanto coraje que no
volvi a saludarla pero al dfa siguiente escu-
ché en la radio Fides que un hombre sorpren-
dié a su mujer con su amante y le planté un
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Los demonios andan sueltos

* Solange Behoteghy

tiro en la cabeza. Las autoridades los declara-
ron inocente porque actud en defensa propia.
Supongo que se referian a la defensa de su
dignidad y a ¢l le habria costado resguardarla
debajo de sus bolas.

Eramos felices. Eramos felices. Yo me
repetfa aquella frase pero en presente, todos
los dfas [rente al espejo del bafio mientras me
depilaba los bigotes con una pinza bastante
molosa que me sacaba de apuros.

Otra vez los remolinos dan vueltas sobre
la tierra pero esta vez se clevan formando
grandes circulos que arrastran consigo las
penas de las mujeres olvidadas. Me gustaria
guardarlas junto con mi dignidad en mi
escondite para luego devolvérselas cuanto
estén calmadns, pero desde esta posicién se
me hace imposible. Los pies han comenzado
a arderme y sicnto mi cabeza como si [ucra
una morcilla, el polvo ha secado mi vagina y
ahora cuando el demonio vienc a hurgar mis
intimidades, el dolor es insoportable, sicnto
cémo mis labios tratan de cerrarse hasta que
se rajan dejdindose penctrar por los dedos
infames del demonio.

Frere Jacke/ Frere Jacke/ sonne le mat-
iné/ sonne le matiné/ ding dong dang/ ding
dong dang.

Si, mam4, es la cancién que me cantabas
cuando no podfa dormir, ;jte acuerdas? No
entendfa, pero cerraba los ojos y después era
otro dfa. Mamd, ;i crees que si la canto
ahora mafiana serd otro dia? Mamd, respon-

de, mamd... {Mami! Aungue no vuclva a
abrir los ojos, mamd. .. pero quicro cerrarlos
de una vez.

Era lunes, fui a ver una pelicula crética
donde la protagonista cra una monja que en
¢l dfa fornicaba con un militar y por Ja noche
dormia vestida para proteger a honra. Sali del
cine con la boca amarga y una sensacion de
abandono que nunca antes habfa sentido,
caminé por la Pichincha y bajé las gradas que
conducen a la Pérez, entré al Lido y pedf una
cerveza, me Irajeron un shop. Se me acercé
un tipo, me preguntd si podia acompanarme
y le dije que sf, que me hacfa falta charlas con
alguien. —; Usted sabe qué es el abandono? —
le pregunté.

El hombre me miré, miré el enorme
vaso de cerveza y respondi6: —El abandono
s mirarse en el espejo durante nueve afos
todos los dias a la siete y media de la maiia-
na y no decirse ni una palabra. No me acos-
€ con ¢l. No se le puede hacer eso al
“Empleado del afio”, y al dia siguiente
estuve a punto de hablarle a la mujer que
me miraba en el espejo, pero no lo hice, un
poco por cobardia y otro por miedo a per-
der el abandono.

Una de esas noches en que mi marido se
guedé a trabajar decidi darle una sorpresa y
presentarme en su oficina con mi abrigo
negro, el que usaba para ocasiones especia-
les: matrimonios o cenas. A decir verdad, lo
usé dnicamente en el bautizo de mi primer

sobrino. jAquella era una buena ocasin pary
lucirlo! El problema era qué ponerme debajo
del abrigo. Después de probarme tres o cyg.
tro mudas, decidf que para los fines que me
proponia lo mejor cra no llevar nada, nj
siquiera calzon. Asf que cl abrigo cubrié mi
desnudez y la osadfa de Ja que era capaz des-
pués de nueve afios de matrimonio. Mi sexo
latia de felicidad y mis senos recuperaron sy
dureza y calidez cn un segundo. ;Qué sorpre-
sa se llevarfa!

Fui yo quien recibi6 la sorpresa: encontré
a mi marido con una mujer bastante mas alta
que €, como explicarlo... ella le llegaba al,
al ombligo, no, no, no, el penc de mi marido
le llegaba a las rodillas y sus... cémo decir-
lo... sus... sus pies —los de mi marido- luci-
an las medias que le regalase en el dltimo
cumpleaiios.

Me parecié de tan mal gusto que lo pri-
mero que dije fue: —;Por qué no tc quilaste
las medias? jSe ven horribles! Quise que
notara cémo mi sexo latia al ritmo de mi
coraz6n, asi que me descubri y los dos que-
daron aténitos. No sé cémo explicarlo, es
demasiado dificil, hubiera preferido que i
estuvieras alli, mamd, seria mds ficil expli-
carte pero asi es la vida: las mejores emo-
ciones estdn reservadas s6lo para unos cuan-
tos. En ese sentido, debo considerarme una
privilegiada, ¢no crees? Pero mamd. no
hubieras sido capaz de armar un escéndalo,
ino es cierto?, no te lo hubiera perdonado
jamds, td sabes que detesto la vulgaridad.
Me dio pena, pobrecito, se vefa tan ridiculo
con las medias puestas y la rubia de dos
metros. Al fin y al cabo es mi marido, me
dije, y lo mds importante es sentirme orgu-
llosa de él, pero verlo alli tan diminuto y
desprotegido... Si, desprotegido, mami,
mamd, no te rias, es serio.

Mamd, ;mam4?, ;estds ahi mama? Tengo
sed, mamd, pdsame un vaso de agua, por
favor, Agua, agua... agua...

Mi sexo dejé de latir cuando me mird Y
dijo: —jCibrete, te ves espantosa! No, mejor
vele asl, es mejor que el abrigo.

~iEl abrigo, no! —grité-, con el abrigo o
le melas, es para ocasiones especiales ¥ ésla
es una de ellas.

Mamé, tengo mucha sed, me duele 10do
¢l cuerpo, voy a reventar mamé, y mi sangre
formard un gran charco sobre el cual chapo-
leardn las ranas al amanecer.

¢ Por qué no vienes, mama? ;Por qué mc
has abandonado?

Ahora ya todos los saben, hace tres dia
que estoy colgada de los pies en cta plazd
porque malé a mi marido y nadie vendri @
socorrerme por temor a la represalias. Y lo
peor de todo es que los demonios andan
sueltos,

Solange Behoteghy. Lima, 1970-
Actriz y dramaturgt:
De su libro: “*Almas inquictns



Ya desde su tiwlo —La hierba es un nisio
(Plural, 2016), sorprendente traduccion de un
verso de Walt Whitman (Or f guess the grass
is itself a chitd) -, el mis reciente pocmirio
de Vilma Tapia Anaya es una celebracién del
tiempo y del universo. EI ticmpo como un
“rio de luz” que no ceja en su fluencia pode-
rosa, sanguinea, totalizadora, y del universo
concentrado cn los minimos gestos de la
naturaleza y de nuestro interior: “rio de luz /
libre cautividad / gracia y clamor / musgo
agua [nfima / escindida potencia / relimpago
y olvido ro de luz”. En este hermoso poecma
inicial, titwlado “Pies descalzos™, convergen
el espacio interno y el externo, dando Ia clave
de todo ¢} libro: “rula de los dias infinitos /
rio de luz / la lluvia el aliento €l corazén / las
cenizas rio de luz hay suefios / y presenti-
mientos / brotan a la sombra del primer hele-
cho / y nuestros pics desnudos / deambulan
empapados / perplejos rio de luz”. Sc abre asi
¢l primer ciclo, denominado *“Pasos”. En la
“ruta de los dfas infinios™ el olvido, lejos de
constiluir un motivo de elegia, forma parte de
la celebracion. “Podemos vivir sin memoria,
pero no sin olvido”, escribe Nictzsche. El
olvido es, pucs, un engranaje imprescindible
del flujo universal. Asimismo, la desnudez y
la perplejidad parecen consutuirse en aclitu-
des fundamentales para  enfrentarse  al
mundo.

En efecto, celebrar el tiempo y el univer-
so ¢s también y sobre todo celebrar ¢l miste-
rio que nos rodea. “Desde que somos un did-
logo™”, escribe Holderlin, y esta linea ¢s una
llave para abrir la poesia de Vilma Tapia
Anaya. nimbada de un aura no de oscuridad
ni de hermetismo, sino de misterio. Ese mis-
terio que cs indispensable en poesia y que no
debe confundirse con ¢l trovar oscuro.
Somos un didlogo porque somos misterio.
Somos un didlogo porque somos incertidum-
bre. Y esa incertidumbre, ese absurdo aparen-
te del mundo, puede ser también motivo de
regocijo y de biisqueda, y la poesia celebrato-
ria y solar de Vilma Tapia lo muestra con
intensidad: “las rafces se expanden en la
incertidumbre igual que la sangre” (“En la
calma del olofio™).

Somos mis —parece decirnos— que csla
piel y estos huesos, somos mds que nuestros
Ifmites aparentes. De ahf el largo aliento,
como salido dc madre, que nos embarga en
un rio de palabras y de silencios que carecen
dep i6n. De ahf también los versos bre-
ves que se encabalgan de forma precipitada.
Porque jc6mo decir ¢l misterio sin salirse de
madre? ;Cémo decir el universo contenido
en una sola gota de agua sin invocar el carfic-
ter original del agua, que es fa fluencia des-
bocada, ¢l manar de una transparencia sin
ataduras? “Trasparencias ascendentes” es,
precisamente, el ttulo del segundo ciclo del
libro. En los ojos del asombro, todo “ascicn-
de" a su semilla, es deeir, todo late como ori-
geny finensf mismo, més alld de los géncros
y de otras separaciones artificiosas de Ja
razén social. La hierba, aqui, no cs una niiia.

Las palabras y la vida, rio de luz
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Sobre “La hierba es un nifio”, de Vilma Tapia Anaya

Es un nifio.

Asli, csle
poemirio dibuja
a lo largo de sus
phiginas un
camino potlico
y espiritual.
Naturaleza  y
cultura conver-
gen en el jardin
interior del yo.
Y cs desde este
jardin que,
como Epicuro,
nos invita  a
interrogarnos
sobre lo que nos
rodea y también
a buccar en
nucstro interior
en busca de esa
herida cercana
al sol, como dirfa René Char, esa herida solar
que ¢s la lucidez y que nos enseiia a viviry a
morir con Ja misma aceplacién dichosa. Tal
vez vivir de un modo auténtico sea “alejar la
gravedad de la muente” y asi “volver a lo
radiante (. .), a sus fulgores™ (“Del trébol™).

Sin embargo, no hay complacencia algu-
na en este camino, Es, al contrario, ¢l andar
de una lucidez cercada por la violencia y In
destruccion propias de la Historia. En efecto,
el jardfn estd cercado y carece de paredes.
Aqui ¢l espacio intimo y ¢l piblico mezclan
sus aguas. Es fundamental la apertura a los

Vilma Tapia Anaya

La hierba es un nino

plurcd

otros y la
sohidaridad.
La
espiritualista
de
Anaya  estd
Iejos de la
evasion o ¢l

posiura

Tapia

bizantinismo.
No se tratar
de evadir la
realidad sino
de indagarla
en todas sus
manilestacio-

s
g nes. De esta
2
= forma, la
'g_ revelacién
l: pucde darse
= tanto en la
=
contempla-
cién de Ja

“diminuta sombra de un wébol” (“Trébol”)
como en ¢l canto de unas mujeres campesi-
nas (“El mundo y el sol han tejido los
Q’eros”), cn el baile de una nifa de color
bajo la lluvia (“El aguacero™) o en la visién
de un sacrificio animal (“Te cubres™), propor-
ciondndonos ““unos minutos. Detenidos™ de
horror o de dicha. Incluso la cxperiencia de
una muerte inminente se convierte, de forma
inesperada, en celebrucion: “Pensibamos que
ibamos a monr juntos y refamos” {“Ciclos
abiertos™), “Mi cuerpo solo querfa yacer en
mi alma” (“Ayer noche™). No leemos una
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negacidn de la vida, como en Santa Teresa de
Avila, que moria porque no moria. Aquf el
mundo se abre cada instante” (“Resonancia™)
y en esas posibilidades vertiginosas estd lam-
bi¢n, naturalmente, Ja de lu muene. Ademis,
lo espiriwal es indisociable del cuerpo y de lo
telirico: “*“Mi ombligo atado estd / al corazon
de la tierra fucgo piedra”, en “esla nuestri
tinica sed”, el deseo de vida gue, sin contra-
diccidn, acepta la muerte como su manifesta-
cién dltima.

Tal vez por cso el andar de este libro cul-
mine, en el poema homénimo y final, en una
danza, una danza que parece tan dionisiaca
como apolinea, ya que el bailarin es un dios
“espléndido” (apolineo) que, al mismo tiermn-
po, infunde admiracién y hasta cierto temor
por su nisa, su corporeidad y la “fragancia /
de sus rizos negros™ (dionisiaco). Esta visiGn
de una danza a la vez divina y corpérea, laci-
da y embriagadora, cierra ¢l libro con el did-
logo del que hablibamos y al cual sc¢ acerca
¢l yo poético “indigente” y cuidando el paso
con la misma incertidumbre y humildad del
principio. En ¢l ensayo “Nietzsche y la
expresién vital de la danza. Otra forma de
lenguaje”, de Luis Enrique de Santiago
Guervés, leemos: “El hombre a lo largo de su
historia ha dunzado sicmpre para celebrar sus
cambios y transformaciones. La danza estuvo
asociada primero a ntos sagrados; era un
medio de comunicacién entre el hombre y
sus dioses, una forma de veneracién destina-
da u invocar la manifestacion de podercs
sobrenaturales, pero también estuvo vincula-
da con los ritos de fertilidad en los que se
exaltaba la exuberancia de la vida.” La danza
es un verdadero leitmoriv de La hierba es un
niiio y ahora comprendemos mejor ¢l sentido
que va cobrando en sus péginas. Vitalidad y
ligereza —una de sus facetas es el olvido
redentor celebrado en “Pies desnudos”— pare-
cen buscar otro lenguagje y una vez mds salir-
se dc madre. En “El aguacero” una madre
contempla a su hija bailar en la lluvia y se
convicrte a su vez en agua. O quizi fuc siem-
pre agua, es decir, fue siempre mds que sus
limites aparentes, y el’yo poético no hizo mds
que asir ¢l instante de esa revelacién: “gotea-
ba como Ia Huvia / como la lluvia cantaba”,
De esta forma, ¢l lector va descubriendo que
los versos de Vilma Tapia Anaya quicren ser
a la vez aguacero y danza, y que su vocacién
natural es tender a la metamorfosis y buscar
otros lenguajes; ser, como lcemos en el
poema inicial, “palabras exiladas de los altos
bordes azules / rio de luz.”

Guillermo Ruiz Plaza. Critico,
narrador y poeta pacefio.

Reside en Francin donde ensefin literatura.
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En las rcbeliones y conatos de la
Independencia del Alto Perd, las mujeres oru-
refias también fueron precursoras desde la
época colonial de la Villa de San Felipe de
Austria. Aguijoneadas por los caudillos Katani
y Gabriel Tupac Amaru, la noche del 10 de
Febrero de 1781. desconocieron la autoridad
del Rey y se plegaron a la insurreccion encu-
bezadas por Scbastidn Pagador, insigne rebel-
de autor de esta luminosa proclama. “Amigos,
paisanos ¥y compaiieros: en ningund ocasion
podemos mejor dar evidentes pruebas de
nuestro amor a la patria, sino en ésta: no esti-
memos en nada nuesiras vidas, sacrifiqué-
moslas gusiosos en defensa de la liberiad”.
Develado aquel pronunciamiento libenario,
en el que los vasallos realistas cjercitaron las
més crueles represalias, fueron hechas prisio-
neras para ser cjecutadas unas, y deportadas
otras a las circeles de Buenos Aires.

El historiador orureiio del siglo XIX,
Adolfo Mier, en su notable obre “Noticia y
Proceso de la Muy Noble y Leal Villa Real de
San Felipe de Austria, Tomo Im Oruro, 1909
conformada sobre las declaraciones de los tes-
tigos que corren en un expediente que se con-
serva en el Archivo Nacional de Sucre, en el
que cursa el sumario y acusacién del Fiscal de
su Majestad Mdarqucz de la Plata. cuyo
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MAartires y patriotas orure

Testimonio fue publicado en el folleto
“Acusacion del Fiscal. informe del Consejo
de Indias al Rey”, Oruro, 1897, revela la inter-
vencidn y sacrificio de tres patriolas y mérti-
res orureiias: Francisca Orozco, Marfa Quiroz
y Maria Francisca Goya, de cuyos textos
extractamos los aparies mds salicntes.

FRANCISCA OROZCO. Patriowa pre-
cursora de 1781. En los considerandos de la
sentencia dictada contra esta insigne mujer
orureia, Adolfo Mier anota: “Aiin inds finda-
da fue la prisién y remision de doiia
Francisca dc Orozco, viwda de Juan
Montecinos y casada con un soldado del
Regimiento de Saboya nombrado Juan Pasos,
sobre los dichos de los testigos, primero,
quinto v noveno, de la expresada sumaria
secrela... en cuanfo a haberla tenido y repu-
tado por motora ¢ influyente del motin ani-
mando y auxiliando con piedras, leiia y paja,
para el incendio de la casa de don Dicgo
Flores, en gue vivian varios enropeos, dando
voces y sugiriendo al sumario de aji para ato-
sigarlos...”

El historiador Abdén Calderén, en su
“Monografia del Departamento de Oruro de
1947, reproduce la sentencia pronunciada en
20 de abril de 1795 “eonira los reos de lesa
majestad humana”, en la que aparece esta
intrépida patriota. Fue desterrada a los cdrce-
les de Buenos Aires ¢l 10 de mayo de 1784,
donde fallecié después de un penoso cautive-
rio.

MARIA QUIROZ. Patriola orureia y

“Caraval de la mwerte”

ieta;

.-!Ihcrl.u Medina M

compaiiera de infortunio de la anterior,
Adollo Micr. cscribe sobre ella: “en la propia
Jorma se funda la prisién vy remisién de Maria
Quiroz, mujer de Clemente Josef Menacho, en
la deposicidn del quinto testigo de fa citada
simaria secreta v la mencionada consulta dei
comisionado, todo a haber sido socia de los
nids principales reos como lo fue su marido,
auxiliadora e influyente del motin, sin embar-
go de la ocultacicn con que declard a fojas
veinte del segundo cuaderno de autos crimi-
nales, en cuya virtud le fueron recibidas. . y
aiin que en éstas se hacen mds sospechosas
con la absoluta negativa vy visibles cautelas
con que refiere los hechos y responde a los
cargos, atin en la oscuridad con que grava a
don Jacinto Rodriguez atendiendo a lo qiic le
Javorece el sexo, hecha sobre fodo igual
meditacion y combinacidn, me parece que se
le debe repivar en calidad de principal moio-
ra y en aquel concepto de haber por si contri-
buido y sugerido a la conmacién de la pleke,
para comprenderla en esta clase con respecto
al tiltimo rigor y severidad que previcne lg
Real Orden; en cuya atencién es consiguiente
que se le sobresea en los mismos términos ali-
vidndosele en la edrcel como parezca muis
conveniente, sin perjuicio de procederse a lo
que corresponda sobre el descubrimiento y
restitucion de bicnes™.

) El historiador orurefio Marcos Belwrin
Avila, en su obra “Capfiulos de la Historia
Colonial de Oruro™, de 1925, ¢n la relacién de
estos lejanos hechos, en la pagina 205, dice:

* Artup

“Marfa Quiroz murio antes de si sobresg).
miento, era natural de Argue”.

MARIA FRANCISCA GOYA. Marir
patriota orurcia. Companera de las anteriores
y precursora de la rebelion de 1781, Adalfo
Mier, prosigue refinéndose a ella de esia
manera: “Menos motivo halla el Fiscal parg
poner acusacion a Maria Francisca Goya,
nijer de Azurduy (o Lazarte), sin embargo de
que contra ella depone el testigo quinto de ta
sumaria secrela a fojas cuarenta y siele vuel.
ta, y el nono a fojas ciento dos cuyo dicho en
esta parte se debilita, conocida la deposicidn
de doia Marla Andrade fojas irescientos
veintitrés a que se refiere, aunque el hecho
que a fojas cincuenta del primer cuaderno de
confesiones, refiere Nicolds Iriarte de haber
presenciado la referida Gaya en pared, lo que
pasd en el incendio de la casa de Flores, en
que estaban los europeos, le grava en algiin
modo y de la oscuridad con que se refiere ¥
enlaza, los hechos, en sus confesiones de fojas
cuarenta y cuatro vuelta fojas cuarenta y siete
, fojas cuarenia y nueve y fojas cincucnta ¥
dos vuelta, del cuaderno segundo de ellas. se .
conoce la ocultacion que hace de los reos
principales; por todo lo que no obstantc gie
ha sido penado el procediniento contra ¢lla.
v titil con respecto a ofros reos como s¢
advierte en sus confesiones v careos, afen-
diendo el mérito v estado de la causa. ¥ por
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las mismas consideraciones que quedan
hechas , le parece “podrd sobreposeerse en
ella, con los propios términos y reserva gue
para coti las otras reos Orozeo y Quirds”.

Otras mujeres orurciias y anénimas que
siguicron a la rebelién contra los liberticidas
de aquella sombria época de 1781, son men-
cionodas en crénicas histéricas dispersas
seiialindose Yos conglomerados naturales de
los Urus y Aymaras que ambulaban temera-
ramente entre los partidos de Huan, Pana,
Challapata, Carangas y de otras jurisdicciones
donde la rebelién indigena sc hizo abicrta-
mente patente. Entre éstas se cita a la intrépi-
da y sudaz orurefia que siguc:

DOMINGA SALAMANCA. En la rcla-
cién histérica “*Participacién de Ja mujer oru-
reila en la rebelién del 10 de Febrero de 17817
por Marfa Luisa Byron de Sfeir, publicada en
“El Diario” de La Paz de 10 de Febrero de
1972, sin citar la fuenie donde ha tomado,
dice lo siguiente: “La primera mujer orurefia
que ayudo a la revolucion, es dofia Dominga
Salamanca. mujer del pueblo, inteligente y
reservada. Sirvié como intermediaria de la
correspondencia reservada que mantenfa cl
Inca Tupac Amaru con los cabecillas de la
conspiracion revolucionaria de Oruro.

“Liegaban las chasquis del Inca a la casa
de la “chola Deminga” para entregarie las
chuspas de coca, en cuye imterior ocultaban

Erasmo Zarzuela Chambi: “Madre palliri”

la carrespondencia, la que sigilosamente le-
gaba a destino”... Jamds descubrieron los
esprafioles este enluce, y atin después del fra-
caso de la Revolucién y la consiguiente persc-
crucion a los cabecillas, dofia Dominga
Sulamanca no fue molesiada, husta que al ini-
ciarse ¢l sumario o proceso criminal sobre los
insurrectos, algunos cabecillas confesaron su
complicidad con Tupac Amaru, delatando la
complicidad de dofia Dominga Salumance.
Cuando las autoridades espaiolas fueron a la
casa para apresarla, ya “la Dominga* hahia
desaparceido sin que se sepa nada de su
paradero.”

Sobre esta mujer rebelde, Abdén Calderén
en la obra ya citada, dice: “En el Alto Perii, el
antigno Collasuyo de los Incas la sublevacién
Jue sccundada por los indios encabezadas por
los Cataris. Los naturales de Oruro estaban
en inteligencia con Tupac Amaru y secrela-
mente preparaban un gran levaniamienio.
Lra intermediaria activa en-estos planes de
conspiracién dofia Dominga Salamanca, quic
valiéndose de su esposo, mantenfan corres-
pondencia con Tupac Amard’”.

Ouras mujeres  orureias  de  la
Independencia Altoperuana del siglo XIX y
que ya han sido reivindicudas en las paginas
de la historia, son las siguicnles:

MODESTA MURILLO. El escritor
Benjumin Torrelio del siglo XIX, cn ¢l follcto
ya citado ¢ impreso en 1897, relata esta some-
ra referencia: “Disfrazada de aldeana, salio
de Oruro, en busca del capitdn Chinchilla,
que comundaba una pequeia fuerza de gue-
rrilleros de Lanza, al que le comunicd la sali-
da de una division de 700 hombres en awilio
de Ramirez gue fue derrotado en ef valle de
Ayopdaya, con clryo motivo e lugar un com-
bate en la gue los expedicionario perdieron
mds de una mitad de sus fuerzas, y es tradicio-
nal que esta heroing 10mé parte con €l con un
coraje sin ejemplo”.

MANULLA DE LA TAPLA. Esta admi-
rable patricia orurciia ha sido biografiada por
José Macedonio Urquidi, en colaboracitn con
¢l historiador Luis Subicta Sagdrnaga tal
como reza la nota histérica de la relacién que
pasamos a transcribir, los aparies pertinentes:

“Procedfa de una distinguida familia de la
Villa de San Felipe de Austria. Esta ignorada
leroina, era hija de don Mariin de la Tapia,
Balanzario dv la plaza de Oruro, el cual sem-
bré aptiudes nada comunes en su hija, la ins-
truyd y educd con esmero. Poseyd ésta el laiin
y adquirid extensa ilustrucidn. Contrajo
matrimonio, poco antes de lu revolucidn y
guerra de la Independencia, en Cochabamba,
con el patriota Buenaventura Anmtezana, de
linaje eselarecido en los anales de niesira
tibertad, del que tivo una nifia: Marfa
Antonia. Los sucesos de la contienda que
envolvieron en esta sefiora una voluntad con-

sagrada a! triunfo de los ideales proclama-
dos. Lucho entre las admirables mujeres de
Cochabamba: estuvo en la epopeya del cerro
de San Sebastidn (27 de Mayo de 1812),
donde el herofsmo el mds abnegado del bello
sexo cochabambino alcanzé la morialidad,
como el oprabio perdurable del feroz general
Goyeneche y Barreda con su desenfrenada
soldadesca.

“Rastarfa haber concurrido a esa accion
Sfamosa en los anales americanos. para ser
memorable Manuela de la Tapia de Antezana.
Perseguida y capturada después de aquel
legendario. combate, desterrdndola a Potosi
(donde ocupd ta casa de un Quimanilla, rea-
lista extremado, frente @ Santo Domingo). En
la misma ciidad residié mucho tiempo y
donde, en expresion de wn autor polosino de
esos dias, “concurrid a un baile de las Cajas
Reales el 26 de octubre de 1825, con el que
obsequid Potosi a los Liberiadores, saliendo
al rayar el alba, con todos los concurrentes y
en compaitia de Bolivar y Sucre, a cantar lu
marcha triunfal de Carabobo al pie de la
columna de la liberiad™.

“Sit cultura erudita y mujer de mundo, su
elevado criterio en politica e intereses socia-
les, hacfa que fuese' solicitada sn amistad
por hoembres eminentes. Olaieta, Corids,
Bustilles, los José Ballividn y Manuel
Sagdrnaga y oiros estadisias y altos dignaia-

LA PATRIA

SUB-DECANO DE LA PRENSA MACIOHAL

Rl Lara Torre,

rios del ejército, la buscaron coma fuente de
sanas y patridticas inspiraciones. Cuéntase
también que la revolucion de 1870, que
acabd (en su desarrollo) con el desporismo
de Melgarejo, se fragud en parite a su influjo,
pues los prestgiosos coroneles Andrés Rivas
v Delfin Sagdrnuga “hijos de esta seiiora”,
en su casa y en umon con el general Renddn,
acordaron el plan, siendo los primeros en
combatir en las barricadas de uquella activa

cindad, que ramta se sacrifico durante el
sexenio.
“Fallecio octogenaria en la Villa
Imperial (diciembre de 1870), haciéndose
digna del recwerdo histdrico. En la rierra
de Sebastidn Pagador, ¢n la drida esiepa

andina, no fue tinica flor de herqr’.\’mv viriud
civica. .”.

Arturo Costa de la Torre.
La Paz, 1903 - 1984.
Bibliégrafo e historiador.

De: “Mujeres de la Independencia®
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Usted quiere saber por qué y como empe-
cé a escribir y qué poetas o tipo de poesia me
cmocionaron ¢ influyeron en mi. Para res-
ponder 4 la primera parie de esta pregunia
diria en primer lugar queria escribir poesia
porque me habia enamorado de las palabras.
Los primeros poemas que conocri fueron can-
ciones infantiles, y antes de poder leerlas, me
habia enamorado de sus palabras, sélo de sus
palabras. Lo que las palabras representan,
simbolizan o querfan decir tenia una impor-
tancia secundaria; lo que importa era su soni-
do cuando las ofa por primera vez en los
labios de la remota e incomprensible gente
grande que, por alguna razdn, vivia cn mi
mundo. Y para mi csas palabras eran como
pueden ser para un sordo de nacimiento que
ha recuperado milagrosamente el ofdo, los
tafiidos de las campanas, los sonidos de ins-
trumentos musicales. los rumores del viento,
¢l mar y la lluvia, el ruido de los carros de
lechero, los golpes de los cascos sobre el
empedrado. el jugueteo de las ramas conltra el
vidrio de una ventana. No me importaba lo
que decian las palabras, ni tampoco lo que le
sucediera a Jack, a Jill. a la Madre Oca y a
todos los demds; me importaba las formas
sonoras que sus nombres y las palabras que
describfan sus acciones creaban en mis ofdos;
me importaba los colores que las palabras
arrojaban & mis ojos. Me doy cuenta de que
quizds, mientras repienso todo aqucllo, estoy
idealizando mis reacciones ante las simples y
hermosas palabras de esos poemas puros,
pero eso es todo lo que honestamente puedo
recordar, aungue ¢l iempo haya podido fal-
scar mi memoria. -

Me cnamoré inmediatamente —esta es la
tinica expresi6n que se me ocurre—, y todavfa
estoy a merced de las palabras, aunque ahora
a veces, porque conozco muy bien algo de su
conducta, creo que puedo influir levemente
cn cllas, y hasta he aprendido a dominarlas
de vez en cuando, lo que parece gustarles.
Inmediatamente empecé a trastabillar detrds
de las palabras. Y cuando yo mismo empecé
a leer los poemas infantiles, y, mds tarde,
otros versos y baladas, supe que habfa descu-
bierto las cosas més importantes que podia
existir para mf. Alli estaban, aparentemente
inertes, hechas s6lo de blanco y negro, pero
de ellas, dc su propio ser, surgfan el amor, el
terror, la piedad, el dolor, la admiracién y
todas las demds abstracciones imprecisas
que tornan peligrosas, grandes y soportables
nuestras vidas efimeras. De cllas surgian los
trasportes, grufidos, hipos y carcajadas de la
diversién corriente de la tierra; y aunque a
menudo lo que las palabras significaban cra
deliciosamente divertido por si mismo, en
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aquella época casi clviduba que me parecfan
mucho mis divertidas la forma, el matiz, ¢l
tamaio y el ruido de las palabras a medida
que tararcaban, desafinaban, bailotcaban y
galopaban. Era la época de la inocencia; las
palabras estallaban sobre sf, despojadas de
asociaciones triviales o portentosas; las pala-
bras eran su propio fmpetu, frescas con el
rocfo del Parafso, tales como aparecfan en el
aire.

Hacian sus propias asociaciones origina-
les a medida que surgian y brillaban. Las
palabras “Cabalga en un caballito de madera
hasta Banbury Cross” (Ride a cock-horse to
Bandury Cross), aunque enlonces no sabfa
qué era un caballito de madera ni me impor-
taba un bledo donde pudicra estar Bandury
Cross, eran tan obsesionantes como lo fueron
mis tarde Ifneas como las de John Donne:
“Ve a recoger una estrella errante. Fecunda
raiz de mandrigora” (Go and caich a fulling
star. Gel with child a mandrake root), que
tampoco entendl cuando leia por primera
vez. Y a medida que lefa mds y mds, y de nin-
guna manera eran s6lo versos, mi amor por la
verdadera vida de las palabras aument6 hasta
que sabfa que debfa vivir con ellas y cn ellas
sicmpre. Sabfa, en verdad, que debfa ser un
escritor de palabras y nada més. Lo primero
era senlir y conocer sus sonidos y sustancia;
que harfa con esas palabras, como iba a usar-
las, que dirfa a través de ellas, surgiria mis
tarde. Sabia que tenia que conocerlas mis

fntimamente en todas sus formas y maneras,
sus altibajos, partes y cambios, necesidades y
exigencias. (Temo que estoy empezando a
hablar vagamente).

No me gusta escribir sobre las palabras,
porque entonces uso pulabras malas, equivo-
cadas, anticuadas y fofas. Me pusta tratar los
palabras como el artesano trata la madera, la
picdra o lo que sca, tallarlas, labrarlas, mol-
dearlas, cepillarlas y pulirlas para convertir-
Ins en disefios (secuencias, csculturas, fugas
de sonidos que expresan algin impulso lfri-
co, alguna duda o conviceién espiritual, algu-
na verdad vagamente cntrevista que tenga
que alcanzar y comprender). Cuando era nifio
y empezaba a ir a la escuela, en el estudio de
mi padre, ante deberes que nunca hacia,
empect a diferenciar una clase de escritura
de otra, una clase de bondad, una clase de
maldad. Mi primera y mayor libertad fue Ia
de poder leer de todo y cualquier cosa que
quisiera.

Lef indiscriminadamente, todo 0jos. No
habfa sonado que cn ¢l mundo encerrado
dentro de lus tapas de los libros pudiese ocu-
mir cosas semejantes, tales tormentas de are-
nas y lales rifages heladas de palabras, tales
latigazos u la charlataneria y también tanta
cherlataneria, una pez tan tambaleante, una
risu lan cnorme, lantas y an brillantes luces
enceguecedoras que se ubrfan paso a través
de los sentidos recién despiertos y se disemi-
naban por todas las pdiginas en un mill6n de

aficos y pedazos que cran todos palabras,
palabras, palabras, cada una de las cuales
estaba viva para sicmpre ¢n su propia delicia,
ploria, rarcza y uz. Escribia infinitas imita-
ciones, aungue no las consideraba imitacio-
nes sino mis bien cosas maravillosamente
originales, como hucevos puestos por ligres
Eran imitaciones de lo que estuvicra leyendo
en ese momento; Sir Thomas Browne, de
Quincey, Henry Newbolt, las Baladas, Blake,
la Baronesa Orczy, Marlowe, Chums, los
imaginistas, la Biblia, Poe, Keats, Lawrence,
los An6énimos y Shakespearc,

(...) a medida que empecé a amar las pala-
bras y odiar las manos lorpes que las zaran-
deaban, las lenguas espesas sin sensibilidad
.para los infinitos sabores. los obtusos y cha-
puceros escritores mercenarios que las aplas-
taban convirtiéndolas en una pasta colorada e
insipida, los pedantes que las tornaban mori-
bundas y pomposas como ¢llos mismos. Lo
que pnmero me hizo amar ¢l idioma y descar
trabajar cn €l y por el fucron las canciones
los cuentos populares, las
Baladas escocesas, algunas lineas de los him-
nos, las narraciones mds famosas de la Biblia
y sus ritmos, Los cantos de inocencia de
Blake y la casi incomprensible majestad
midgica y desatino de Shakespeare escucha-
do, leido y casl asesinado en los primeros
afios de la escuela

infantiles y

(...) la pregunta siguicnte es si mi empleo
de combinaciones de las palabras para crear
algo nuevo, “'a la manera surrealista”, esté de
acuerdo con una férmula prefijada o es
espontdneo. Aqui hay una confusién puesto
que, la férmula prefijada de los surrealistas
era la de yuxtaponer lo impremeditado.
Trataré de aclarar esto, si puedo. Los surrea-
listas (es decir superrealistas, o sea los que
trabajan por encima del realismo) constituian
en la década de 1920 en Paris un circulo de
pintores y escritores que no creian en la
seleccién consciente de las imdgenes. Para
decirlo de otra manera: eran artistas insatisfe-
chos tanto de los realistas (en érminos grue-
sos: los que trataban de poner dibujos o en
palabras una representacién real de lo que
ellos imaginaban que era el mundo real en
que vivian) como los impresionistas quienes
-hablando otra vez en términos gruesos— Ira-
!abnn de dar una impresi6n de lo que ellos
imaginaban que era el mundo real. Los surre-
alistas querian bucear en el subconscienle, en
Ia} mente que estaba por debajo de la superfi-
c'u: conscienle, y de alli cxtracr sus imdgencs
sin la ayuda de la légica o la razén y poner-
las, ilégica ¢ irracionalmente, en colores o en
palabras. Los surrcalistas afirmaban que.
dado que tres cuartas partes de la mente esti-
bun sumergidas, la funci6n del artsta era |3
de extracr su material de fa mayor, de la mass
sumergida de la mente mids bien que de esa
cuina pane que, como el extremo de un ice:
bere, surgia del océano subconsciente.

(Pasa a Ia P4g. 9)



Uno de los métodos que empleaban los
surrealistas en su poesia era el de yuxtapo-
ner palabras ¢ imdgenes que no tenian nin-
guna relacién rucional entre sf y con cso
esperaban alcanzar una especic de poesia
subconsciente v onfrica, que serfa mis fiel al
mundo real ¢ imaginaivo dc la mente,
sumergido en su mayor parte. de lo que lo es
la poesia de la mente consciente, que des-
cansa en la relacion racional y l6gica de
ideas, objctos e imdgenes.

Este es, muy crudamente, ¢l eredo de los
surrealistas, con cl que estoy en profundo
desacuerdo. No me interesa de dénde se
extracn las imdgenes de un pocma; si quiere
se pucden sacar del océano més recéndito
del yo oculto; pero antes de llegar al papel
deben atravesar los procesos racionales del
intelecto. Los surrealistas, por otra pare,
escriben sus palabras sobre el papel exacla-
mentc como emergen del caos; no las estruc-
turan ni las ordenan; para ellos cl caos ¢s la
estructura y ¢l orden.

“Esto me parcce excesivamente pre-
suntuoso; los surrcalistas se imaginan
que cualquier cosa que rastrec en sus sub-
conscicntes y pongan en colores o en
palabras debe ser, esencialmente, de
algiin interés o valor. Yo lo niego. Una de
las artes del pocta es la de tornar com-
prensible y articular lo que puede emer-
ger de fuentes subconscientes; uno de los
usos mayores y mds importantes del inte-
lecto es seleccionar de cntre la masa
amorfa de imdgencs subconscientes
aquellas que mejor favorezean su finali-
dad imaginaliva, que es escribir ¢l mejor
poema posible.

Y la quinta pregunta es, Dios nos ampa-
re, cudl es mi definicién de poesfa. Yo sélo
leo poesia por placer. Leo s6lo los poemas
que me gustan. Esto significa, naturalmente,

que tengo que leer una cantidad de poemas
que no me gustan antes de encontrar Jos que
me gustan pero cuando los encuentro, enton-
ces lo dnico que puedo decir es “Los eacon-
e y leerlos por placer.

Lea los poemas que le gusten. No le pre-
ocupe el que scan “importantes” o perdura-
bles. Después de todo, ;qué impona lo que
la poesia ¢s? Si quicre una definicién de
poesia, diga: "Pocsia ¢s lo que me hace reir
o llorar o bostezar, lo que hace vibrar las
unas de mis pies, lo que me hace descar
hacer esio, aquello o nada™. y conténtese con
€s0.

Lo que importa con respecto a la poesia
es el placer que proporcionada, por triigico

que sca. Lo que importa es ¢l movimiento -

clerno que estd detrds de ella, la vasta
commiente sublerrdnea de dolor, locura, pre-
Lension, exaltacion o ignorancia por modesta
que sca la intenci6n del poema.

Pucde despedazar un poema para ver
que lo hace técnicamente rico y al tener ante
si la estructur. las vocales, las consonantes,
las nmas y los ritmos, decirse a si mismo:
“Si, es esto. Por esto me conmueve ¢l
poema: por la artesanfa”. Pero estd usted de
vuelta cn donde empezé, Otra vez sc
encuentra con el misterio de haber sido con-
movido por las palabras.

La mejor artesania siempre deja agu-
jeros y prictas en la estructura del poema
de mancra que algo que no estd en el
poema pueda arrastrarse, deslizarse,
relampaguear o tronar. La alegria y la
funcién de la poesia es, y ha sido, la ala-
banza del hombre, que es también la ala-
banza de Dios.

* Dylan Marlais Thomas.

Pocta, narrador y dramaturgo
britdnico, 1914 — 1953.
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Ocurrencias

Veinte afos de pasién hacen que una
mujer parezca una ruina, pero veinte afios de
matrimonio la hacen igual a un edificio
publico.

L2 1

La vulgandad es el modo de conducirse

de los demds.

LS

La puntualidad es ¢l ladrén del tiempo.
En
La dnica diferencia cntre un capricho y
una eterna pasién es que ¢l capricho dura un
poquite mds,
Leh
El amor vive de la repeticion, y la repeti-
ci6n convierte un mero apetito en un ane.
Sk
¢Qu¢ diferencia hay entre la litcratura y
el periodismo? El periodismo es ilegible y la
literatura no es leida.
L2
Nada es igual a la abnegacién de una
mujer casada. Es lo que lo hombres casados
nunca sabrdn.
e
Londres estd repleto de neblinas y de per-
sonas scrias. No sé€ si las neblinas son la
causa de las personas scrias, o las personas
serias de la neblina,
*es
La mcjor base del matrimonio es una
mutua incomprensidn,
EE-1 3
Un hombre debe ser muy cuidadoso en la

cleceidn de sus enemigos,
et

Oscar Wilde

Es indul ir al Salén de Qtofio, A veces
hay tantas personas que no se ven los cua-
dros; otras, hay tantos cuadros que no se
puede ver las personas.

L2

La acistica de la Cdmara de los Lores es

excelente, Los discursos no se oyen.
L2 23

Todos los ‘miisics son absurdos. Quieren
que uno esté mudo en ¢l preciso momento en
que uno desea estar sordo.

*hH

Vale mds tener una renta mensual que ser
encantador.

LLed

Hojeo los diarios. Veo que sélo la ilegible
sucede.

e

Las mujeres son un gremio decorativo.
No tienen nada que decir, pero lo dicen
encantadoramente.

e

Si las clases pobres no sirven para darnos

buenos cjemplos, para qué sirven?

Oscar Wilde .
Dublin, 1854 — Paris, 1900.
Dramaturgo, narrador y poeta.
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El voyeur de los jardines Misica para aeropuertos Caesars Palace

Siempre es demasiado poco:
no escaparis

de este enredo verbal,

No intentan las enredaderas
escapar de ellas mismas.

Su naturaleza es tal

que deberfa servir de analogia.
Pero ahf estdn

y no te sirven de nada.

En un dngulo obtuso

respecto a tu punto

de observacion matinal,

la casa vieja,

la enredadera seca.

Un resto de vino

de la noche anterior

en el vaso sobre la mesa;

(=)

y cuando caminds

no es mis facil,

no resulta

para nada més fécil

que enredarse en estos helechos
segregados par vos mismo,
rama

sobre rama y hojas

abrazadas a hojas,

siempre

a su vez lo mismo:
demasiado poco para ser poco.

Olimpicas 2

Promelco

liberado de sus cadenas

va con ellas

por la calle

golpeando a los falsos ciegos,

a los invilidos,

a los menesLerosos,

como si lodos ellos

fueran mercaderes

en el lemplo.

He ahi

dice Zeus,

el resuliado

de condonar, compadecer, induitar
y, por asf decirlo,

¢l resultado general de la piedad.

La ciudad es todos los ojos encendidos
cn la niebla y el frio.

Detriis de cada ojo hay vidas

que no son conscientes de sf mismas

o no tanto como ¢l hombre

que mira los ojos

amarillos desde la calle.

Este hombre tiene frfo

y siente el aire himedo

subiendo por sus piemas.

Es el tinico que escucha

los dltimos ruidos de los autos

y le parecen raros

un camién estacionado

y ¢ tambor de desperdicios

en la vercda del bar.

En la noche de un dfa que no tenia previsto.
es quizds el dnico verdadero

testigo de la civilizacién.

El que podria decir

son grandes estos ruidos;

cstos 0jos, extraiios;

¢l frfo ¢s real y no es humano;

esta civilizaci6n,

que en una foto satelital es s6lo grumos,
unas trazas,

una de esas figuras de los microscopios,
ha vivido,

se ha alzado en edificios

de ventanas luminosas

y por las noches abandona los calles

a inimaginables visilantes:

quizé es su deleite.

Porque la civilizacién

debe conocer su sentido,

como el universo,

aunque en realidad impresiona

su inconsciencia del frio, del abismo.
A solas estc hombre

en su cuarto mirard ¢l diario del dfa
anterior como un documento raro.
Saldré toduvia

muchas noches para convencerse,
Probablemente no s¢ cONvenza.

Su voluntad de hierro lo hard insistir.
Porque hay, dird, debe haber un sentido
cn todas esas ventanas

que se encienden de noche y

en ¢l vacfo de las calles

y en la trepidaci6n de los s6lanos.

Redoble de platillos

y un metrénomo en cl paisaje.
No hay vida natural

tras las ventanas.

Como si lodo

hubiese sido levantado

por gitanos del espacio

que no conocieran el fuego;
cuyas manos

hubiesen estado

entrenadas por siglos

en el manejo de rayos,

en la fabricaci6n

industrial de cosmos.

Paisaje nocturno

No es momento de ajustarte

a la belleza del cielo noctumo:

ni la luna en Ja punta de los pinos del parque
ni el silencio repentino de esa alcantarilla
que hasta recién sonaba

encierran nada que no sea esto:

¢l paisaje Igjano que jamds te contiene.

Pero no fue que el destino

prometiera y ahora...

Supiste que el bisturi disecaria todo.

Si cstds en un bar y te abrigan

los restaurantes, le contentds.

El cielo no habia dicho nada.

El ciclo solo prometfa algin lugar de confort.
Muy bicn: este es.

Dios se qued6 con los designios

y ¢l resto es macilento.

Los pinos y las alcantarillas

cantan algo que no sabés.

Ni siquicra la sensacién de haber sido expulsado.
No hay edén ni exactamente tormento,

Es bastuante tomar el vermut

sin miedo a que te ahorquen

en una ciudad donde podés morir

de mil mancras violentas.

¢ Ves alld? Un hilo de sangre.

El agua que drena

de ese otro bar, enfrente, puede ser ¢l reguero
dc un crimen.

¢ Ves alli? El viento agita un farol.

Hay tres tipos sentados en el cordén.
Conociste a uno que ahora recordds

Acerca de Aulicino y su obra, Daniel Gigena cxpresa: Poela, periodista, anarquista, traductor nada menos que de la nueva version de La divina come-
dia (Edhasa), Aulicino integra, junto con Irene Gruss, Daniel Freidemberg, Jorge Asfs, Rubén Reches y Marcelo Cohen, una generacién notable de
la literatura nacional. En su estilo se conjugan objetivismo, musicalidad y erudicién; los cuatro versos finales del primer poema de Libro del enga-
fio y del desengaiio ofrecen tal vez un atisbo de su escritura; “Amplia de alas y de rimas, la literatura abandonada./ Qué hards con los dfas si t¢
dan la oportunidad.// Pedf misterio, leguas./ Pedf divinidad™.
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La casa de Jaime Mendoza en Uncia

Victor Montoya

Conclusidn

Guillermo Lora, unciceiio de nacimiento,
en “La frusircién de Mendoza”, texto inser-
tado en su libro “Ausencia de la gran novela
miners”, afirmé que la obra de Jaime
Mendoza adolecfa de muchos errores, que
reflejaban la incapacidad creativa del autor y
su desconocimicnto del mundo mincro. Por
cjemplo, apunté que en la novela no se eseri-
be sobre las afamadas montafias de Llallagua
y Uncfa, cuyas extrafius manaron ingenles
cantidades de estaiio, convirtiendo en ricos a
unos pocos y en pobres a los mineros, quie-
nes pagaban con sus vidas la codicia de los
“baroncs del estano”.

Tampoco se describe al minero en su
ambiente natural: cl interior de la mina,
donde los trabajadores, antes de empezar a
horadar la roca, le rinden tributo al Tfo, que
es ¢l salvador de vidas y el celoso guardidn
de los minerales, y, lo que es peor, no se pre-
senta a la clase obrera en funcién a su rol his-
térico-social, armada con un alto grado de
conciencia politica y capaz de acaudillar la
revolucién proletaria.

En sintesis, Guillermo Lora, quien redac-
16 la “Tesis de Pulacayo” en una de las casas
de Uncia, opina que no puede existir una
novela minera sin montafia ni mineros, sobre
todo, si se considera que la montafa, cuyos
socavones se han tragado miles de pulmones
desde que se abrieron como enorme bostezos
de hambre, debe constituirse en el escenario
natural de la historia relatada y los mineros
deben ser los principales protagonistas de la
novela; dos elementos sustanciales que estin
ausentes “En las tierras del Potosf”. Por lo
tanto, en palabras de Lora:

“Es una novela frustrada porque no
alcanza la vida, la tragedia y el herolsmo de
los mineros y menos los estremecimientos
dolorosos del proletariado de parte de la
arruinada clase obrera".

Otras facetas del autor

Jaime Mendoza, después de Ja publica-
cién de “En las ticrras del Potosf™, intensifico
su labor como escritor e investigador, incur-
sionando en varios géneros literarios gue,
con el correr de los aflos, lo convirticron en
uno de los autores imprescindibles en la
constelacion de las letras bolivianas.

Aparte de las novelas “Pfiginas bdrba-
ras”, “Los malos pensamientos” y “El lago
enigmdlico”, tienc en su haber una cuantiosa
obra dedicada 2l campo de la investigoci6n
cieniffica ¢ histérica, como “El macizo boli-
viano”, “Una historia clinica”, “Apuntes de
un médico”, “El factor geogrdfico en la
Nacionalidad boliviana™ y “La tragedia del
Chaco", entre otras.

Este hombre de hébitos sencillos y cora-
6n noble, que en lugar de haber sido aboga-
do 0 sacerdote, opt6 por ser médico y escritor
deosde sy adolescencia, vivié en Uncia por
mis de una década, husta su restitucion a
Sucre en 1915, Fue entonces que deslumbré

a propios y extrafios con otras facetas de su
personalidad,

Ejercié importantes cargos pGblicos en
la arena politica, llegé a ser rector de la
Universidad Mayor Real y Pontifice San
Francisco Xavier y Senador por el dcparta-
mento de Chuquisaca. Los estudiantes le
asignaron el (ftulo de “Maestro de la
Juventud”; un ttulo que le colmé de orgu-
llo, pero que no le dio ninguna compensa-
cién monelaria, quizds, porque tuvo la des-
gracia de vivir en una época cn que la acti-
vidad intelectual era menos valorada que en
la actualidad.

Ahf tenemos a su coterrnco Tristdn
Marof, cuyo verdadero nombre era Gustavo
Adolfo Navarro, quien no sélo fund6 en
Uncfa el primer Partido Socialista de Bolivia
y lanz6 la consig-
na: “Minas al
Estado y Tierras al
Indio”, sino que
también wvo toda
ja razén cuando
dijo: “En los pue-
blos poco desarro-
llados, el escritor
es una especie de
faquir que lo sabe
lodo, y por saber
demasiado muerc |
de hambre™.

Este, proba- |
blemente, fuc el |
caso de Jaime

Mendoza. ya que
él, como la mayo-
rfa de los escrilo-
res bolivianos,
conocié la pobre-

T urreail

EL MACIZO
BOLIVIANO
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Jaime Mendoza

za y la pobreza lo acompaiié hasta la muer-
te, aun cuando tenfa un salario como médi-
co, catedrdtico y funcionario piblico, que
en ocasiones le permitié gozar de una
modesta comodidad tanto en Uncfa como
en su ciudad natal, pero sin haber logrado
amasar la misma fortuna que los magnates
del estafio, ni haber recibido el reconoci-
miento oficial de parte del Estado nacional
por su intensa actividad literaria y sus apor-
tes en el campo de las ciencias humanas.

Con todo, lo importante es que Jaime
Mendoza nunca se arrepintié de los pasos
que dio ni de las decisiones que tom6 en su
vida, ya que de todas ellas sacé experiencias
que le sirvieron para elaborar sus obras,
como cuando escribié “En las tierras del
Potosi™, donde plasmé en letras de molde las
vivencias y los recuerdos
de su juventud en Uncia y
Llallagua, recuerdos que
permanecieron para siem-
prc en su memoria.

Su hijo, el historiador
y archivista  Gunnar
Mendoza Loza (1914-
1994), en una evocacién a
| su padre, escribié en el
1 articulo “La mucne del
escritor”, sobre los afnos
| juveniles del novelista, ya
postrado ¢n su lecho de
muerte a los 65 aifos de
edad: Jaime Mendoza con-
servaba  inlactos  los
“recuerdos dc antaio,
como el derrocamiento de
Arce, la Guerra Federal.
las minas de Llallagua en
manos de chilenos, sus

juergas en hoteles y chicherias de Uncia
junto a obreros y comerciantes sirios, esla-
vos, italianos, administradores de las empre-
sas, y sus amigos de Colquechaca y Chayunta
(Arratia, Belrdn, Salinas, Barrén, clc.) que
habitaban Uncia por entonces”.

A modo dc reflexién y colof6n

Al alejarme de la casa de Jaime Mendoza,
con Ja idea fija de retomar en otra ocasién,
tuve la extrana sensacién de haber retrocedi-
do en ¢l tiempo y haberme ubicado en ¢l pre-
ciso lugar donde se escribi6 la primera nove-
la del realismo social minero, “En las tierras
del Potosi™, una obra que lef en mi adolescen-
cia, més por obligacién que por iniciativa
propia, como parte de la asignatura de litera-
tura correspondiente al ciclo medio de educa-
cién secundania.

Después de haber visto la casa de nuestro
“Gorki americano”, que hoy estd catalogada
como una “atraccién turistica” en la pobla-
cién de Uncia, pude comprender que la gran-
deza de este aulor, que no se separ6 del papel
ni del ldpiz hasta la hora de su muerte, acac-
cida el 26 de encro de 1939. radicaba en su
genuina humildad y en su profunda sensibili-
dad para percibir las injusticas sociales, que
para €l eran las peores lacras de una sociedad
hecha a golpes de egoismo e insensatez.

Ahora bien, lo que no atino a entender es
el porqué Jaime Mendoza, ya postrado en cl
lecho y antes de exhalar el dltimo suspiro,
pidi6 que el epitafio grabado en su tumba
fuera una estrofa de su poema “La muere”,
que dice:

“Y tal es mi sola ambicion, mi solo anhe-
lo de gloria, de vivir no en la memoria, pero
si en el corazdn”, cvando todos sabemos
que este encumbrado escritor, a casi un siglo
de su deceso. estd tan vivo en el corazén
como en la memoria de quienes vivimos en
las poblaciones mineras del norie de Potosf,
donde fue ambientada su primera novela
que, a pesar de las criticas habidas y por
haber, contribuy6 decisivamente en ¢l cono-
cimiento de la realidad minera de principios
del siglo XX.

Por lo demds. cabe sugerir que el gobicr-
no auténomo municipal de la “Capital
Folkl6rica del Departamento de Polosi”, cn
uso de sus especificas atribuciones, se preo-
cupe mucho més cn conservar la casa de
Jaime Mendoza y, al mismo tiempo, en pro-
mocionarla como un auténtico patrimonio
histérico y cultural de la poblacién de Uncia,
donde actualmente tienc mds visitas la
“Chicharroneria de dofia Manujita™ cn Ja calle
Sucre, que la casa del célebre escritor de “En
las tierras del Potos{™ en la calle 9 de Abril.

Fin
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Al Presidente Hernando Siles

Veinte abogados jévenes solicitan perdén para J duregul

La Paz, noviembre 4 de 1927.

Al Excmo. Senor Presidente de la
Repiiblica.

Presente -

Excmo. Seior:

Un imperativo humanitario asi como una
conviccién jurfdica motivan esta solicitud.
Pedimos a la voluntad del Mandatario, supre-
ma y definitiva en este caso, para la vida de
un hombre, el perdén de Alfredo Jauregui.

Nos apoyamos en conceptos legales lar-
gamente glosados en el foro, el parlamento y
la prensa: la inaplicabilidad de dos penas por
el mismo delito; el fundamento que determi-
na el criterio punitivo que amplia lo favora-
ble y restringe lo odioso; y finalmente, en el
espfritu de la prescripcién penal que libera,
después de diez anos, al delito y al delin-
cuente de la sancion judicial para entregarlos
dnicamente a la de la conciencia.

Estos principios serfan contrarios y des-
conocidos con la ejecucién del condenado.
Los postulados de la justicia escrita, inmu-
tables ante las modalidades que se operan a
su alrededor. al confrontarse con lu realidad
se deforman en tal modo que chocan, en
finalidad contra sus propios y elementales
principios. La justicia restringida al esque-
ma de los codigos llega a agotarse en csle
punto y no resuelve el trance contradictorio
que crea en su funcién. Ha actuado la ley no
¢l hombre. Pero un derecho soberano que la
Conslitucién confiere al Presidente de la
Reptiblica da lugar a que sobre la rigidez
ciega de la ley se imponga la sensibilidad y
la reflexi6n haciendo que ¢l agente humano
obre no s6lo como 6rgano obligado por
prescripciones inmutables, sino como scr de
conciencia y voluntad superior a las férmu-
las con que se determina el automatismo
juridico.

El derccho de gracia supone que la cons-
titucién ha previsto la desaparicién de cir-
cunstancias no ponderadas por la ley, y al
impulso del tiempo esas circunstancias han
surgido para abonar hoy a lavor de la posi-
ci6n jurfdica y moral de Alfredo Jiuregui.

La légica de los sucesos, la unidad inte-
gral de los hechos que constituyen la respon-

sabilidad de una vida, ¢l ritmo de causas y
efectos que justifican la posicién social han
desaparecido de tal manera que gracias al
tiempo transcurrido, se ha alejado demasiado
la personalidad de Jduregui, respecto del
hecho que se le imputa, y su cjecucién no
concluirfa justicieramente ¢l curso del proce-
so, ni salvaria un principio moral.

Existiendo, pues, circunstancias que con-
denan a Jauregui y hechos que lo defienden;
habiendo por su lado la dura ley que castiga
y del otro la que perdona, dnicamente la bon-
dadosa, la pura, la sencilla soluci6n cristiana
puede elegir entre la vida o la muerte de
Alfredo Jduregui.

Un espfritu altamente cristiano al hablar
del poder de la justicia implacable lo some-
tia ante la del perdén misericordioso.
Cuando hay, como en este caso, una sola
razén que alega por un condenado, cuando
combaten por su vida la frfa justicia y la
justicia clemente, la evangélica lernura del
Hombre de Judea, cn medio de la duda, no
nos detiene a meditar y para acercaros a la
verdad, sefala ¢l camino de la bondad.
“S6lo hay una ley santa en el amor, sélo

José Manuel Pando Solares

hay justicia en la caridad™.

Por la duda que posce ¢l espiritu de
muchos hombres que conocen el proceso,
por la desgraciada y triste juvenwd de
Alfredo Jduregui, por sus dicz afios ahogados
en la sombra de la cdreel, por lo mucho que
ha sufrido este hombre, pedimos su perdén,

Humberto Palza, Enrique Valdivieso,
Augusto Céspedes, Isafas Rivero, Luis
Felipe Guzmién, Armando Pacheco lwrralde,
Julio Iwrri Nifiez, Alfredo Mansilla Arauz,
Andrés C. Armaza, Demetrio lwrri, F.
Alarcén  Muioz, C. Crespo Jiménez,
Humberto Landa, Ismael del Castillo, Hugo
Montes, B. Valencia Valle, Luis Gozdlvez,
Adolfo Saavedra, Rafael Michel, Jos¢ Maria
Salinas.

“El Diario”, 5 de noviembre de 1927

El presidente Hernando Siles o perdond a Alfredo Jauregui en el convencimiento de qte él y su hermano Juan eran r:.h'} ables del
supuesto asesinato de Pando, quien en vendad [allecid de un derrame cerebral. Los dos hermunos quic estaban bebiendo en :II: vivienda
de Achocalla con el general, pudrina de ellos, en el momento de su deceso, para no verse complicadoy com?licmn el error fatal de
arrojar el cuerpo a wr barranco. El juicio durd diez aiios, en los que permanecieron ambos en e Pandpl.'fc'o El prestinto asesinato de
Pando, fue uno de los motivos que adujo Bautista Saavedra y al partido Republicano para su golpe de iErraZ'a conira el régimen
Liberal, en julio de 1920. Se hizo un sorteo entre los cuatro imputados, tocdndole el bolilfo negro a Alfredo, quien al mamumngde la
muerte de Pando no habfa cumplido 17 afios, En el dnimo-de Siles, parda no indultar u Jauregui, pesaron va,.;; YHOITUGE: dnire ‘,,-f,,_; la
carta piiblica que le envii {a hija de Pando, pidiendo se haga justicia. :

Fuente; “Cartas para comprender Ia historia de Bolivia” compilada por Mariano Baptista Gumucio (Fundacion Cultural ZOFRO)



