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Erasmu Zarzuela
Morives marine, Acsarelo de 10 x 30 em

El laberinto

Este es el laberinto de Creta, Este es ¢l luberinto de Creta cuyo centro fue ¢l Minotauro,
Este es el luberinto de Creta cuyo eentro fue el Minotauro que Dante imaginé como un toro
con cabeza de hombre y en cuya red de piedra se perdieron Lantas generaciones. Bste es el
laberinto de Creta cuyo centro fue ¢l Minotiuro que Dante imaging como un toro con cabeza
de hombre y en cuyu red de piedra se perdicron tantas gencraciones como Marfa Koduma y
yo nos perdimos. Este es el laberinto de Creta cuyo centro fue el Minotuuro gue Dante ima-
ginG como un toro con cabeza de hombre y en cuya red de piedra se perdicron tantas gene-
raciones como Marfa Kodama y yo nos perdimos en aquella maiiana y seguimos perdidos
en el liempo, ese otro laberinto.

Jorge Luils Borges. Argentina, 1899-1986,
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Desde el enorme agradecimiento de vivir
Una aproximacién a Teresa Laredo

Teresa Laredo

Empecé a leer las impresiones y recuerdos de Teresa Laredo con el placer de reco-
rrer la vida de una artista y me cogi6 ¢l alma doblemente. Estaba desde el principio,
la amada Cochabamba, con sus insignes anistas, personalidades sobre las cuales
hemos ofdo hablur o con las cuales hemos compartido alguna vez. Pero, ademds, se
me ofreci6 de lleno la antista, remendamente espiritual y transparente, con su mdsica.
sus viajes y su enorme agradecimiento de vivir.

Los misicos de su familia llegan en este libre, con su carga de vida artistica, para
hablamos a través de Teresa, del aporte que cada uno fue en su vida, empezando del
padre: Luego, Eduardo Laredo, Armando Palmero, Jaime Laredo,

También los tios y tias merecieron un espacio en las memorias de Teresa por la
especial dimension de sus vidas y su relacién con ella. !

Los recuerdos de juventud muestran la inmensa cantidad de emoci6n musical que se |
precisa para la disciplina diaria con las manos y el teclado, con el cuerpo, con el espirity, |
para llegar a ser una artista de la talla de Teresa, intermacionalmente reconocida.

Teresa Laredo cscribe con un cosmopolitismo exquisito debido a su formacién |
musical en Europa, a sus conciertos, relaciones y vigjes y, al mismo tiempo, escribe |
con un amor profundo por su tierra, su valle que es Cochabamba, en los relatos con
sabor indfgena y quechua y en sus composiciones y grabacianes de aires andinos.

El dato biogrifico referente a la dictadura Bancerista que la obligé a salir de
Bolivia, hace pensar en la inmensa pérdida que representa un régimen represor, para
los artistas, fundados esencialmente en la libertad.

En algtin momento dice Teresa Laredo que opla por recordar y comunicar solamente
lo positivo, lo que fuc alto y grato en su vida, Y el libro es €50; una sucesi6n de anécdotas
y expericncias de vidn altamente significativas, Aunque, alguna vez se cuela levemente
el dolor de los hijos muertos y del matrimenio desafortunado. Por esta decisién de dete-
nerse e lo significativo, el libro, es un hermoso testimonio de'eSpirilualidad y sabiduria.
Estd lleno de anéedotas extrafias, hermosas, intensas. Es un libro que puede entenderlo y
amarlo el sabio, ¢l antista, el simple y comdn ser humano porgue toca lo fundamental,
con autenticidad, lo fntimo con sabidurfa, lo sencillo con amor,

Nos aproximamos, al leerla, con el detenimiento amoroso con que ella se aproxi-
ma a los ancianos, los presos, las pequenas plantas y animales, los nifios que han pasa-
do por su vida y a los que ha prestado su emocitn ¥ compromiso vital, pero sobretodo,
su mdsica. Las experiencias con hombres de las céreeles de.. ., en situaciones de rics-
go, de confusitn, su conexi6n con niveles superiores, protectores, la intervencién de
la mdsica en momentos diffciles, hacen del relato autobiogrifico, un libro dnico.

Se trata, ya dijimos, de un libro dnico, muy intimo, muy personal por las historias

protagonizadas por una antista espiritual y enamorada de la musica y respetuosa del
misterio del ser humano.

Teresa Laredo, cosmopolila, viajera de cualtro continentes y muchisimos paises,
viajera por pianos, clavecines, campanas tibetanas, arpas... nos gana, ahora por la

escritura, desde donde nos habla de su encuentro con lo profundo y de su enorme
agradecimiento de vivir.

Gaby Vallejo Canedo. Cochabamba, 1941.
Académica de la Lengua.
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Por qué me gustan los pensadores anacrénicos

En las largas horas del crepasculo y en las
interminables noches de mi desvelo vuelvo
siempre a Séneca (4 a. C, - 65 d. C.). iCuéinto
cinismo y cudnta sabiduria lado a lado!
Terwliano y otros pensadores cristianos
dijeron que Séncca habfa tratado temas
filoséficos con descuido y superficialidad y
que s6lo habfa alcanzado alturas notables en
la inflexible entrega al vicio, pero esto es
cvidentemente una exageracion. Séneca fue
un hombre en sumo grado perspicaz,
inteligente y laborioso. El SuUpo manejar
sutilmente los hilos del poder supremo y
penctrar con su mirada de Gguila en los
recovecos que tiene ¢l alma humana, Mientras
componfa sus tragedias y escribia sus tratados
de ética, Séneca sabia aprovechar las
oscilaciones del mercado de granos en Egipto
para amasar la fortuna mds grande de su
época, que ya estaba acostumbrada a los
grandes caudales producidos por la inusitada
expansién del Imperio Romano a partir de
Augusto.

Séneca fue un fil6sofo brillante y un buen
regente del Imperio Romano bajo la minoria
de edad del emperador Nerén. Su
administracién ha pasado a la historia como
ejemplo de un gobierno eficiente y benigno.
Sin tener grandes proyectos politicos y menos
un programa revolucionario, Séneca supo
dilatar el incipiente Estado de derecho,

aseguré la vigencia de leyes justas y
multiplicé los actos de la beneficencia
piiblica. El no pudo escoger la época en la que
le toc6 vivir ni el monarca a quien tuvo que
colaborar. En este contexto asever6 Séncca:
sabio es aguel que desprecia los bienes
mundanos, pero no para rechazar torpemente
su posesi6n, sino para gozarlos sin inquictud
de espiritu. Una cosa es ser rico y poderoso;
otra, la dnica detestable, es dar demasiada
importancia a este hecho pasajero. Una cosa
es tener abundantes bienes; otra muy distinta,
el dejarse poseer por ellos. Nunca hay que
renunciar a la riqueza, pero no hay que
desesperarse si la fortuna desaparece. Si no
sobrevaloramos los caudales, tampoco nos
afectard su pérdida. Pobre no es aquel que
tiene poco, sino ¢l que desea siempre mis. A
menudo se puede alcanzar lo que ¢S
suficiente; aquel que se contenla con su
pobreza es rico. Serfa manifestacién de hur.da
arrogancia tanto el vanagloriarse del éxito
econémico como el Lratar de encubrirlo.

Después de todo, dice Séneca, es Lan poco
lo que tenemos que dejar. Todos los dias
debemos despedimos y desprendemos de
algo. Dos cosas nos acompanan a donde
quiera que vayamos: la naturaleza, que es
comin a todos, y nuestra virtud. Nuestro
planeta, lo més bello que ha P"’d“"ido_‘:l
universo (y lo mds grandioso), y ¢! efpfm“
que observa y admira esic mundo, constituycn
lo que nunca nos podrd scr m‘rcbalaflo.
Tenemos ademis el pasado como posesion
inmutable: es nuestro todo lo que han creado
los pensadores, los artistas y los profctas.

Retorna cada noche a la lectura de Séneca

*H. C. F.

Y a rememorar su muerte, ejemplo para toda
la posteridad. En ¢l momento de abrirse las
arterias, obligado por Neron, el gran hispano-
romano exclamé que lo Gnico importante que
dejaba no cra su inmensa fortuna ni sus
experiencias en la cima del poder politico,
sino ¢l ejemplo ético de una vida bien lograda.
Nadie duda del leve acento de cinismo que
posee toda la obra de Séneca, pero no se

Mansilla

Confesiones narra el profundo amor que el
santo tenfa por su compaiiera de vida, por la
existencia familiar con ella y la compaiifa del
hijo comin. En forma conmovedora San
Agustin describe una relacién y una pasién
que fucron enteramente satisfactorias en la
esfera erética, en el terreno estético y en el
plano mis arduo de lograr: la convivencia
cotidiana. Y, sin embargo, la perfeccién de

Séneca

puede negar que fue un maestro del realismo,
un hombre que sabfa moverse muy bien cn las
procelosas aguas de la praxis diaria. San
Agustin, como obispo de Hipona y Padre de
la Iglesia, fue también un maestro de lo
posible y lo prudente.

A una edad muy madura San Agustin
(354-430 d. C.) escribi6 sus Confesiones, obru
de fuerza imperiosa y carficter enteramente
original. No hay duda de que San Agustin,
inventor del género autobiogrifico, explord
con suma perspicacia las posibilidades y los
limites de nuestra memoria y nuestros
recuerdos. Debo a San Agustin la convicci6n
~la base de sus Confesiones— de que ¢l alma
humana es ambivalente: los propésitos mis
nobles conviven con los apetitos més
abominables, los motivos mds puros con las
intenciones mds turbias. Las ambigiiedades de
nuestro espfritu se originan cn cl ansia
ilimitada de saber, gue ¢s, al mismo tiempo,
un ansia irrestricta de poder. Dice este notable
Padre de la lglesia: ¢l edificio de la
consciencia licne s6lanos, recovecos y
torreones, todos ellos con olores fétidos y
apetitos repugnantes, que la mente racional no
quiere reconocer como lales. Pero el alma
encierra también el anhelo de conocer y amar
a Dios y de vivir de acuerdo a Sus
mandamientos. Este deseo empieza desde la
profundidad de los fosos del pecado y del
orgullo. Y esta es nuestra csperanza: del fondo
de nuestro error puede emerger la luz del
mejor conocimiento.

La porcion mds conocida de las

este vinculo fue precisamente lo que impedia
cl acercamiento de San Agustin a las verdades
teolégicas y a las labores eclesidsticas. La
calidad excepcional de aguel nexo
transformaba la preocupacién por Dios en
algo secundario y ocasional. Creo que hay
algo de muy heroico 'y noble en la decisién de
San Agustin de abandonar a su gran amor
terrenal —y hacerlo con un dolor que nunca
declinario- para consagrarse a metas que a €l
le parecfan superiores. En las Confesiones se
percibe claramente lo que le costé aquella
determinacién. Hoy, en un mundo tercamente
materialista y hedonista, 1a actuacién de San
Agustin nos parece una tonterfa o, por lo
menos, algo anticuado ¢ incomprensible. Pero
sin aquella renuncia el santo no hubiera
escrito las Confesiones y tampoco la Ciudad
de Dios, no habria conocido tan claramente
las profundidades del alma humana y no serfa
considerado como el precursor  del
existencialismo y del psicoandlisis. Es decir;
para nosotros su sacrificio personal puede ser
visto como una accién muy positiva para el
progreso  del intelecto humano y para
€ONOCEMOs MEjor a NOSOLros Mismos,

S6lo después de leer y releer las
Confesiones durante mi época estudiantil en
Alemania (1962-1974) —en medio de modas
intelectuales signadas por un renacimiento del
marxismo radical- me di cuenta  del
desamparo constitutivo del ser humano. Este
Padre de la Iglesia se percaté tempranamente
de algo que se repite sin cesar: ¢l anhelo de
brillar en el campo de la politica y los asuntos

piiblicos es otra forma del instinto de poder,
del deseo de servirse de otros seres humanos
para fines propios y egolstas. Como lo dijo
posteriormente Max  Weber, el que se
consagra a la polftica cierra un pacto con el
diablo. Por otra parte, San Agustin nos
recuerda que cn los albores mismos de la
creaci6n intelectual el divino Homero nos
mostré que la historia de los hombres es una
cadena fatalidad,
sufAimiento y miseria. La /lfada representa un

ininterrumpida  de

testimonio temprano de que la vida humana
consiste en la experiencia continuada de pena,
pasion y desacuerdo. Lo poco que sabemos —
por encima de nuestras diferencias—es que los
seres humanos estamos expuestos al mismo
destino: incierto y a menudo cruel. San
Agustin me enseiié que la vida es, en el fondo,
¢l enlace precario de pequefos fracasos
diarios, pero que, simultineamente, tenemos
que ser impermeables al desaliento y a la
pesadumbre, porque debemos centrarnos en
la  buisqueda de pricticas,
inspirados por la idea de que Dios no
abandona a Sus criaturas. El trabajo cotidiano
es una especie de consuelo y una fuente de
sentido. Una buena parte de nuestras
dificultades reside en nuestras flaquezas
subjetivas, que son, por lo tanto, superables a
través de afanes sostenidos. Es una bella
leoria, sin duda alguna, que otorga poco
margen al desdnimo, pero que pasa por alto
los obstéculos de naturaleza objetiva,

De todas maneras: San Agustin, adelan-
tindose a la Escuela de Frankfurt, nos mues-
tra que una parte importante de la filosofia
politica examina al individuo como un ser
indefenso expuesto a los avatares de las
sociedades modernas: la persona sometida al
sinsentido de la historia y el destino, el ser
pensante topandose con las perversidades del
colectivismo, las tonterias de la opinién
piblica y las maldades del préjimo. Y este
Padre de 1a Iglesia vislumbro que la solidari-
dad entre los mortales nace de esa experien-
cia de la soledad, el abandono y la incerti-
dumbre, es decir de fendémenos que a todos
nos toca sobrellevar més tarde o mis tempra-
no. Esa solidaridad frente al curso del tiempo
—el gran destructor— ¢s la que deberfa promo-
ver un entendimiento sensalo entre los hom-
bres. Un pesimismo consciente y critico nos
puede ayudar a evitar los extremos, lo que
constituye de por sf una pequeiia victoria de
la raz6n.

soluciones

* Hugo Celso Felipe Mansilla.
Doctor en filosofia.
Académico de la Lengua.
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i No es acaso la pregunta inicial acerca de
la posibilidad de entender en ¢l arte el reflejo
de un profundo malentendido? ;No consiste
mis bien la funcién del arte en expresar
cosas que s6lo él —o ¢l de una manera muy
especial- puede expresar? Asi fue quizds en
otros tiempos. El ane tenfa que expresar la
idea de la belleza o hacer accesible a los ile-
trados las Sagradas Escrituras. Hoy en dia
parccicra ocurrir lo contrario. Al erftico se le
atribuye la tarea de interpretar para nosotros
laidea de la obra de arte y el letrado se queda
perplejo frente a los cuadros esperando a que
un experto en pintura se los explique. Seca
como fuere, es ¢l arte de la interpretacién lo
que se requicre.

Interpretar, traducir, describir,

representar

(Ante quién o ante qué cosa, sin embar-
2o, debe rendir cuentas Ja interpretacion: ante
el artista, ante el espectador, ante la obra de
arte, ante el asunto, o acaso... ante Dijos?

Primero que nada, deberiamos abandonar
la idea de que interpretar es traducir.
Traducir, ¢n el sentido literal del término, es
algo que sélo puede hacerse desde una len-
gua a otra; en el resto de los casos, cabe
hablar de “‘traducir” a lo sumo en un sentido
melaf6rico (como cuando se vierten lextos a
imdgenes o imdgenes a textos). No se nicga,
con todo, que traducir implica interpretar y
que la linea divisoria entre ambos lipos de
actividad es difusa. En segundo lugar, tam-
bién deberiamos abandonar la idea de que
todo describir o representar es interpretacion.
Cuando yo, por ejemplo, le revelo a mi inter-
locutor mi edad o le describo el camino que
va de A hasta B, no estoy interpretando nada.
Lo mismo vale para la especificacién de las
medidas de un cuadro o la mencién del
niimero de estrofas de un poema. Interpretar
consiste en elaborar hipétesis, o al menos
proponer una lectura respecto de la cual ¢l
intérprete o el lector en general son conscien-
tes de que no es la dnica posible, de que fren-
te a ella hay otras altemmativas, aunque no
todas sean igualmente apropiadas. La inter-
pretaci6n es, en este sentido, algo (siempre)
inconcluso. En cambio, no sucede necesaria-
mente lo mismo con la mediacién en el arte.
Nada me impide mencionar los datos incon-
trovertibles de una obra de arte. Es més, toda
interprelacién aceptable deberfa estar hasta
cierto punto basada en ellos, o, por lo menos,
deberfa evitar contradecirlos. Lo que no
impide, por supuesto, que la frontera entre la
mera especificacién de datos y la interpreta-
cién no sea a menudo diffcil de wrazar. Asl,
aunque es posible en muchas ocasiones esta-
blecer con ceneza en qué afio fue creada una
obra de arte, en otras la datacién supone ya
una interpretacién.

@
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;Se puede entender el arte?

* Jakob Steinbrenner

La interpretacién de obras concretas y
los presupuestos de esa interpretacion
Una interpretacion necesita ser razona-
da. También debe ser coherente, lo cual
implica, entre otras cosas, que sea compati-
ble con los datos generalmente aceptados.
Ello no excluye, naturalmente, que tesis
mutuamente contradictorias puedan ser

sometidas a debate. Y, por iltimo, es nece-
sario presuponer de entrada que a la obra
respectiva subyacen intenciones racionales
por parte de su creador. De ahf que al prin-
cipio haya que renunciar a “interpretaciones

"La Gioconda" de Leonardo da Vinci

profundas™ —seguin la expresién “deep inter-
pretation” acufiada por Arthur Danto en The
Philosophical Disenfranchisement of Ari,
Nueva York, 1986, cap. 3— y abstenerse de
recurrir a datos de los cuales es imposible
que el artista fuera consciente. Y aunque la
yuxtaposicién sorprendente de ¢épocas,
géneros y pafses diversos puede ocasional-

de Bruno Amadio

“El nifio que lora

menle brindar perspectivas interesantes, las
investigaciones que se valen de este tipo de
recursos proporcionan, en el mejor de los
casos, visiones de conjunto, por lo que no
deberian, en mi opinién, ser consideradas

como interpretaciones de obras concretas.
Si yo afirmo, por ejemplo, que las pinturas
de Jean-Baptiste-Sime6n Chardin sirvieron
de modelo para slgunos de los cuadros de
Paul Cézanne, estoy. por un lado, interpre-
tando algunos cuadros de Cézanne como
“interpretaciones de pinturas de Chardin”,
y, por ¢l otro, diciendo algo sobre los cua-
dros de Chardin de forma sélo indirecta,

Signfﬁcucirjn de las interpretaciones

parciales para ¢l todo

Este ejemplo ilustra dos problemas que
quisicra formular por medio de sendas pre-
guntas. Primero: jes cada interpretacion de
una parte a la vez una interpretacién del
todo? Por ejemplo, jes cada interpretacion de
una pinlura concreta a la vez una interpreta-
cién de toda la pintura del autor, una inter-
pretaci6n del ane de la pintura, una interpre-
tacién del arte en general, etc.? En concor-
dancia con mi rechazo inicial de las “inter-
pretaciones profundas”, propongo que se
entienda la expresién “interpretacién de la
obra” de forma restringida, evitando conce-
bir como interpretacién de la obra conjunta
de artista una interpretacion que s6lo tiene
como objeto una obra determinada.

La constitucién lingiiistica de las

interpretaciones

Pasemos ahora al segundo problema y a
la segunda pregunta: ;debe ser siempre lin-
gliistico el medio en el que estdn formuladas
las interpretaciones? Si se es de la opinién de
(1) que las interpretaciones son verdaderas o
falsas, y (2) que la atribuci6n “es verdadero™
s6lo es aplicable a enunciados, entonces
habrd que concluir que las interpretaciones
deben consistir en enunciados o en conjuntos
de enunciados. Como dejé entrever arriba,
picnso que las interpretaciones son hipdtesis
¥ que, por lo tanto, en el mejor de los casos
pueden ser verdaderas o falsas. También los
cuadros pueden representar correctamente a
las personas; pero no son “verdaderos™.

Pero ¢no podrin acaso los cuadros tam-
bién ser interpretaciones? Antes de tratar de
responder a esta pregunta, quisiera abordar el
problema —por asi decirlo- desde ¢l extremo
opuesto, a saber, partiendo de las dificultades
para interpretar las imdgenes por medio del
lenguaje.

Un primer problema para la mediacién
artistica en el caso de las pinturas se basa en
el hecho de que no podemos describirlas
exhaustivamente, a diferencia de lo que ocu-
me con los textos. Mientras estos se hallan
compuestos de un ndmero finito de términos
(describibles), ninguna descripcién, por muy
detallada que sea, puede captar todos los ras-
£0s relevantes de un cuadro. Eso empieza ya
con el color, pero se complica adn mis con la
atribuci6n de las llamadas cualidades “feno-
ménicas” que un cuadro causa en ¢l especla-
dor y que, debido a su carficter intersubjetivo,
son mucho més controvertidas que las cuali-
dades de un texto tomadas por sf solas. De
ahi que por lo general, ya sélo en el plano
descriptivo, reine en el caso de la pintura un



mayor desacuerdo; por ejemplo, ;debe des-
cribirse cierto color como azul 0 como viole-
@a? Y por esa razén, también la interpretacién
que sc erige sobre esa base es casi siempre
mds polémica. A ello s anade que los cua-
dros, las esculturas y las obras arquitectdni-
cas suelen depender mucho mds de su con-
tex1o que los escritos. Piénsese nada més en
¢sos cuadros de los muscos que en realidad
son [ragmentos de retablos o altares, o en los
trabajos de Joseph Beuys, que conlienen
referencias espaciales o temporales al entor-
no originario. En otras palabras, en su nuevo
conlexto las obras ya no tienen las cualidades
que les eran conslilutivas en el momento de
su creacién. Ello no quiere decir que el con-
lexto no influya también en las expectativas
y actitudes de los lectores; por ejemplo,
puedo leer Tristram Shandy como una bio-
grafia auténtica, como una novela (de fic-
cién) del siglo XVIII 0 como un texto arcaico
del presente. Y, con todo, la lectura del libro
no se desamrolla hoy de mancra esencialmen-
te diferente de cuando este fue escrito.

Diferencias categoriales entre la

figuracién y el lenguaje

No quiero a estas alturas poner en entre-
dicho la carga teérica de los enunciados
observacionales (el hecho de que nuestro
saber de fondo y nuestros descos influyen en
lo que vemos), ni negar las cualidades sono-
ras de la literatura; pero es obvio que las cua-
lidades sensibles son por lo general mucho
mis dificiles de comunicar lingiifsticamente
en las ares plésticas que en otros tipos de
manifestacién antistica. (Eso vale incluso
para la misica, pues en esla exisle, por ejem-
plo una notacién musical con la que se pue-
den describir, al menos parcialmente, las
cualidades sonoras de forma precisa). La
raz6n de esta diferencia es que las artes plds-
ticas son esencialmente un medio analégico,

mientras que el lengugje es un medio digital.
Es decir, siempre habrd cicrtos matices
representables en un medio analégico que no
podrén ser expresados en un medio digital,
Independientemente de si se describe esta
diferencia con ¢l par de érminos “analégico”
y “digital” o sc opta por otra designacién,
existe una diferencia categorial entre la figu-
racién y el lenguaje, que la mediacion cn cl
arte no puede pasar por alto. Esto significa,
en especial, que el intérprete debe ser cons-
ciente de que su interpretacién s6lo puede
abarcar ciertos aspectos de las innumerables
cualidades materiales y fenoménicas de un
cuadro. Lo mismo vale naturalmente también
para las cualidades simboélicas y semdnticas
de una obra: estas no pueden ser descritas —
ni. por lo tanto, interpretadas— de forma
exhaustiva.

Diferencias fundamentales entre la

interpretacion de textos y la

interpretacion de cuadros

Dicho lo anterior, no se puede insistir lo
suficiente en el hecho de que en el arte lo
realmente importante es el cémo y no sélo el
qué de la representacién (y ello vale, por
banal que parezca, en especial para el ane
abstructo). De ahi que una interpretacién
deberia referirse siempre de forma explicitaa
la materialidad de la obra, ya que esta es la
base de la forma de representar una obra. De
lo que se trata es de examinar en cada caso
con ayuda de qué cualidades materiales se
han generado las respectivas formas simboli-
cas. Las cualidades materiales mismas -pién-
sese en los pigmentos de los colores- son,
empero, “histéricas”, tanto por la forma de su
fabricacién como por el uso que se les da.

En este punto existe una diferencia fun-
damental entre ¢l estudioso de la literatura y
¢l estudioso del arte. Mientras que el primero
puede citar obras o al menos [ragmentos de

“Jugadores de cartas"” de Paul Cezanne

Oruro, domingo 27 de septicmbre de 2015

LA PATRIA

SUD-DECANO DE LA PRENSA NACIONAL
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clla, convirtiendo asi a estas en parte material
de su interpretacién, el segundo no puede
hacer lo mismo. El estudioso del arte podrd
quizd referirse a determinadas obras (por
medio de textos e imigenes), pero no pucde
—literalmente hablando— proporcionur mues-
tras de Jas cunlidades de las obras (citas on-
ginales): el cuadro interpretado no puede ser
patte fisicn de su interpretacion, de su
comentario o de su critica.

A pesar de esta difi-
cultad, la tarca de la
medincién en clarte o de
la interpretacién  del
mismo es ln de resaliar,
de entre los innumera-
bles rasgos maleriales
de una obra, aquellos
que tienen relevancia
para su cardcler simboli-
co. Y, naturalmente,
para lograrlo es indis-
pensable —como ya se
mencioné arriba- tomar
en cuenta las referencias
contextuales,

;Pueden  también
las imfgenes propor-
cionar una interpreta-
cién?

Dado, como hemos
visto, que una interpre-
lacién, para ser lograda,
liene  nccesariamente
que hacer referencia a
los rasgos maleriales de
una obra y ponerlos en
conexién con las funcio-
nes simbélicas de csta,
queda cntonces por res-
ponder la pregunta de si

cso es algo que también puedan hacer las
imdgenes. Nadie discutirfa quizd que pode-
mos resaltar justamente los rasgos materia-
les con ayuda de pinturas, dibujos, diagra-
mas, ctc, En cste sentido, es obvio que las
imfgenes sf pueden formar parte de las inter-
pretaciones. Por otra parte, el ejemplo de
Cézanne dado arriba demuestra que las
obras de arte también se pueden transformar
en interpretaciones de otras obras. Pero
¢serfun tales obras, cuando desempeiian esta
funcién interpretativa, capaces de admitic
falsedad en el mismo sentido en que lo
hacen las hip6tesis (y con ellas, las interpre-
taciones)? Esta es una pregunta compleja
que no puedo responder en el marco de este
articulo. En cambio, lo que sf es indudable
¢s que con ayuda de ciertas obras podemos
obtener informacién sobre otras. De este
modo, algunas obras pueden ayudarmos a
comprender otras obras. Tal forma de
mediacién respecto del arte tiene natural-
mente -al igual que ¢l arte en gencral- todo
el derecho del mundo a ser parcial y a estar
llena de prejuicios. En cambio, la mediacién
en ¢l arte ¢ interpretacién del mismo en sen-
tido estricto deberia sicmpre, pese a todas
Ias objeciones imaginables, tratar de evaluar
su objeto desprejuiciadamente.

Jakob Steibrenner. Historiador

del arte y filésofo alemén.
Tomuado de Revistn “Humboldt 156 -
Mediaclén artistica™

0
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‘+ La impronta indeleble de Gug;

Sucesivamente, el 17 y 19 de septiembre, fallecieron los Académicos de la Lengua, Profesor Dr. Gustavo Zubieta-Castillo (0p,
patentizando su ingente labor, en la ciencia médica uno y, las letras el segundo. El Duende ringg.

De “Mcemorias gratas ¢ ingratas de la prictica médica”

Despucs de vivir un afio en la casa de unos
tios, me mudé y alquilé una habitacién en la
zona préxima a Ja Facultad de Medicina, en el
barrio de Miraflores. La superficie del cuarto
tenia un espacio de 3 x 3 meltros cuadrados,
con una pequeiia venlana que daba al jardin,
por la cual penetraban directamente los rayos
del sol de invierno. El anterior ocupante, un
estudiante peruano que abandond los estu-
dios, me vendi6 todas sus penenencias: una
pequeiia mesa., una silla y una repisa para col-
gar la ropa y poner los libros encima. Mi catre
completaba el mobiliario necesario y suficien-
le para un estudiante solitario. Alli permanect
todo el tiempo que duraron los estudios.

Junto a mis escasas perienencias, llevaba
conmigo el crineo en ¢l que estudié los pri-
meros conocimientos de la osteologia. Otras
piezas éseas del esqueleto que guardaba en un
cuj6n de cartén, ocuparon el dnico sitio dispo-
nible que quedaba, debajo de mi catre. El crd-
neo estaba permanentemente en mi mesa
sobre uno de los libros de unatomia, el volu-
minoso lexto estampado de Testut, exponién-
dome su calva calota como un pilido perga-
mino. Durante los acontecimientos de la
Revolucién de 1946, en su pelado hueso fron-
tal escribi ¢l siguiente cuarteto:

Quiero en tu calva estampar

un cuarteto fruto de mi dolor,

quiero en tir pusado despertar

odio al destino, a la himanidad amor.

Cuando la soledad me amargaba y no
encontraba una moneda en el bolsillo, sentia
la imperiosa necesidad de la presencia de un
TOSIro cON UNa Sonrisa y un cuerpo gue me
diera el calor de su juventud; micntras estu-
diaba tenazmente para aprobar los programas,
ciertas estrofas salicron de mis recénditas
inclinaciones por la literatura, con el sabor de
poesfa;

Tristeza de un alma que no deja de amar,

soledad sin calma gue no me puede pasar,

sentir en la entrafia tado mi initil amor,
sentir todo exiraito y sdlo conocer el
dolor.

La parte posterior de la casa que habitaba,
tenfa sélo tres habituciones dispuestas en fila,
en uno de los
lados del jar-
dfn, que cra un
cuadrado per-
fecto. A la

Estudiante de segundo afio de Medicina

Gustavo Z

derecha, ocupaba una
habitacién similar a la
mia, un estudiante
peruano que aproba-
ba los cursos de estu-
dios, por clapas.
Empez6 a estudiar
medicina antes que
Yo y termind algunos
aiios después. Era tan
flaco y emaciado, que
lo llamaban “¢l seco”.
Su cspectro aparecia
a altas horas de la
noche o al amanecer,
siempre furtivamente,

Su ventana esta-
ba permanentemente
cubierta con una fra-
zada, en la que se
proyectaba sélo la
silueta de la luz del
foco eléetrico, cuan-
do ¢l cstaba estu-
diando adentro y
cuando, ocasionalmente lo encontraba, salfa
de las tinieblas de su habitacidn, con el rostro
trasnochado. Era inteligente y de dgil conver-
sacién. Trabajaba por las noches en ocupacio-
nes desconocidas y estudiaba el mismo tiem-
po. Egres6 de médico y se fue a su pais con un
diploma bajo ¢l brazo.

A la izquicrda vivfa mi otro vecino, un
Judio refugiado de la Segunda Guerra
Mundial. Era una habitacién de las mismas
dimensiones —pues las (res cran simétricas—
en la que increfblemente tenfa su [fbrica de
cera para piso. En la misma habitacién vivia
con su padre, un anciano de unos 80 aiios, en
la cual como es de suponer, no ingresaban
visitas porque simplemente no cabfan. Salia
lodas las mafianas con un grasoso maletin de
cucro en el que llevaba sus latas de cera eti-
quetadas, que iba a vender de casa en casa. En
nuestros encuentros, intercambiaba algunos
saludos conmigo en alemdn_ “Guten morgen”
(Bucnos dfas); “Begetz es ihnen” (;Cémo
estd?); “Auf wieder schen” (Hasta luego)

Cuando ya establecié més relaciones con
la gente de la ciudad, se hizo profesor dc ale-
mdn. Nunca dcjaba de fumar su pipa y cami-
naba caballerosamente provisto de un para-
guas. Como todo curopeo, lenfa una extensa

ubieta Castillo

Gustave Zubieta Castillo

cultura sobre musica clisica, y cuando las
ventas de su industria iban bien, salfa o entra-
ba en su habitacién tonadeando alguna pieza
de Mozart, Schubent o de Struuss, a cuyo
ritmo acompasuba sus pasos y giraba sobre la
punta de los pics,

Afios mis tarde, supe que cambié radical-
mente su vida. Conacié a una mujer abande-
nnda con un hijo y s fue a su cusa, a vivir con
ella. Llegd a ser un esposo cjemplar, recono-
cié al hijo como cn cuento de hadas, vivié
miis feliz en estas alturas lejos del recuerdo de
los horrores de la guerra,

En 1946 yo estudiaba en el segundo curso
de la Fuculiad de Medicina. El 21 de julio de
¢se afio, me encontraba en mi pequeia habita-
cién de estudiante, en compaiifa de dos com-
paiicros. Uno de cllos habia traido una peque-
fia radio por medio de la cual escuchdibamos
las noticias de los acontecimicntos que suce-
dian en la Plaza Murillo. Aproximudamente a
las tres y media de Ja tarde, por fas emisiones
radiales, nos enteramos de Jos tréigicos suce-
505 que son parte de la historia, cuando fueron
inmolados: el presidente Gualberto Villarroel,
su Edecdn Cap. Waldo Ballividn ¥ su scereta-
rio Luis Uria, cuyos detalles histéricos (creo
que todavfa incompletamente descritos), estdn
citados por varios historiadores. Sélo quiero

mencionar la profunda emocién que este
hecho causé en mi espfritu.

Como habfa terminado la agitacién que
reinaba en esa ocasi6n sali a la calle, abando-
nando mi cuarto en el cual estuve refugiado
casi todo el dia, para ir a visitar a unos (fos
mientras mis compaiieros de estudio se diri-
gian 2 respectivos  demicilios.
Aproximadamente a las 6:30 de la tarde,
cuando empezaban a encenderse Jas luces de
la ciudad y el crepiisculo llegaba temprano a
su fin en la estaci6n de invierno, yo atravesa-
ba diagonalmente la Plaza Murillo. Al llegar
a la esquina de la plaza, en las calles
Socabayn y Comercio, volv{ la mirada y vi
las tres victimas de la euforia macabra de los
revolucionarios que se jactaban de haber ter-
minado con la tirania. En ese preciso instante
se oy6 un trueno que atemorizé a todos los
que lo escuchamos.

Un reldimpago iluminé el escenario. Las
luces de la ciudad se apagaron y una ligera y
corta Huvia complet6 el momento. Todos los
transelinies y curiosos desaparecicron y no
se vefa ni una sola alma en la plaza; yo apre-
suré ¢l paso para dirigirme a mi destino. Ese
momento, en la imaginacidn, la idea domi-
nante ¢ra la comparaci6n de la escena con el
Gélgota: un mdrtir al centro y dos que com-
partfan la tragedia. Pero ellos no eran ni cl
buen ni el mal ladrén, sino dos de los mis
leales 'y nobles colaboradores del
Presidente. Quizds los conductores mds
honestos de la historia de Bolivia que luvo
el pafs.

Nunca habia tenido la oporwnidad de
conocer al Presidente; pero al dia siguiente
presencié un cuerpo que exponfa un 6rax
amplio y robusio, en ¢l suelo de la morgue.
El Presidente estaba alli. En los siguicnies
dias continuaron las escenas macabras con
otros colganientos. La del My. Jorge
Eguino y luego del ex oficial de Ejército
Tte. Luis Oblitas, que padecia de una esqui-
zofrenia delirante que sc exacerbé csos
dias.

Durante los siguiontes aios, periddica-
mente se producfan los “conatos revolucioni-
rios™. Y eran frecuentes los hechos sangrien-
tos, oportunidadcs en que recibfamos heridos
en las guardias del hospital, cuando ya er
practicante en los dltimos afos de mis estu-
dios de medicina.

sus



LA PATRIA

SUB-DECANO DE LA PRENSA HACIONAL

Oruro, domingo 27 de septiembre de 2015

avo Zubieta y Jaime Martinez

ro, 1926 - La Paz, 2015) y el Catedrtico, nove

lista, poeta y ensayista Jaime Martinez Salguero (Sucre, 1936 - La Paz, 2015),
sentido homenaje a las dos personalidades, rep

roduciendo muestras de sus creaciones literarias

De: “La muerte y otros cuentos”

La furia de Artemio

Dos dius antes, su amigo Eufronio lo visité con un verda-
dero tesoro: una cstatuilla de terracota, probablemente de
manufactura Tiwanacu y un incunable americano, llegado a
sus manos quién sabe de donde. “Tid tienes caja fiuerte en esta
Biblioteca; por fuvor, gudrdamelos hasta que los pueda
entregar a su propietario™, le dijo con la excitacién del que
ama el arte. Esa mafiana le welefoned: “Artemio, voy a recoger
la imagen y el libro. 1enlos a mano, pues voy a pasar por alli
con miecha prisa”.

El bibliotecario colocé la escultura sobre su escritorio
para asf admirarla a gusto, de rato en rato. mientras trabajaba.
Al libro lo puso en un pequeio estante, junto a la enciclopedia
recién adquirida. Afuera, el multo iba creciendo como la
sombra se intensifica al anochecer. Los gritos se mezclaron
en el estampido de los disparos de gas, y, luego, con el fatidi-
co sonido de las balas, que vuelan en busca de acallar a la
vida, en el paroxismo del enloquecimiento tecnolGgico del
hombre. Los pocos lectores que ocupaban la sala de lectura
fueron arrancados de los libros por una rifaga de disparos que
rompi6 los cristales de las ventanas y abrié huecos en las
paredes. Todos estaban en el suelo, pélidos y temblorosos.
Otros balazos los hicieron gatear hacia la puerta, e¢n busca de
seguridad. Como pudieron se escurrieron hacia Ja calle, y de
allf, séilvese quien pueda.

Artemio, el bibliotecario, junto a su ayudante Agustin,
ceraron el local y se fueron, cada uno por su lado, en busca
de un camino para salvar el pellcjo.

A los tres dias de la intensa bulaceru, que dejo cerca de un
cenienar Je muertos por manifestarse contra la polftica del
2obiemo, Artemio fue a trabajar. En cuanto abri6 la puerta
vio ¢l desustre: trozos de vidrios esparcidos por el suclo, un
pequeio estante cafdo, y libros desparramados por ¢l suelo.
En ese momento entrg Agustin; “Mira qué calamidud nos ha
Hleyado™, e dijo, como respuesta al saludo.-Levanté un volu-
men del suelo, estaba literalmente acribillado: como sicte
impacios lo habian atravesado, y por lo tanto era lotalmente
ilegible; tomé otro, lo encontré en igual estado, un tercero, lo
mismo, pero, en este, lus balas habfan sido detenidas en la
mitad del Jibro. “Para que veas que los libros también mie-
ren baleados. Esto ha sido una verdadera masacre culiural”,
dijo fuera de sf, al levantar la estatuilla mutilada,

Ese aroma

Al colgar el 1eléfono tenfa la cara desencajada y los ojos
himedos. En cuanto su mujer lo vio en ese estado, le dijo:
¢Qué ha pasado?

=Mi madre ha tenido un accidente en Cochabamba; no

hay quién hable por ella con los médicos. Debo viajar urgen-
lemente,

Tres narraciones breves

Jaime Martinez Salguero

Una vez lista la maleta, la esposa fue con €l
hasta el Toyota de la familia, en el cual viajarfa. Al
despedirle, le dijo: “No te preocupes, Dios te va #
acompanar”

Agriamente, ¢l le replicd: “No puedo esperar o
ese senor; si lo encuentro en ¢l camino lo llevaré”,

y encendiod el motor,

“Ni en este momento le Genes respelo, aleo,
pero que Dios te ayude”, murmuré le mujer, al
verlo partir.

Habia conducido como tres horas cuando
comenz6 a llover; esto o puso de pésimo humor y
acentud la tensién nerviosa de Mariano, la cual se
hizo mds intensa cuando encontré un camién lleno
de carga, arrastrando un remolque, abarrotado de
mercancfa y, por eso se desplazaba con lentitud. La
estrecha carretera le impedfa cruzarlo, tanto por las
frecuentes curvas como por el (rinsito en sentido
contrario. Finalmente llegd a un tramo recto, pisé
cl acelerador a fondo y mird, que, por el otro ludo
un auto avanzaba velozmente hacia ¢él. El ojo
experto en estos maniobras calculé que podia
pasar, mas perdié el control del carro y empezd
dar giros ocupando todo lo ancho del camino. A
ratos parecin gue iba a chocar con el auto, & ratos
con ¢l camidn.

Con ¢l primer bandazo, la portezuela del
acompaiiante se abri6, y al completar el giro, se cerr6
suavemente. Mariano estaba petrificado, con la mente en
blanco por ¢l terror. Faltaba poco para impactar con el
automdvil, pero el giro del vehiculo lo puso, en la otra
via, y comenz6 a avanzar en Iinea recta. En ese momenlo,
por el espejo retrovisor miré cé6mo ¢l camién iba quedan-
do atrfis.

Fue cuando aspird un olor a jazmines mientras recuperaba
la calma. Se dio cuenta que su rigido pie estaba lejos del ace-
lerador y que tenia las manos crispadas sobre ¢l volante. En
cuanto pudo sulié del camino y paré. Ahora si lvo plena con-
ciencia del aroma a nardos y juzmines que, como otra atmds-
fera lo envolvia por tado lado. Admirado, mir6 alrededor y se
dio cuenta que la portezuela derecha estaba mal cerrada, la
ajustd.

En cse momento, como si brotara del suelo, un anciano
apareci6 ante ¢l. Aquellos ojos lo miraron con tal intensidad,
por un instante eterno, que debid cerrar los suyos, sintiendo
c6mo ¢l aroma a nardos se difundia por su sungre a todo el
cuerpo. Los abri6 cuando-el anciano ya estaba lejos y la lluvia
lo mojaba. Lo llamé: “Seiior, lo puedo Hevar'™; pero, o el
anciano era sordo o la tempesiad le impedin oir. Mariano baj6
del auto y corri6 en pos del viejo. Lo fue buscando, pero no
habfa huellas de pisadus en ¢l barro. Empapado, volvi6 al
coche, ya no habfu olor a nardos y jazmines.

Jaime Martinez Salgi

i Loco?

¢Cdmo voy a morir? Le pregunto como se averigua qué
dia es hoy o de qué color es tu 0j0; pero su respuesta ducle,
Loco. Eres un loco. La palabra me desgarra ¢l alma y me hace
sangrar por dentro. ¢ Alguna vez, ui has tenido el sabor de la
sangre en la boca junto al miedo en tu barriga? Por eso yo
lambicn me angustio: porque en seguida viene el pinchazo de
la jeringa que mete liquido en mi vena, ¥ quita la conciencia.

4C6mo voy a morir? Nadie me responde. Por eso, ahora
me pregunto hacia adentro: ;Morité en mi cama después de
larga enfermedad? ;La enfermedad de 1a vida que no piensa
en la muerte? Loco. Desde chico, loco. El profesor que no
atina a responder mi pregunta, loco, los amigos, loco,

(Moriré de un balazo en la puerra? tAcaso la batalla de
los pulmones por absorber un poco mds de aire para el
cuerpo ¢s la mds importunte? Calla, loco, el médico lla-
mando al psiquiatra. ;Moriré en un nceidente mientras me
llevan al hospital?

La sirena se abre paso en la locura del trdnsito que se
uleja, asustado, de la voz de la ambulancia. ¢C6mo moriré?
Veo c6mo un coche deshumaniza-
do, con la raz6n desviada por la
técnica, nos choca.

°
iAy! (Y ese resplandor...? g‘
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El Gran Paititi

En 1936, el novelista, poeta y literato José Eduardo Guerra Ballividn (La Paz, 1893-Santiago de C’”'{ B ] 943) publicd
“ltinerario espiritual de Bolivia”. Reproducimos un fragmento del capitulo “El Gran Pailifi

El panorama que se abre ahora ante
nuestros ojos tiene una grandeza muy distin-
ta. No son ya los yermos desolados ni las
vertiginosas alturas. A la austeridad de la
naturaleza y a la sefiera originalidad de las
ciudades de la altiplanicie. han sucedido las
feraces llanuras y las selvas virgenes.
Tierras cuya fecundidad desconcierta y
abruma, tal es su profusién de flores y de
plantas monstruosas propias para ilustrar las
mds exasperadas concepciones de un arte
decadente. Y sin embargo -afirman los via-
jeros—, la soledad de los bosques es mis
terrible que la de los dridos desiertos. Es la
suya una soledad inquieta, prefiada de ame-
nazas. Es aquel un “infiemo verde” en el
que los demonios acechan de todas partes,
asumiendo las mds variadas formas.

En la selva es tanto mds grande el desam-
paro cuanto més fantistica la belleza de la
vegelacién. La selva, como las arenas del
desierto, tiene también sus espejismos; sélo
que en la selva el miés alucinante de Jos espe-
Jjos es el auditivo. Los ofdos del viajero, con-
vertidos por la fiebre y la quinina, en cajas de
resonancia, oyen constantemente, ya lejano,
ya préximo, el rumor acompasado y amplio
de las aguas de un rio o el de una cascada que
se precipita desde lo alto de una montana
inverosimil.

En su poema Selva prefunda, Gregorio
Reynolds consigue dar una visién, acaso un
poco recargada y prolija —como la selva
misma- de ese mundo en que la naturaleza
parece entregarse a una descnfrenada orgia
de colores, de formas, de sonidos, de perfu-
mes y hasta de sabores. Es la del bosque una
sinfonfa en contrapunto ante la que la capaci-
dad de captacién de los sentidos se embota o
se exacerba,

Mediodia. Un sol térrido / propicio a la
pereza / a la quietud, / al abandono indefi-
nido... / Selva de pesadilla, / trasminada de
mdrbidos perfumes /'y emanaciones nause-

abundas, /con su opulencia fatigosa, / con
su tremendo encanto voluptuoso, / los sen-
tidos subyuga y los enerva / ...Se siente la
nostalgia de los trinos, / y sélo hay aves
silenciosas, / hierdticas. Se ansta / beber a
grandes sorbos, y no hay agua que / fluya y
se deslice. Es necesario / respirar aire fres-
co /y no hay brisa que avente la congoja, /
musgo fofo y lianas en los drboles / frondo-
samente enmaranados, / de invasora rai-
gambre y destrenzadas, / luengas y grises
cabelleras./ En torno, el predominio / de la
flora silvestre / disforme, multiforme, /
purulenta, / indescriptible casi / en la pro-
miscuidad de sus especies /'y en su feraz
exaltacion / policroma... / Todo es desaso-
siego en el boscaje: / en su temblor imper-
ceptible, / de contagiosa somnolencia, /
tiene peligros muiltiples y arcanos. / ...
Entre los matorrales / se oye gruiiir, se oye
silbar, y se sospecha / el brusco brinco
incontenible, / el dgil salto del felino / y la
embestida rdpida del dspid... / Se frisan
nuestros nervios / al evocar entre la fronda
/ las pupilas eléciricas / y al desperezo
eldstico / del jaguar y del puma...

Esta misma sensaci6n de abandono y de
temeroso desasosiego produce la lectura de
ciertos capitulos de la novela Pdginas bdrba-
ras de Jaime Mendoza, apasionante relacién
de la vida y las costumbres de los siringucros
en ¢l mal llamado Territerio Nacional de
Colonias, contiguo al departamento del Beni,
que tuvo, hace de treinta a cuarenta anos, su
era de fantdstica prosperidad. Mendoza, el
infatigable huroncador cn la intrincada mara-
fia de los problemas nacionales, se sintié un
dfa atrafdo por el grandioso al par que trigico
misterio que envuclve aquel territorio com-
prendido en lo que se conoce con ¢l nombre
de “Oriente Boliviano”. (...)

Sobre su cadera recia y prominente /
caen lus cabellos con sensualidad, / semejan-
do un rio de rauda corriene / hecho de per-
Sumes y de oscuridad. / La brisa que corre
por los naranjares / y agita las hojas del
cacaotal / al cantar sus leves trovas pasiona-
les / juega con tus rizos de oscuro espiral. /
Nadie hay que supere tu gracia divina /
cuande vas tendida / sobre un carretdn, / o

cuando contemplas / el sol que declina /
desde el camarote / de una embarcacidn.

(...) No obstante es espacioso escenario
que ofrece la naturaleza virgen de la América
del Sur para la novela de aventuras, esta ha
sido muy poco cultivada por los escritores his-
panoamericanos. La mayor parte de las narra-
ciones de esta fndole pertenecen a reportistas
europcos que han fantaseado a su antojo, sin
cuidarse mucho de la verdad histérica y geo-
grifica... De ahi que la novela de Diémedes
de Percyra EL Valle del sol, \enga, aparte de
sus méritos intrinsecos, el de ser la primera
que responda en todo a las exigencias del
género. Su atractivo principal estd en la sor-
prendente fidelidad de las pinturas que dejan
una profunda impresién de realidad. Y digo
sorprendente porque Pereyra no parece haber
visitado las regiones que describe. Su podero-
sa faniasfa auxilioda sin duda por una rica y
minuciosa documentacién y un temperamento
prendado apasionadamente de la belleza sal-
vaje de los trépicos, han contribuido a hacer
de esa novela de la Naturaleza, una obra de
indiscutible valor literario. Hojeando cl libro
al azar se tropicza con movida descripciones,
como las de Matto Grosso, en el allo
Paraguay, regién que, antes del monstruoso
tratado de 1867 celebrado entre el Brasil y
Melgarejo, perienccié a Bolivin. Escenas de
un vivisimo interés se suceden unas a oiras en
este libro cuya trama novelesca estd llevada
con naturalidad y habilidad. La lucha entre la
boa y el joguar es una de ellas;

“... Un haz de luz en abanico acababa de
infiltrarse por una brecha abierta arriba en
el follaje, y al punto una rauda pincelada de
sol titilé por un instante en la mole del mons-
trua. Vagamenie los exploradores discernie-
ron a aquella fugaz claridad algo gue acre-
centd su emocién, al mismo tiempo que vie-
ron aparecer alld donde poco antes habia
estado la boa, un soberbio jaguar del porte
de un leén africano. Paso a paso, los ojos
clavados en el reptil, azotdndose ora despa-
cio, ora con precipitacién los flancos con su
encrespada cola, avanzaba a medida quie lu
serpiente retrocedfa”.

“El jaguar se eché a ticrra y, sin desviay
los ojos de la iadrona que le habla robado sy

prole, bostezo quejunmbrosamente y se puso a
esperar”. “Un ruido pesado y presuroso
llegd desde afuera y, seguidamente, desem-
bocaba en el claro un tapir. Sin vacilar se
dirigid a la laguna: de golpe y sin reparo la
serpiente se abalid sobre él. Por un instante
el pesado paquidermo desaparecid entre sus
anillos, pero de stibito se sintié libre e,
inconscientemente de la presencia misma de
s olro enemigo, el jaguar, partio como
reldmpago...”. “Era que el felino, aprove-
chdndose del momento preciso en que el rep-
til habfa arrollado al intruse, se habia arro-
Jjado sobre aguel cilindro estrangulador, y
desgarrdndolo cuanto pudo, retirdndose con
intento de repetir su hazaiia".

“Un sopor repentino se apoderé en
aquel insiante del reptil v, a pesar de que su
herida le incitaba a aceprar el duelo, se
apresuré a buscar asilo. Valiéndose de la
estratagema de hacer como que se disponia
a presentar batalla, se arrastré de un solo
desliz hasta el pie de un drbol, al que iba a
izarse, cuando su tengz contrincante se le
arrofé  nuevamente “Los
esfuerzos del tigre se concentraron enfon-
ces a abatir la cabeza de la serpiente, pero
no pudo. Sus garras traseras resbalaron,
abriendo tremendos surcos en la escamosa
piel del repiil. Un momento después, el
valeroso animal aparecié colgado en el
aire, manteniéndose apenas con los dien-
tes. Fue su fin. En un abrir y cerrar de ojos
la boa lo precipité entre sus anillos...".
“Ruidos espantosos hicieron vibrar por un
tomento el aire y, luego, en medio de sise-
os de una disonancia inconcebible, se ové
el siniestro crujir de huesos ¥ un ronquido
cada vez mds apagado y doliente".

Los dos protagonistas, un espaiiol y un
baliviano, exploradores al servicio de una
¢mpresa poderosu, s¢ proponen descubrir
unos ricos yacimientos de ora del que se tic-
nen vagas aunque fidedignas noticias.
Después de largo y accidentado viaje, llegan
al Valle del Sol, refugio de los descendien-
tes de los Incas... La presencia de esn
época, el genio de la selva. impregna las
piginas del libro de un supersticioso senti-
miento de lerror,

encima...”.
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Los senderos de la Justicia a través de José Santos Machicado

* Freddy Zarate

El géncero literario del cuento ticne gran-
des representantes en Bolivia. Cabe mencio-
par las distintas antologfas realizadas por
Ricardo Pastor, Ammando Soriano Badani,
Raquel Montenegro, Manuel Vargas, Emilio
Finot, Radl Botelho, Néstor Taboada, Carlos
Castaion, entre otros. Estas antologfas logra-
ron —en algunos casos— redimir del olvido a
muchos cscritores. Al respecto el escritor
Néstor Taboada Terdn manifiesta: “El género
literario mis afortunado en Bolivia ha sido el
cuento por su variedad y brevedad (...). En
todas las épocas, los escritores bolivianos
han captado con gran responsabilidad y for-
tuna los hechos trascendentales de Ja histo-
ria”.

Una figura destacada de principios del
sigho XX es el publicista José Santos
Machicado (1844-1920). Orundo de Sorata
(Provincia Larecaja, La Paz). Estudio en los
claustros del Seminario de La Paz, pensando
dedicarse a la carrera eclesidstica. Culminé
con ¢l titulo de doctor en Teologfa y
Sagrados Cdnones (1868). Abandoné sus pri-
meros propositos y estudio leyes, graduindo-
se como doctor en Derecho y Ciencias
Politicas (1879). Ejerci6 el profesorado de
latin, filosofia, historia y literatura (1866-
1893). Se desempeié como Rector del
Colegio Nacional Ayacucho. En el campo
politico José Santos Machicado fue militante
del Partido Constitucionalista. Asistié como
Diputado por el distrito de Larecaja en la
Convencién Nacional (1880-1881).

Fue participe en el parlamento (1894-
1897). Represent6 a La Paz en la legislatura
de 1898. Presidi6 la presidencia de Cdmara
de Diputados (1896-1898). Tras la Guerra
Federal (1889-1899) y ascenso al poder del
Partido Liberal se alej6 de la esfera piiblica.
Fue director, redactor, editor y colaborador
de los periédicos La Estrelia, El Progreso, El
Independiente, La Union, El Titicaca, La
Verdad, La Crisdlida y La Defensa (direc-
tor). Al final de su vida la Iglesia Cat6lica le
otorgo el grado de Caballero de la Orden de
San Gregorio Magno en reconocimiento a su
servicio personal a la Santa Sede.

Entre los escritos de José Santos
Machicado se puede mencionar Cuenfos
bolivianos (1908), La instruccién catblica
(1911) y Nuevos cuentos bolivianos (1920).
Esta dltima puede ser considerada como la
continuaci6n de su primer libro. La coleccidn
de relatos en su mayor parte es una defensa
de ideales religiosos: “Estos cuentos hist6ri-
€0s en su mayor parte ha sido dispuesta con
fines de propaganda moral y cat6lica, espe-
cialmente ¢n el género literario llamado
novelesco del que Lanto se abusa hoy dia para

Socavar los cimientos sociales y corromper
las costumbres de los pueblos”, manifiesta
José Santos Machicado.

José Santos Machicado

Uno de los mejores relatos de
Machicado se titula Justicia de los hombres
y justicia de Dios (parte de Cuenios bolivia-
nos). El personaje Pascual Vifas es descrito
como un hombre de cuarenta afos, casado,
padre de familia, fnlegro de conducta y de
profesién joyero. Cumple sus cometidos
con exaclitud y pone cuidado especial en
cada trabajo. Fue educado por padres cris-
tianos que le enseiiaron con la palabra y el
ejemplo. Sin embargo adolece del vicio de
las copas como pasaliempo. Esta conducta
recurrente de Pascual fue advertida por su
madre como un mal presagio: “No quisiera
anunciarte nada malo, pero temo que tu afi-
ci6n a las fiestas y diversiones te ha de traer
algiin disgusto grave o quizd una desgra-
Una de esas noches cuando Vifias

)

cia”.
regresaba a su morada después de copas y
alegrias —pasada la media noche- ve en una
esquina a un conocido suyo apoyado en la

puerta de su domicilio. Se acerca y pregun-
ta: ;qué le sucede? Inesperadamente se des-
ploma en brazos de Vifias. Salen los veci-
nos y se empieza a ofr las primeras acusa-
ciones. Llega la policia y empieza el careo.
La declaraci6n de Pascual Viias no da luz
alguna sobre quién o quiénes fuesen los cri-
minales. En primera instancia se descart6 la
idea del robo en el asesinato. El caddver
conservaba sus objetos de pertenencia. La
conclusién de las pesquisas por parte de la
policfa fueron fluctuantes: “Los delincuen-
tes se esmeraron en rodearse de precaucio-
nes acerladas y minuciosas, cerrando por
consiguiente todas las sendas de investiga-
cién judicial”. No existfa prueba ni presun-
cién siquiera de culpabilidad contra nadie,
y sin embargo el delito cra real, evidente ¢
innegable.

Hasta que todo se “aclare”, el tinico sos-
pechoso era Pascual Viiias. Se traté de sen-

tenciarle pero no habia elementos suficicntes
para declararlo culpable. Transcurrieron dos
aios del hecho y todavia continuaban las
investigaciones y por supuesto la situacién
legal de Vifas era incicria, pero estaba a
buen resguardo cn ¢l pandptico de La Paz.
En ¢l epflogo del relato el escritor José
Santos Machicado le da un toque de justicia
divina: “"El remordimiento, la culpa, hace
que salga a la luz la confesi6n del asesinato™.
Fue un crimen pasional que fue friamente
pensado por la ex pareja del difunto. Dofa
Parmenia en complicidad con su hermano
Rodrigo fueron los artffices del macabro
homicidio. El ripido deterioro de la salud de
Doia Parmenia hace que salga a luz el espan-
1050 secreto a las autoridades judiciales. En
el desenlace del cuento uno de los personajes
sentencia: “La Justicia de Dios ha cafdo
lenta, segura e inflexible sobre los culpables;
la justicia de los hombres no ha hecho mds
que vejar y oprimir a los inocentes™.

El relato que presentd José Santos
Machicado tiene cierta validez cn la actua-
lidad por el contenido recurrente de ciertos
dichos y hechos del dmbito juridico. La
apreciacién de Machicado de que la justicia
(divina o humana) tarda pero llega es con-
suelo de tontos. Hoy tenemos serios proble-
mas con ¢l Poder Judicial (ahora Organo
Judicial). Los procesos de modemizacién
en el campo legal no solucionaron los recu-
rrentes problemas de retardacién de justi-
cia, favoritismo, parcialidad y arbitrarie-
dad. La historia juridica nos revela que la
“solucién™ no reside en tener mis leyes o
“nuevos” c6digos, sino la realidad juridica
es mucho mds compleja que estos retazos
de papel.

El Estado boliviano no logr6 generar una
dominacién legal-racional (Max Weber). En
otras palabras, en Bolivia no hay Estado de
Derecho, La sociedad y las instituciones esla-
tales no se rigen en su totalidad por la ley,
sino con preferencia recurren a los cédigos
informales (costumbres, usos sociales). Hasta
el dia de hoy, dos sentencias de la época
colonial no perdieron vigencia en la mentali-
dad y sobre todo en su praxis colidiana: “La
Ley se acata pero no se cumple”, y concer-
niente al procedimiento juridico: “Para el
amigo todo, para el enemigo (y desconocido)
la Ley”.

Freddy Zarate. La Paz.
Escritor y Abogado.
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omero Carvalho

s veces

Homero Carvalho Oliva. Beni, 1957. Escritor y poeta, con premios de cuento a nivel nacional e internacional, Do £
ucida a

Premio Nacional de Novela con Memoria de los espejos y La maguinaria de los secretos. Su obra literaria ha sido t.rad
varios idiomas. Figura en més de treinta antologfas nacionales e internacionales de cuento. Ha publicado Jos pocmarios: Los
Reinos Dorados, El cazador de suefios, Quipus, Inventario Nocturno, Antologla de Poesla Amazdnica de Bolivia 'y Ar:talagfa
Bolivia. Tu voz habla en el viento y, Antologla de poesta del siglo XX en Bolivia (publicada por editorial Visor de Espafia). Los

ina

poemas que aparecen a continuacién forman parte de La luna entre las sabanas.

La Creacidn

Dios dijo apiguese la luz
tu ropa cay6 al piso
y el mundo se iluminé.

Revelacion

Te vi jugando desnuda
en el rio de mi vigilia

y senti celos porque

el rio se banaba en G,

el agua centelleaba
sobre tu piel tostada;
entraba impetuosa

y se deslizaba satisfecha
por tu cuerpo revelado;
deseo, sueiio, liempo.

Sindnimos

Los diccionarios
de sin6nimos
dicen que penetrar
también es intuir,
atinar, enterarse,
descifrar, conocer
interpretar, adivinar,
comprender, sentir,
percibir, entender
afectar y alcanzar.
Esa primera vez
por fin entend{

lo que significaba
un sinénimo.

Poemas de amor

Tu recuerdo

El 4mbar de los rfos,

las montaiias ondulantes,

el celaje del atardecer,

la ciudad iluminada,

los mangos frutecidos del jardin,

el roclo de los amaneceres,

los claveles florecidos,

mis manos palpando en la oscurana,
el recuerdo de los hijos que vinieron,
los libros de poesfa que lef,

¢l cojin de gobelino,

los lugares que visité,

las comunidades que caminé,

los cielos que sobrevolé,

me recuerdan a ti,

navegando sin nave sobre U,

dentro de ti, alrededor de ti,

En ese instante sobre ti
o - i ) . 5
fiepeadizmids Derrotadas las dictaduras csii
los poemas de amor co)rrui o
se volvieron peligrosos yermuniceré
Travieso porque son los Gnicos P .
en los que nos jugamos In vida.
Hay un nifio escandaloso jLa aurora siempre true promesas!
que despierta dentro de mf Poema vertical
cada vez que juego con tus pezones
y los convierto en golosinas. Interioridad Anoche
el dela
de tu cuerpo

Mitades

Desnuda sobre la cama,

con la ventana abierta al mundo
y las cortinas

aleteando en Ja leve oscuridad,
la luz de la Luna

divide tu cuerpo en dos:

uno est4 al lado mio

y el otro siempre estd en mi memoria.

Cuando estoy dentro luyo
siento como creces en mi alma.,

360°

El mundo. Las nubes. La ciudad. La calle. La plaza. Una
pareja. Besos. Abrazos. La acera. Nuestra casa, El portén. El
jardin. Las flores. Los perros. La pucrta. La sala. La cocina.
La heladera. El refresco. El pasillo. El dormitorio. Las corti-
nas. El televisor. El cuadro. La Virgen. Los veladores. Los
libros. La cama. Las sdbanas. La ciruela. TW. Desnuda, El
poema. El mundo.

fue un poema
escrito sobre mis labios.

Desvelamiento

La sfbana blanca

sc desliza por tu cuerpo
mientras cae la noche
descubriendo sus misterios.

Lo que nids me interesa remarcar de los poemas de Homero es la relacién entre el eros yel verbo
\

! entre el amor, 7 re
de toda vida y también de la muerte, se hace came en la escritura y en la sexualidad. La sexualig e\ gERag i plib e Bl AE R TR

_ ad es una forma de i ) poesi.
y en el poema, sexo. Y deseo. Esta relacicn entre lo oral, la palabra escrita, el desco de crear yel a‘e.scc{ de enge ";cnru;a. En l;.’ SE.\'Z .'m,)' pmmr
endrar, de sembrar, de alimeniar,

de penetrar, de conocer, de comprender, con ¢l deseo sexual, ros remite a una Jorma de entender q Felacizi it
o : iy n a

se aman de una manera vitalista, pletdrica, donde la iinica sombra es esa noche que acoge en su seno q | imana enrr.;- dr;v ;:;er.;on sz
a tos amantes y les da la lund

alumbrarse en su d dez, y esa d fez -la desnudez de la amada-~ es iq |y i
z mds pristina b yc i
como iluminan las palabras el mismo conocimiento del que surgen. (Teresn Domingo Cu{f;]":n;gemf:!c: .'ada.ll pues Ploa'o' o lr:hm[rll'_:ln)
- F'remio Nacional de Poesin, Esp:
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Periodismo vy literatura: La palabra se hizo carne

Ponencia pres

resent e “ s g s - .
P ada por Lupe Cajias en el Foro “Periodismo y literatura” organizado
por el Centro Pedagdgico Simon Patiiio en julio pasado

Cuarta de cinco partes

WALTER MONTENEGRO SORIA
(1912-1991) fue escrtor, periodista y diplo-
matico. Trabajé en “El Comercio™ de
Cochabamba y “La Patria” de Oruro. Al esta-
\lar la Guerra del Chaco, asistié al frente de
batalla como reportero estatal; alli permane-
¢i6 por tres sios, donde conocid a los futuros
presidentes David Toro y Enrique Pedaranda.
Fue Secretano Privado del Presidente David
Toro (1936-1937), lucgo lo del
Presidente Enrique Penaranda (1940-1941),
En 1946 fue nombrado director del diario
“La Noche™ de La Paz. En 1947 pasé a ser
redactor de “La Razdén™ dondc mantuvo la
“Mirador™ que firmaba como
“Buenavista”. Abogado, fue también desta-
cado diplomdtico y ministro de cultura
(1969).

En 1981 recibié en Premio Nacional de

seria

columna

laura Villanueva

Periodismo por parte de la Fundacién
Manuel Vicente Ballividn y fue socio activo
de la Asociacién de Periodistas. Al arte de
escribir, Montenegro uni6 otras actividades
culturales como la miisica tanto cldsica como
indgena. Igual que en los olros casos nom-
brados, los criticos destacan su prosa sin fra-
ses ampulosas y su estilo dgil.

Entre sus obras estdn “Los Gllimos”
1941), con argumentos ficticios pero con
base en la realidad social de la época. Es la
mis famosa “El Pepino” que describe ese
personaje tipico pacefio.

Obras: cuentos: “Once cuentos” (1929);
“Los ultimos” (1941); “E! pepino / El gallo
cochinchino™ (coautor con Man Césped,
1996); cnsayos: “Estaio malayo” (1943);
“Introduccién a las doctrinus econémicas”
(1956); “Oportunidades perdidas™, “Bolivia
y el mar” (1987); crénicas: “Mirador”
(1948).

PORFIRIO DfAZ MACHICAO (1909-
1981) fue otro eseritor, periodista, bisgrafo e
historiador que abarcé todo el siglo pasado.
Sus datos biograficos son coincidentes.
Asistié a la Guerra del Chaco (1932-1935).
Fue fundador y director de “El Pafs” (1937-
1953) de Cochabamba, redactor y colabora-
dor de varios medios de La Paz. Dirigi6 la

1(?:;;':1';;;5; I:}]Qnivcraidud de San Andfé-
- Miembro de las Academias
Balivianas de la Lengua (1955) y de Historia,
Premio Nacional de Cultura (1973).

Receibio el reconocimiento oficial por su
obra literaria, pero fue perseguido y apresado
como periodista, sobre todo como autor de
ulrilicos editoriales sobre los gobiernos poste-
riores a la Guerra del Chaco.

“El eswdiante enfermo” (1939) narra la
cducacion sexual en las escuelas y universida-
des bolivianas tras el fin de esa contienda y es
una de las pocas novelas bolivianas con més de
10 cdiciones y multiples debates. El personaje
es un tpico muchacho que fue marcado por el
conflicto bélico y, a la vez, por una época de
profundos cambios sociales.

Otra novela es “Tupac Katari, la sicrpe”
(1964), también ejemplo del wridngulo litera-
tura, historia, periodismo. “Historia del Rey
chiquito” (1962) trata igualmente sobre la

rebelién indigena de 1781.

Quicro llamar la atencién sobre la obra
“Vocero” (1942) que no he lefdo pero que
gracias a Elfas Blanco de la Agencia Gesta
Birbara s¢ de su existencia y que ella trata de
la vida de un periodista y su lucha contra Ja
corrupcién y la persecucién que sufre por
miembros de la oligarqufa gobernante. Quizd
sea una aulobiogralia porque cn esa época,
como nos relaté personalmente su viuda,
Dfaz Machicado vivi6 a salto de mata por la
represi6n a su peri6dico en Cochabamba.

Elfas Blanco recopila su vasta obra como:
“Los invencibles en la Guema del Chaco"”
(1936); “Cruz de aldea” (1967); “Marfa del
valle y sus cruces” (1966); “Cuentos de dos
climas” (1936); “Prosa y verso en Bolivia" (4
v.. 1966-1968); “Antologia de la oratoria
boliviana” (19G8); “Antologfa del teatro boli-
viano”  (1969), “Salamanca” (1938);
“Melgarejo” (1944); “Nataniel Aguirre”
(1945); “La bestia emocional” (autobiogra-
fia, 1955); “El ateneo de los muertos” (1956):
“Historia de Bolivia” (5 v., 1955-1958).

MARIO GUZMAN ASPIAZU (1925
1972) novelista, cuentista y periodista, desta-
cado columnista es probablemente la figura
que més une a la generacién del Chaco con la
generacién post 52.

Fue famosa su columna “Panorama
Movil”, que finmaba como “Sagitario”, que
segln cuentan sus contempordncos era
comentada en todos los cafetines vespertinos,
Era una ¢época en que, a diferencia de Ja
actualidad, ser columnista cra una exigencia
y sélo los mejores llegaban a esy meta. La
publicaba en “Ultima Hora”, medio del que
llegd a ser director (1957). También estuvo
ligado a “EIl Pueblo” y a “El Diario”. En cada
uno de esos espacios fue reconocido por su
calidad humana y su ¢tica.

La novela “Hombres sin terra™ (1956)
trata el tema de la Reforma Agraria, debate
muy propio de los anos cincuenta, preocupa-
cion que se repite en “Chuno Palma™ y
“Canchamina”. Lastimosamente no conoce-
mos una obra completa de sus columnas
como “Sagitario” y sus novelas o ¢l cuento
“La vieja voz del miedo” son poco difundi-
das entre las nuevas generaciones.

LAURA VILLANUEVA ROCABADO
(Hilda Mundy) (1912- 1982) es la escritora y
periodista mds destacada del Siglo XX.
Fund6 el suplemento “Dun Dun", de corte
humoristico y de “Retaguardia”, irénico
nombre en la época de la Guerra del Chaco.
Fue columnista de “La Patra™ y de “La
Maiiana™, ambos de Oruro y durante aios fue
més famosa como periodista que ridiculizaba
al poder y como hija de una notable familia
de artistas.

Recién en los ahos ochenta, gracias al
empeiio de su hija, la poctisa (y también
periodista) Silvia Mercedes Avila se reedita-
ron textos de Hilda Mundy, su seudénimo.
La crilica y catedrtica en la Carrera de
Literatura Blanca Wicthiichter s¢ ocupé de
colocarla como literata de vanguardia y en
destacado lugar de la narrativa femenina.

Su natural rebeldia se. expresé en
“Pirotecnia”. (Ensayo miedoso de la
Literatura Ultrafsta, temas varios dc la
mujer) (1936); “Cosas de Fondo” c¢s un
conjunto de crénicas, igual que
“Impresiones de la Guerra del Chaco y
otros escritos” (1989).

Su patal Oruro la record6 en su centena-
rio como una mujer adelantada a su tiempo
lanto en su pensamiento, su participacion en

la vida bohemia, y sus escritos, Fue esposa
del poeta Antonio Avila y parte del trio inse-
parable de éste, ella y el otro poeta Jaime
Sdenz.

Aunque sus osadias literanias levantaban
comentarios en su entono, fue la dureza de
sus criticas penodisticas a los gobernantes
que llevaron a lu derrota en el Chuco el moti-
vo de su exilio disimulado desde Oruro a Lu
Paz. En la scde de gobierno no volvié a escn-
bir, o por lo menos a publicar.

MARIA VIRGINIA ESTENSSORO
ROMECIN (1903- 1970) es casi contempo-
rdnca a Lavra y como clla poeusa, cuenlista,
periodista con obras tempranas y lucgo un
largo silencio. Casada con ¢l noble curopeo
Juan Antonio de Vallentsits, viajé por casi
todo ¢l mundo. Radic6 en Paris (1929-1932).
De retorno en Bolivia, se desempeié como
profesora de francés y periodista, relaciondn-
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dose con medios como “La Nacién”, “El
Diario” y “La Razén". Fue profesora en cl
Conservatorio Nacional de Musica (1943-
1957) y Directora de la Biblioteca del
Congreso (1950-1957).

En los agitados afios 40, los criticos la
consideraban la dnica mujer que escribia en
los periddicos sobre temas no femeninos y
con especial inteligencia y cultura. También
publicé poesia como “Ego lnutil” (1971),
pero fue su obra “El Occiso” (1937) la que la
hizo famosa y despert6 la curiosidad sobre su
vida y sus misteriosos inspiradores.

Otros cuentos son “Memorias de Villa
Rosa™ (1976); “Cuecntos y olras pdginas”
(1988), la biografia “Criptograma del esciin-
dalo y la rosa” (sf Lygia Freitas Valle, 1996).
Su hijo se ocupé de difundir su obra, poco
conocida por los periodistas actuales.
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LA PATRIA

SUB-DECANO DE LA PRENSA NACIONAL

Oruro, domingo 27 de septiembre de 2015

[La Reforma Educativa

De Francisco Xavier de Lerchundi, preceptor, al presidente del Concejo de La Plata

La Plaw, 19 de julio de 1787

Don José Eustachio Ponce de Le6n y
Cerdena

Presidente del Concejo:

El preceplor de primeras letras. En vista
de la representaci6n del defensor general de
huérfanos, y de la que igualmente acompa-
fia el M.G.C,, dice. Que al mismo propésilo
tres veces ha pedido auxilio a fin de extirpar
los abusos y corrupcién que toc6 con su
ingreso al ejercicio, ahora principal objeto
del piadoso celo de vuestra sefiorfa.

Es copstante, sefior, que estdn ocupa-
dos en la ensefianza unos hombres sin ins-
truccién, sin calidades ni conducta unos
hombres que abatidos por su ociosidad o
destinos del mecanismo, no podfan subsis-
tir. Estos, seiior Presidente, acogidos al
sagrado de ensefiar, han corrompido, Yy
corrompen las plantas més tiernas de la
vifia de Jesucristo. Eslos, seiior, estos cuya
ignorancia sube de barbarismos y soleci-
mos en lo material de las oraciones de
N.S.M.G., sino también, condiciones o
negociaciones sustanciales, la dominical,
el simbolo de la fe nuestra, como acredita-
ra la continuacién, o progresos de la pre-
sente materia. Estos, finalmente sedor, son
los que a mi instruccién, permftame
Vuestra Sefiorfa las expresiones a mi.cari-
dad, y celo, roban porcién de tiempo con
¢l necesario de mi atencién en corregir, ¥
reformar tantos destinos de que vienen
embolados los nifios, que pasan dé su
ensefanza a la mia.

Pero c6mo podrin sefior presidénte,
ensefiar unos hombres de bajas extraccio-
nes, que no fueron ensehiados, y no tienen el
menor conocimiento de nucstres sagrados
Ministerios. A la verdad sefior, que estas
razones resaltan demasiado, para detenerme
mis en ocupar la atencién de vuestra sefio-
rfa con los testimonios de gue no saben las
sflabas ga, ge, gi, go, gu.

Y si esto es cierto, como he experimen-
tado y remito al examen, jcémo podrdn
ensciiar a escribir, como la ortograffa si no
saben hablar castellano. Dejo seiior aparte
la grande ciencia de la aritmética, porque
esta aunque tan necesaria para el comercio,
y tratos de las pentes, es forastera general-
mente cn esta ciudad, a excepci6n de los

que por mf ensefianza han logrado segin su
total extensién.

Este es sefior presidente, el estado triste,
de mi oficio que mira asi a Dios y al pibli-
co, este cuyas causas deben mantenersc ali-
mentando y nutriendo a los nifios con la
leche pura de la doctrina cristiana, con el
Pan sin corrupcién del buen ejemplo, y este
sefior en fin, el que pide de todos los triuca
o preservando con el conocimiento de la
moral cristiana, cuyos males he tocado muy
de paso, dejando los demis a la sabia pene-
tracién de vuestra sefioria, a quien segiin la
mifa, oscura para alumbrar en el asunto pre-
sente, como puedo expondré los puntos
siguientes, que me parecen conformes a la
reforma.

1° Que como dicta la caridad es indis-
pensable la separacién de los sexos
en las escuelas, a fin de evitar los
inconvenientes, que saltan a los ojos
de la dormida inocencia.

2° Que para efectuar esta intencién,
pide cl piblico una matrona de pro-
bidad, y demis calidades que requie-
re destino tan recomendado.

3°  Que la nombrada, precisamente, sea
dotada con la asignacion correspon-
diente a fin de que las nifias pobres
logren la ensefianza, que no podrfun
si les grabase con la pensién, o con-
tribucién llamada pitanza.

4°  Que amas de esta, que serf piblica y
con titulo cn forma, se nombren
algunas, hasta el ndmero que dicia ln
prudencia, con atencién a la copia de
las nifias que concepluase Ja pruden-
te regulacién, pero examinadas con-
forme a derecho, y destinadas al ejer-
cicio en los barrios mds cémodos
para excusar las molestias e incomo-
didades que acarrean las distancias.

5° Que siendo este sexo naturalmenic
vergonzoso para ponerlo en examen
piiblico, sca oportuno nombre vues-
tra sefiorfa quien privadamente lo
proceda con la caridad y prudencia
que pide la materia.

6° Que no siendo ajeno de mi resorte
esta diligencia, y viendo del superior
agrado de vuestra sefioria, lomare ¢l
trabajo de esta pensién, y procederé

70

g

g°

10°

arreglado solicitando en los barrios
que mejor faciliten las incomodida-
des.

Que para practicar la presente refor-
ma con las formalidades necesarias,
conviene ante lodas cosas, se les
notifique a los maestros, suspendan
la enseianza, mientras scan habilita-
dos bajo las disposiciones de dere-
cho, sin que obsten para ello cual-
quier titulos, pues precisamente, y
sin excusa deben ser examinados, y
permitidos en la ocupacién los
menos males, o los més dignos por
necesidad, con los correspondicntes
ttulos,

Que ¢l nimero de maestros, sea pro-
porcionado a la copia de nifios dc la
repiblica, que en mi concepto ticne
hasla quinicntos poco més o menos,
pues solos los nuestros se acercan
regularmente a doscientos.

Que los nombrados para la ensefian-
za, s¢ deberdn reducir el ndmero
determinado, y estos destinarlos a los
barmios que faciliten las molestias e
incomodidades.

Que cuando bacase alguno, o por
muerte, o por renuncia, que debers

11°

14°

hacer en forma, se reemplace con
otro en su lugar.

Que la contribucién o pitanza, que
deberdn llevar por su trabajo se esta-
blezca con moderacién, y atencién a
la clase, y estado de los niiios, las
facultades de sus padres y en lo
general a la pobreza del pais.

Que para la mejor estabilidad, se for-
men reglas, que necesariamente
dcberdn observarse por las actitudes
del ejercicio.

Que haya un diputado celador, que
visite las escuelas, y conozca los fru-
tos y adelantamientos de ambas cau-
sas.

Que asi mismo, Vuestra Sefiorfa
nombre un sujeto que al defensor
general, y a mi nos autorice en la
actuacién de exdmenes de los que
presentindose en forma, quicran
ocuparse en la ensefianza.

Sobre todo, la acreditada justifica-
cién de Vuestra Sefiorfa, tomara los
medios que le dictase la prudencia, y
caridad, por ser de justicia, en Ronor
de Dios y utilidad de la cosa piblica.

Francisco Xavier de Lerchundi,
Preceptor de primeras letras.

Fuente: “Cartas para comprender la historia de Bolivia” compilada por Mariano Baprista Guincio



