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Edad Media

El concepto de Edad Media abarca un perfodo bastante extenso, desde el siglo V hasta
principios del siglo XVI. Un perfodo tan large que requiere una divisién ulterior, que se
acostumbra hacer como sigue: se distingue entre la Pomera Edad Media (siglos X al X), la
Alta Eda Media (siglo X1 hasta mediados del siglo X111) y la Baja Edad Media (mediados
del siglo XII1 hasta principios del siglo XVI). Durante large tiempo se crey6 en el prejuicio
—creado por la Hustracién y que mis tarde se hizo proverbiul- que fue una “edad oscura”,
hasta que poco a poco se empez6 a revisar esta opinién. Hoy sabemos que no todo era oscu-
ro en la Edad Media: asf, por ejemplo, s6lo al llegar lo Alta Edad Media se descubrié el
“gran amor”, ideal al que seguimos upegados hasta el dfa de hoy, a pesar de gue hoy dfa nos
presenta ciertas reservas. A cste propdsito, Jostein Garder afirma que “... recorrer una parte
del camino no significa equivocarse de camino...”
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-Ombligo

El ombligo e la huella del aplast6n de un dedo de la vida, que esta hace para com-
probar si ha estamos maduros, del mismo modo que el campesino comprueba el estado

de una fruta,

Retrato y cancién al ombligo de Soledad:
Dulce madrigucra del sentido,

apretado botdn de carne y rosa,

mininta gruta, pozo escondido,

aljibe de flores, corola encendida,

copa fragrante, venero de’ miel,

dedil del placer; erntita de sombra,

huerto de dalias, fuente amorosa

cava preciosa, foso de almibar,

refugio sin hiel, manida sensual,

albergue de amor, mansién especiosa,
alberca del gozo, manantial de fortuna,
crdter de fresa, hoyuelo de lirios,

cuenco de besos, efrculo amado,

amapola de seda, cestillo de azahares,
broquel de cereza,

nido de fruta, panal de apetitos,

sima de orquideas,

oguedad de magnolias, portal de colmena,

cdlida huella en ti cierpo de arena.

Oswaldo Encalada Visquez en: Diccionario dc la Vista Gorda.




“Nuevas sugerencias intempestivas”

Diez ensayos de filosoffa, politica y cultura

Prdlogo a la vigésima produccicn del académico de la lengua
Blithz Lozada Pereira, presentada por el Doctor en Filosofia

Enrique Ipiite Melgar

La Filosofia ha sido definida como el
amor a la sabiduria. Definicién que aunque
puede ser tan discutible como cualquicr otra,
es la mds comidnmente aceplada; sin que la
multiforme comprensién de los problemas
filoséficos hubiera podido evitar que algunos
autores cldsicos llegaran a ser considerados
indiscutibles en sus teorias y especulaciones.

Nosotros hoy, muchos siglos después de
la aparicion de los primeros filésofos griegos
que buscaban la sabiduria mediante el uso de
la raz6n; podemos comprobar que esta no ha
sido encontrada avin. Tal vez por eso SGcrates
cra mds que un sofista un escéplico. Su
famosisima frase “s6lo sé que no sé nada” es
uno de los primeros “virales” de la historia.
Ha dado muchas vueltas al mundo y las
seguird dando; porque es una verdad que
ridiculiza a quienes se creyeron sabios. No
sabemos nada; y cuanlo mis creemos saber,
sabemos menos. Porque lo nuestro es un
descubrir preguntas mucho mis que
respuestas; y cuando alguna de eslas se
presenta ilusoriamente como tal, se convierte
en una nueva pregunita, lanto mis desafiante
cuanto miés auspicioso fue su nacimiento. Tal
vez por eso, el-autor de este libro que me he
atrevido a prologar lo considera solo como un
conjunto de sugerencias que, ademds, son
“intempestivas” y “ldbiles”. )

“Intempestivas”. Es decir, liberadas del
liempo presente y orientadas més hacia el
futuro que hacia el pasado; si hemos de
asumir seriamente el prefijo “in" como aviso
del in-venir, hacia donde lal vez nos
dirigimos. Son audacias del filésofo que
quierc escudrifiar el por-venir tenicndo las
opiniones y los escritos de autores de los
Lliempos pasados como hechos, palabras o
temas casi anecd6ticos que tan solo nos
podrfan servir de trampolfn. Serd por eso que
vivimos en una eterna fluidez, ansiosos por
encontrar una quictud que no existe, pues

g ——

apenas advertimos el presente, este ha pasado

va. Por eso mismo, las reflexiones de Lozada
son y como
intempestivos acabamos siendo todos los
mortales.

Por otra parte, son “libiles”. Es decir,
débiles  por fluyentes, pasajeras,
inconsistentes. Podria alguien pensar que eso
desvaloriza el pensamiento de Lozada. Todo
Mids  bien lo  hace
verdaderamente apreciable, porque son
sugerencias antes que afirmaciones rotundas
o terminantes. Porque nada parece ser peor
que ¢l pensamiento concluyente o perfecto. Y
asf, nada de lo que piensa y escribe ¢l autor
tiene las pretensiones de una tesis o al menos
de una teorfa. No. Son simplemente
sugerencias nacidas al calor del fuego del
pensamiento, alimentado por la seca lefia de
la memoria y avivado con el fuelle de la
imaginacién. Estamos asi ante unos ensayos
en los cuales lo que menos importa es la
anécdota o el autor o la obra que se toman
como punto de partida para la provocacién a
pensar. Lo que sf importa es la pregunta que
nueva y nuevamente salta a la vista: qué-por
qué-cémo-hacia  dénde-desde  dénde
venimos, y qué somos o parece que seamos.
Ese es entonces el quehacer del filésofo: un
constante
preguntar-buscar-indagar-investigar
arrogarse la capacidad de dar respuesta o
encontrar las salidas. Preguntar sin esperar las
respuestas. Preguntar presintiendo que tal vez
las respuestas no sc¢ dardn jamds,

Eso es lo que nos presenta Blithz Lozada
en estos dicz ensayos, ldbiles ¢ intempestivos
como I4bil e intempestivo es el pensamiento
humano y ¢l hombre mismo. Leerlos serd
hacernos sus compaiieros de viaje; aunque
nunca sepamos a dénde podrfa él querer
llevarnos; o hacia dénde podrfa uno
imaginarse que nos lleva. Vayamos con él.

serdn  intempestivas;

scr

lo  contrario.
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El Chavo en su nueva vecindad

En la hora cambiante del meridiano, 13 y
30 de la tarde en México, una nube rosada se
alejaba del planeta Tierra. Llevaba encima
una silueta conocida por millones de perso-
nas. Gorra descolorida, pantalén rafdo, cami-
sa envejecida, calzados gastados y mucha
hambre en el estémago; todo certificaba la
autenticidad del viajero: El Chavo del ocho.

Al contemplar un espacio inmenso achi-
cando su figura de viajero, una mirada de
tristeza asom6 a su rostro. Allf se perdia el
perfil de nifie absorbido por otras nubes,
hasta dejar solo un punto en la lejanfa.

Yu en las pucrtas del cielo, un personaje
de larga barba, vestido con hibito blanco, se
acercéd a la reja y no dejé entrar al visitante,
apartdndolo del lugar. Orientado por dos
antenas pequenas y vestido con traje colora-
do, volvié ¢l viajero al lugar y sorprendié al
que cargaba las llaves del Reino de Dios,
logrando ingresar al espacio celestial donde
exclamé: [No contaban con mi astucia! Ya
pisaba el blando suclo por donde se desliza-
ba. Su mirada curiosa buscaba amistades que
sc le habfan adelantado en el viaje.

De pronto, entre una multitud que oraba,
distingui6 a cuatro vecinos que acompafiaron
sus dfas en la vivienda del seiior Barriga; sf,
eran ellos: Don Ramén, el escudlido papd de
la Chilindrina, Juanito el canero, Godines ¥
Doia Clotilde, la bruja del 71. Lo sospeché
desde un principie fue la expresién del
nuevo habitante del cielo. Su mirada se
extendfa por paisajes de aguas transparentes
que podrian ser del Parafso, mas no del
Infiemo, porque ahi no estaba Orfeo, quien
con su canto hechiz6 a Caronte y escap6 del
fuego. __

Se me chispated, no s¢ dénde esioy, gri-
taba Chespirito, ante cuya pregunta se le
acerc  una sombra y le dijo: ;Cémo quieres
saber dénde estds y quién eres, si cambias a
todo momento de personaje? Fue sin querer

queriendo, le contest6 el aludido. Deja a un
lado a Chapulin, Chapatin, Chompiras,
Chaparrén, Chanfle y otros protagonistas,
solo llévalos en el corazén; ven por este lado,
yo te mostraré el camino, pero ain andards
mucho. El Chavo volvié a vestirse de ham-
bre y pidi6 a su guia: Quiero una torta de
Jamdén. No la tendrds porque no la necesitas,
le respondid y se alejé la sombra. Y ahora
;quién podrd defenderme? Su voz se perdié
entre montes etéreos, pero desde la hendidu-
ra de una montada surgi6 la respuesta: Yo, el
Ser Divino. El Chavo levant6 la cabeza y
dijo: j£56, eso, eso, eso! Luego cruzé por un
camino sembrado de florecillas con erguidos
tallos. El paisaje ya era otro. Alris habfa que-
dado el Purgatorio. A la izquierda se veia a
Caronte con la barca que cargaba las som-
bras errantes por la Laguna Estigia, cuando
inesperadamente retumbaron palabras en lo
alto de la montana: Chavo, ¢por qué te detie-
nes a contemplar ¢l fuego infemal? Es que
no me fienen paciencia, fue la respuesta.

Declinaba la tarde en un ocaso vesper-
lino, mas al fondo de la senda Manqueada
por bellas flores, una intensa luz ilumina el
otro paisaje, el eterno. Un coro de voces
hermosas le dio la bienvenida y seres ala-
dos lo acompafaron hasta los ventanales
césmicos. No hablaban, solo cantaban.
Asomado al balc6én de un lucero, el Chavo
fij6 la vista hacia la Tierra, donde un corte-
jo finebre recorria calles de México. Entre
la multitud reconocid a sus vecinos: Doiia
Florinda, el Quico, profesor Jirafales, la
Chilindrina, el sefior Barriga y otros, todos
llorando detrds del difunto, El Chavo se
quité la gorra, sccé sus ligrimas y grit6:
;Siganme los buenos!...

Mario David, Rios Gasteli. Oruro,
1931. Escritor y periodista cultural.
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Vuelos sobre la gran metrépoli de Buenos Aires

Mediante una gestién  del  Instituto
Valenciano  del  Audiovisual  y la
Cinematografia (IVAC) junto a la Filmoteca
Espanola, el aio 1993 se restaur6 en los
Laboratorios Iskra S,L. de Madnid, la pelicu-
la documental “Vuelo sobre Buenos Aires
del aviador Juan Mendoza”. Un filme rea-
lizado por los Eswdio Tylea Film (1) en
Argenting, entre los aios 1922 y 1924, sin
fecha determinada para su catalogacion de
acuerdo a la Ficha de IVAC.

Este cortometraje que puede ubicarse
dentro de los filmes de “Actalidades™ que
Tylca producia, tiecne como protagonista al
piloto boliviano Juan Mendoza(2), y es desde
Su gaeronave gue vamos a ver ciertos lugares
de la Capital Federal argentina.

De acuerdo con la Ficha que se encuentra
en los Fondos Audiovisuales del 1IVAC, la
linca argumental del cortometraje es la
siguiente:

El aviador Juan Mendoze va a realizar
un vuelo a Buenos Aires, para probar el
motor FIAT. El avion, de iltima tecnologla
destaca por dicho motor 380HP. Se inicia el
vuelo hacia Buenos Aires y pronto sobrevite-
la San Isidro y Belgrano con el hipédromo
nacional. Siguen los siguientes puntos: jardi-
nes de Palermo; casa de Gobierno y Plaza de
Mayo, Retiro y Torre de los Ingleses; el puer-
to; reatros Colon y los Tribunales; Plaza del
Congreso; cemenierio de la Recoleta,
Penitenciaria Nacional. El avién regresa al
aerédromo de Castelar donde le reciben las
personalidades.

Es un caso singular el del cortometraje al
que sc le ha asignado ¢l nombre de Vuclo
sobre Buenos Aires del aviador Juan
Mendoza, ya que es una filmacion realizada
por ¢l piloto boliviano, pero también de¢ una
forma tan Unica que se CONVierte en un caso
de estudio. El vuelo del aviador Mendoza
sobre Buenos Aires, es ademds de una expe-
riencia que transmite el vértigo del sobrevue-
lo por la ciudad, un ejemplo temprano de lo
que se conoce como “publicity”. Bs decir,
una acci6n auspiciada por una marca regis-
trada para promocionar su producto, en esie
caso el motor de 380HP de FIAT.

La relacion que ticne Mendoza con
Buenos Aires se remonta al afio 1916 cuando
¢l joven orureiio viaja a Argentina para estu-
diar y asi convertirse en piloto profesional.

Mientras, el diestro Juan Mendoza,
lograba despertar atin mds el Fénix que tenia
en su alna, superando los rigurosos vuelos
de prueba, en la Escuela de “Villa Lugano”,
primero en globos aerostdiicos, y finalmente
los vuelos solitarios, y con ellos el examen
final, logrd en apenas medio afio de entrena-

por el aviador Juan Mendoza

Los aviones en ¢l cine silente boliviano
Ulaudio Soochez

miento, el Brevet de Piloto Internacional N°
103, otorgado por la  Federacion
Aerondutica Internacional el 18 de julio de
1916.(3)

Esto permite imaginar que luego de una
serie de situaciones extraordinarias que se
suceden en Bolivia con respecto a su carrera,
la cual se ve truncada por intereses politicos
encontrados y disposiciones superiores que
desde lo més alto del poder vetan al piloto en
su oficio, Mendoza sigue desarmrollando su
carrera de una forma independiente y sin el

apoyo de su pafs. Junto a Angel Mardesich
como “copiloto, y en sociedad con Alfredo
Etienne, realizan el primer vuelo entre
Bolivia y Argentina piloteando una nave
FIAT dc 350HP. Toda una hazafa para una
época en la que se consideraba una proeza en
si hacer volar una de estas miquinas a mds
de 3600 m.s.n.m. situacién-que es revertida a
partir de las primeras experiencias de la avia-
cién de altura.

El piloto que ahora nos convoca, permite
que descubramos una historia previa a la pro-

pia historia, un hecho que no se consigna cn
la relacidn que existe en Bolivia entre ¢l cine
y los aviones en su époci silente. Esto ¢s una
consecuencia de las caracleristicas que tiene
¢l propio cortometraje y los afos en los que
pudo haberse realizado, andtese por cjemplo
una pequeiia referencia en Historia del Cine
en Bolivia:

Asi transcurre el ano 1921, pobre. No s¢
puede destacar en ¢l otra cosa que no sea un
noticiero elaborado por la Paramount titulado
La Paz — Bolivia, que muestra vistas de la
ciudad y de Yungas, cuyo estreno se praducce
en mayo, y olro corto que presenta el Teatro
Princesa titulado VYuelos sobre la gran
metrdpoli de Buenos Aires por el aviador
boliviano Juan Mendoza. (Gumucio
Dagrén, 1982:58)

Si la pelicula fue exhibida en La Paz el
ano 1921, dentro de algiin programa de varie-
dades, la fecha que se le asign6 luego de s
restauracién hecha en Espaia quedarfa como
un tema resuelto. Sin embargo este gran rom-
pecabezas siempre queda abierto a que se
pueda incorporar alguna nueva ficha, esa
picza clave que permita completar el cuadro
de una figura gue min desconocemos.

Vuelo sobre Buenos Aires del aviador
Juan Mendoza cortometraje que no cuenta
con un fotograma que le dé titulo a las imd-
genes montadas, y que tene un particular
coloreado en algunas sccuencias, llega hasta
nuestros dias como una obra de caracterisli-
cas extraordinarias. No existen muchas refe-
rencias de tomas aéreas previas, la presencia
de FIAT es una cuestion fundamental —tal vez
incluso en el propio financiamiento de lu
pelicula— y los Estudios Tylca Films que le
ponen el sello en la base del cuadro para dar
constancia que se trata de una produccion
propia dentro de una época dorada del cine
argentino de Actualidades.

En 2010, el cortometraje fue exhibido en lu
ciudad de Oruro dentro de una serie de acltivi-
dades organizadas para recordar a Juan
Mendoza, esta version restaurada fuc proyecta-
da en la tierra que fuera teshigo de la hazana del
aviador. Este ¢s el fin de un capitulo que scgu-
ramente ain oculta algunas otras historias.

o) Los estudios Tylea Films fucron fundados por ¢l
italiano Rafoel Parodi, ¢l tabajo de este prodlucior y el

izador dentro de la ine te industria arpenting lo sildan

como uno de los pioncos de las artes
gran impulsor de su desarrollo. Fuc en los Estudios Tylca
Films donde se constniycron scts en los que se pudo filmar,
por primer vez en Argeatina, con luz ontificial

) Considerado el primer aviador boliviane, Juan
Mendoza Nemnuldes (1893-1976) se convirtié ¢l 21 de
noviembre de 1921 en ¢l pnmer piloto nacional en aternzar
en la ciudad de Oruro, luego de haber despegado de Ia local-
idad de Poopé y haber estado en ¢l aire por aproximadamenic

15 minutos.

(&)] Salas Agoilar, Miguel: Bl hervico piloto orureiio
Juan Mendoza ¥ Nernuldes, venceder d elos ciclos nacionales
Pante I; La Patria, Revist Dominical: domingo 24 de enero
de 2010: Oruro-Bolivia,

Claudio S4nchez. La Paz.
Critico de Cine
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Glorias y desventuras de Don Juan

No es una alusién al don Juan politico, lfder de los “sin
miedo”, Nada que ver con él; esta s otra cosa. Tracmos a
cuento un famoso personaje literario. Y en realidad no es solo
literatura, Es un tipo genérico conocido en la psicologia del
amor. ;Dénde no hay un don Juan criolla? “Aguilillo” lo lla-
man las “‘cambitas” y lo retratan en una linda cancién como
a un simpdtico galdn, tras del cual corren enamoradas; “por-
que les gusta como sos”.

Este es un comenlario breve de ese personaje.

Por lo que he visto y recogido de mis lecturas, es evi-
dente que los atributos del artista y de Don Juan nunca sc
dan juntos en una misma persona. La naturaleza es sabia en
distribuir sus dones con equidad, También otro tanto ocurre
con las mujeres, ;Se fij6 alguna vez? La belleza y el talen-
to no se prodigan juntas en la personalidad femenina. La
muy inteligente suele no ser bonita, y la hermosa es casi
siempre negada de talento. Otras veces suelen ser bellas por
fuera y feas por dentro. Como testimonio, es suficiente
recordar las tonterias que saben responder las famosas rei-
pas de belleza cuando algo serio se les pregunta. No todas
son asf, claro esta.

Don Juan atesora algunas notorias habilidades en la con-
quista del amor. Es seductor no tanto por su atractivo fisico
como por cierto ingenio ocurrente que le facilita el acceso a
la amistad de quien desea conquistarla. Pero no es serio. Es
tipicamente el aventurero del amor. Es el “marinero que
besa y se va...”

Los que lo ven por fuera creen que es feliz. Sin embar-
2o, ¢l reverso interior de esta apariencia es el no poder sen-
tir una auténtica emocién sentimental. La pasién no es pic-
dra de su cantera. Consigue despertar el amor, pero €1 no es
capaz de amar. Ignora las tribulaciones por alcanzar un

suefo; no conoce las mortificaciones de la duda, ni el dolor
que viene desde ¢l corazén a los ojos. Pero tampoco disfru-
ta de la conquista tras un laborioso empefio. Desconoce en
absoluto esa dicha.

Pero es un verdadero artista en la representacién de la
emoci6n sentimental; refleja en los ojos, en el ademdn y la
sonrisa lo que en realidad no siente. Cuando fracasa alguna
vez, no demuestra nunca su contrariedad. Se retrae cauteloso.
Es un reto que recoge en silencio. Con infinita paciencia
espera y busca otra situacién mds propicia. jNo fracasa dos
veces nunca! La desdeiiosa casi siempre termina llorando cn
sus brazos.

Cumplida su vanidad, (es vanidoso por excelencia) sc
aparta con frialdad de actor que abandona el escenario
cuando cae el telén, a veces hasta con cinismo y jaclancia.
En cambio, la suerte del intelectual o del artista es diferen-
te. Dirfase que es exaclamente ¢l reverso de la de Don
Juan. Los tipos ejemplares de esta especie corren por el
mundo literario con distintos nombres; don Quijote y
Werther son los mds conocidos en ¢l mundo de la letras.
Todos cuantos se parecen a ellos en la vida real, son scres
sentimentales: en cllos ¢l corazén parece caminar a pic
descalzo, en permanente actitud de ruego. Cuanto més des-
defiosa ¢ indiferente se muestra Ja amada, tanto més ardor
y pasién se afinca en ellos. De las desilusiones y del dolor
que causan sus amores imposibles nacc luego el arte con
esa dolorosa autenticidad de la experiencia vivida.
Obviamente, siempre que haya talento para ello.

Demetrio Reynolds. Miembro de PEN
Bolivia, filial Cochabamba.
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Jorge Siles Salinas

La Paz, octubre 28 de 1926 — octubre 22 de 201 4.
Abogado, escritor, periodisia y académico de la
lengua y de la historia. Hijo del ex presidente
Hernando Siles Reyes y hermano del también
ex presidente Luis Adolfo Siles

La muerte sensibiliza y estremece a unos y a otros les es
indiferente, me enlisto en el sentimiento de la gratitud por la
sabidurfa y los valores morales que recibi transferidos en la
universidad por este preclaro-hombre de las letras, paradig-
ma de férrea conducta moral, consecuencia de sus acciones
que le confirieron una firme estructura 4 su inefable ¢ inso-
bornable personalidad.

El intelectual desaparecido atribuyo en toda su vida
In primacia al espfritu, a la idea, a la razén. En el aspec-
1o mis practico relacionado con la pedagogia y la cultu-
ra, Jorge Siles Salinas cultivo el intelectualismo pero
sin detrimento a las demds fuerzas del espiritu, sin con-
ceder excesivo dmbito a la vida intelectual, con lo que °
logro el nivel excelso de un ser humano: ¢! equilibrio y
la justa ponderacién intelectual.

Como escritor Siles Salinas fue brillante en sus postula-
dos y nos queda afortunadamente sus libros para consulta
frecuente y deleilarnos con su excepcional dominio de la
lengua espafiola.

La ciencia de la educacién fue su pasién que lo condujo
a ocupar la rectorfa de la principal universidad del pafs. Sus
clases no se reducian al mero arte de la pedagogfa sino que
describfa, fundamentaba y sistematizaba el contenido de sus
céiedras con el procese cultural, utilizando un lenguaje que
acariciaba la perfeccién, motivando en sus oyentes la ten-
dencia a enamorarse de la lengua espafiola por su rigucza en
los conceplos, la diversidad y las alternativas sin fin de la
expresion; dominando la retérica con conocimiento Llamati-
vo y acabada destreza.

La muerte, como cesacién de la vida, nos priva de la pre-
sencia activa de un hombre excepcional y, cuando se deja de
existir después de una vida tan fructifera en ofrenda exclusiva al
projimo, se dbtienc la inmortalidad.

Raiil Pino-Ichazo Terrazas.
Escritor y Abogado.
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[a lectura de Platon es hipndtica. Tal vez,
con exaperido entusiasmo, alguicn dijo que la
Nlosoflfa occidental ¢s un comentario 4
Platon, cuyo verdadero nombre era Arfstocles
(Pludn sipnifica “sncho de espaldas”), Algo
de verdad hay. Platén (428-348 a.C.) ¢s un
pocta sin igual, un intelectual alarmante y un
mistico convencido. Lia belleza de su estilo y
la profundidud de su pensamiento cautivaron
a peneraciones enteras hasta hoy. De noble
alcurmiy, detesté ln democracia,

Platén define al filGsofo de mancras dife-
rentes en distintos escritos. En el *'Feddn” hu
derrotado o los instintos, vive paru ¢l esplritu
y no teme u la muerte porque el cuerpo es un
raje putrescible, B el “Teercto™ es torpe,
poco sociuble y vive retirado del mundo. En
“La Repiiblica™ vs jefe de las Polis, y en
“Leyes™, un inquisidor que, para sulvar el
alma de los ciudadanos, impone la creencia
en los dioses.

En cuanto a sus ideas filoséficas, nadic
pucde explicar la doctrina de Platén en treinta
lineas y menos yo, que no soy filésofo. Estas
son pinceladas. Baste decir que su mundo
inlemo se vierle en una sere de “didlogos”
donde uparece la figura del ir6nico Séerates,
que rechaza la opinién comin (doxa) y busca
el conocimiento (dpistéme) a través de su par-
ticular sistema, la maydurica, que consiste en
desestabilizar al interlocutor. La ironfa de
SGerates es una especie de ardid, un engaiio,
un procedimiento muy fino que aparenta igno-
rancia. adula al interlocutor y poco a poco lo
lleva al terreno propio, donde procede a su sis-
temidlica demolicién con preguntas que pare-
cen inocentes. Cafdo en la trampa, el partici-
pante se contradice y sucumbe.

La lectura de Plaibn es imprescindible y
amena. Sus ideas no eran nada democriticas y
se oponfan a las de los atenicnses de la época.
Profesuba un concepto aristocritico y des-
defioso. calificativos que pocos aceptan, sedu-
cidos por lu belleza de sus escrilos y su extra-
ordinasio talento narativo. Karl Popper lo
denuncia con vigor en un libro memorable,
(La sociedad abierta y sus enemigos).
Chesterton —para quien la democracia es el
gobiemo de los que no tienen educacién-
habrfa coincidido con él. (Pero la aristocracia,
agrega ¢l mismo Chestenion, es el gobierno de
los mal educados).

Popper sostienc que para Platén los hom-
bres son desiguales y consliluyen una especie
de “ganado” que debe ser guiudo por “los que
saben”, idea que barre de un plumazo con
toda aspiracién democriitica porque “nadie

Platén: “‘Dialogos”™

sabe™, solo “cree saber” y creer no es saber
Mientras Ins sofistas “confizban en la capaci-
dad de cualquier ser humano, las sociedades
platdnicas parten de ls suspicacia, de la des-
confanza en cl individuo. Pero es tema para
largo... no por nada los democratas de Atenas
mataron a S6erates, Segdn 1. F. Swoe (The
Trial of Socrates- Doubleday- 1989) 1oy sofis-
tas no cran malos tipos, el tramposo cri
Sécrates.

Dejando de lado la utopfa politica, ¢l

arquetipica perfecta. Aungue acerst Je mis
cuatro perros pucdo tener una opinign, para
aproximarme 4 la perrunidad ideal necesilo
llegar al conocimienio, (ue nadic, por 1o
demis, puede alcanzar, Dificro. pucs Platdn
afirma que mi perro, a pesar de destrozar
libros reales. no es real, sino un fantasmis que
devory carfsimas spariencias librescas. Una
foto de mi perro es una copia de uni copri
tesis que el obispo Berkeley defenderd con
ahinco y lucidez. Una exposicidn clara de I

gozne capital de la obra dc Platén es la teoria
de las ideas o formas. [nfluido por Sécrutes,
Plat6n crea posible alcanzar ¢l conocimicnto,
que debfa contar con dos atributos esenciales:
a) ser certero e infalible y b) tener como obje-
to lo real, en contraste con lo aparente. Lo real
debe ser fijo, permanente ¢ inmutnble. Platén
lo identificé con la esferu ideal de la existen-
cia por aposicién al mundo fisico del devenir.
Una consccuencia de este postulado ¢s que
todo conocimicnto (o saber) derivado de la
expericncia tiene un grado de probabilidad,
sin ser cierto o necesariamente veridica (o
“real”). Es mds, los objetos de lu experiencia
son fendmenos cambiantes del mundo fisico y
jenos al conocimicento o episieme.
Simplifiguemos: Plat6n quiere demostrar
que dos individuos con atributos iguales —por
ejemplo dos perros— son solo apariencias de
un arquelipo etemo y real, creado por Dios.
Muy brevemente: Yo tengo cuatro pemos (uno
de los cuales, un cachomro San Bernardo, s¢
Jlama Platdn y se come mis libros) y, aunque
cada uno de elios es an individuo particular,
los cuatro padicipan de una naturaleza en
comuin. Pero, si “perro” cs distinto a mi perro
especifico, es porque existe una perinidad

doctrina se halla en el Libro X de Lo
Repiiblica, obra que nos permite analizar el
sistema de gobiemno preconizado por Platén,
quien legitima el infanticidio para controlar ¢l
crecimiento demogrifico y cree en la inmor-
talidad y la metempsicosis o trasmigracion de
las almas, calificada por Quevedo de “boberia
bestial” y de “locuras de bruto™. En la Edad
Media los filésofos escoldsticos bregaron
hasta el crimen, defendiendo ¢l “realismo™ de
los arquetipos ideales, Sus oposilores fueron
los “nominalistas”, ya lo veremos.

No es posible explorar 1as honduras del
pensamiento platénico de buenas a primeras,
sobre todo si no se tiene formacido filosofica.
Aquf me limitaré o sugerir un orden de lectu-
o aclarando que ¢l fil6sofo fue un educador
palitico y psicolégico. Asl, siguiendo Ja
estructura de las obras de teatro de entonces
compuso tetrmlogfas. Siete en total, que abar-
can 28 didlogos cuyo hilo conducior es una
idea cducativa formal. El orden propucsio por
Jos eruditos para leer estas tetralogias es ¢l
siguiente:

Primera:Alcibfades —-Lysis - Laques -
Carmmdes
Scounda: Protdgoras - Hipios Mayor -

Gorgias - Hipias Menor

fercera. Mendn - Eutifron Apalogia

Cntdn

Cuarta: Bangucte Fedru Republics
~Fedin

Quinta:  Craulo lon FEutdemo

Menexcno

Sexa: Parménides -Tecleto Sohsta

Palitico

Seprima: Filebo - Tumen - Critias Leyes

Cada tetralogfa estodra un tema comple
1o y diferenie, La primerd inguicre qué escl
hombre; la scpunda habla de la representa-
ci6n; la tercera busca la opinidn verdaders,
Ia cuarta anahza el alma o psyché, la quin
ta, el discurso. la sexta la diaJéctica y la
ciencia, la séptima busca el lugar del hom
bre en la naturaleza.

Cruciales son los siguientzs diflogos sino
ticnes ticmpo ni ganas de lecr las tewralogius
completis:

Apalugla, donde Séerates s defiende de
Jos cargos de atctismo y comupcion de
juventud. Su defensa fracasd y wmdé la cicul
¢l afo 399 o.C. 2) Fedin, donde Stcrales
hubla de Lainmortalidad del alma En este did-
logo PlaiGn anota. “Platin, creo, estuba enfer-
", Quizd el didlogo sea ficcidn y Plarin
describa  sus anhelos  personales.  3)
Protdgoras, 1l vez el mis brillante. 4) Mendn.
5) El Banguete. donde SGerales y unos amigos
estudian el amor. Creo que leerfa  [u
Repiblice al final, pero eso depende de cada
uno. No sé qué pensaris, pero Plalon parece
haber sido el primes “ingeniero social” de L3
historia. Su idea d= un gobiemo de intelectua-
les fue adopluda por los pensadores racionalis-
ts del siglo diecinueve y aplicada en ¢l siglo
veinte por los socialismos reales, sin demasia-
do éxito dada nuestra naturalezs y realidad. En
la prictica, el Estado-Providencia terming
regresando a los victos de Ja monanjuiiL
También podrias leer los mitos de La
Repuiblica, en particular el de la cavemi.
Platon entendié el vigor del mito y, cuando
quiso ser pedagégico lo fue en extremo y N0
recurmié a la poesia diddetica, como Hesfodo 0
Bertolt Brecht. sino al mito (alguien dijo que
los sueios son mitos privados, craso ermor),
desatendido cirniento de la ru6n.

Hay versiones castellanas, innurmerables,
de los didlogos de Platén. Tarobi¢n son incon-
tables los libros de comentaristas; tengo
varios, y uno, Pour fire Platon, cs mucho mis
complicado que Ieer al propio Platon
Recomiendo con énfasis La érica de Sécrates.
de Alfonso Gomez-1obe, editado en castella-
no cn 1999

mo’

Pierre Jacomet. Chile, 1933 -
2009, Escritor, traductor,
filsofo y miisico.




; Dado que lo contrariv al immitarse es ¢l tran-
: quilizarse, y luira ¢s contraria a la serenidad, hay
| que tratar ahora sobre qué tal es el estado de
- fnimo de los que son pacificas, y respecto de
; quiénes lo son, y por qué causas,
: Sea la serenidad, pues, una detencién y una
. pacificacién de lu ira. Si se siente ira contra los
que nos desprecian. y ¢l desprecio es voluntario,
' es evidente que ante los que no hacen esto, o lo
- hacen involuntariamente, o aparentan tales cosas,
. sees manso. Y también se es manso frente a los
:' que quieren precisamente lo contrario de lo que
cn realidad hun hecho. Lo mismo ante los que
./ lambién se portan consigo mismos como con
- nosotros; ya que nadie parece despreciarse a si
: mismo; y lo mismo ocurre anie los que se confie-
- san culpables y se arrepienten; porque, al entris-
lecerse, como aplicdndose a s{ mismos la justicia
1 por las cosas hechas, hacen cesar la ira. Actitud
i que recuerda el casligo de los esclavos, ya que a
Jos que replican y niegan les castigamos mds, en
:¢ambio a los que reconocen que son castigados
-- justamente, no les llega nuestra ira, pacificada ya.
La causa de ello estd en que es desverglicnza
: negar lo que es manifiesto, y la desvergiicnza cs
-, desprecio y falta de consideracion; al menos, ante
aquellos que despreciamos, no sentimos vergiicn-

za. Tampoco sentimos ira ante los que s¢ humi-
: Nan a sf mismos y no mpfican; porgue parecen
réconocer que son inferiores, y los inferiores
‘temen, y nadie que teme a alguien, desprecia.
Que ante los que se humillan se calma la.ira, tam-
!l bién los perros lo dan a entender, no hiriendo a
los que se echan al suelo. Tampoco se enojan los
que obran en serio contra los que se lo toman ¢n
% serio; porque les parece que se les habla en serio,
pero no que se les menosprecia. Tampoco sc
encoleriza uno contra Jos que Ie han hecho mayo-
i res favores. Y tampoco contra los que rucgan y
. suplican, porque cstin mis abajo. Tampoco con-
tra los que no ultrajan, ni son burlones ni despec-
tivos con nadic absolutamente, ni con los buenos,
. Di con los que son como NOSOros.

En general, convienc llegar a fa consideracion
de lo que serena, por los contrarios de lo que
enoja. St siente serenidad ante aguellos a quicnes
se leme y se respeta; porque, mientras estamos en
esta disposicién de finimo, no damos cabida a la
ira; ya que es imposible temer y cnojarse al
mismo Liempo. También ante los que obran por
ira, no se ¢noja upo o0 se enojd INEROS; porque sus
> cbras no parecen movidas por el desprecio, ya
. que ningn iracundo desprecia; pues ¢l desprecio
* no lleva consigo tristcza y la ira sf. Y tampoco s¢
siente la ira contra los que nos respetan.

Es evidente que, los que estdn de dnimo con-
trario al enojarse, son Mansos; cOMo, por ¢jem-
¢ plo. en la dsa, en la chanza, en la fiesta, en la
* buena suerte, en la prosperidad, gencralmente en
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la fulta de tristeza, en el placer no insolente, y en la espe-
ranza cquitativa udems, los que lucgo de ulgdn suceso han
dejado pasar ¢l ticmpo, tampoco ¢stin sujelos a la ira: por-
que ¢l tiempo la serena. La ira mayor contra uni persona
determinada la aplaca la venganzi lomuda antes contra otra
persona; por eso Filderates, al preguntérsele, cstando adn el
pucblo enfurecido contra ¢él; “jPor qué no te defiendes?”,
respondi6: “Adn no.” "Pues jcuindo?”. “Cuando vea que
han calumniado a otro,” Porque entonces se vuclve mansa
la gente, cuando ha desahogado su ira contra ofro, lo cual
acurrié en ¢l caso de Ergéfilo; ya que, estando cl pucblo
mis enojudo contra €l que contra Calistenes, lo soltron,
porque ¢l dia antes habfan ya condenado a mucric a
Calfsicnes. Tambicn se calma la ira si se coge al ofensor. Y
{ambién si ¢l adversario ha recibido un daiio mayor que cl
que estd con €l enojado le hubicera causado; ya que de csta
manera se tiene la impresién de haber tomado ya la ven-
ganza. Y se eree que se ha cometido una injusticia y que sc
ha pagado justamente, también se calma la ira —ya que con-
tra 10 justo no s siente ira— porque se piensa que no sufren
mis de lo merecido, y eso si cra causa de ira. Por esto es
conveniente castigar primero de palabra: porque asf se
enfurecen menos los castigados, aun los mismos esclavos.
Y no se sienlte ira, si s¢ piensa que el que sufre cl castigo no
sentird que lo sufre por causu de uno y en compensacion de
lo que este sulrid; ya quela ira sc cebi en lo individual, lo
cual es evidente por la definicion. Por eso dice con ruzon el
verso: “dile que fue Ulises, el desiructor de ciudades™, por-
que no se sentirfa Ulises vengado, si el Ciclope no supera
por quién fue aquello hecho ni en compensacién de qué
cosu. De mancra que no sc enoja uno contra los que no sien-
ten ni contra los que ya murieron, porque han sufrido ya el
término, y no tendrin mis dolor ni sentirin, que es lo que
pretenden los iracundos. Por eso dice con razén el poeta,
sobre Héctor ya caddver, queriendo poner fin a la iro de
Aquiles: “pues tierra sordomuda ultraja furibundo™.

Estd, pues, suficicntemente claro que los que quieran
aplucar o otros han de sacar los necursos quc han de emple-
ar en estos (apicos, para disponer a los oyentes de tl mane-
ra, que sientan temor de aquellos contra quienes estdn.eno-
jados, o que sicntan respelo, o que los consideren inclina-
dos a hacer favores, o autores involuntarios de sus aclos, o
bien muy dolidos de sus acciones.

Aristételes. Grecia, 384 - 322 a. C.
Filésofo, légico y cientifico
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Rosario Quiroga de Urquieta:

“Gredas y piedra”

La colecci6n de cuentos Gredas y piedra
(2014), de Rosario Quiroga de Urquicta, est4
dividida en tres partes, cada una hilvanada en
torno a un niclco temético. La primera sec-
ci6n, que tiene como subtitulo, *“Homenaje
al bicentenario,” son cuentos histéricos. “La
voz de la memoria” es un texto de naturale-
za panegfrica, laudatorio del protomdrtir de
la independencia, Alejo Calatayud. En cam-
bio, “La bestia se muerde la cola” devela la
compleja y muchas veces conflictiva rela-
cién entre el Estado y la poblaci6n sobre la
que ejerce su poder. Estos cuentos nos hacen
reflexionar sobre la dificultad de escribir
cuentos histéricos. En breves piginas ambos
cuentos dejan constancia de eventos ocurri-
dos en varios siglos. El primero ficcionaliza
las ansias de libertad desde los tiempos de la
colonia y el segundo se basa en las injusticia
comelidas por el Estado contra su pueblo. Si
bien la polifonia de voces que se eleva a
través de los tiempos confiere una cualidad
épica a estos cuentos, dichos relatos carecen
de la tensi6n propia de los cuentos bien
logrados. Los cuentos histéricos de Rosario
Quiroga, en los que la ficcién y el ensayo se
amalgaman, reflejan m4s que todo el patrio-
tismo de la autora, mas no asi su excelencia
literaria, excelencia que ella despliega en las
otras dos partes de Gredas y piedra.

La segunda parte, titulada “De otros vér-
tices,” consta de cuatro cuentos en los que la
apariencia exterior se opone dialécticamente
con el fuero interior de los y las protagonis-
tas. “Otro era el difunto™ se basa en los actos
rituales propios del Dfa de Todos los Santos,
los que son propicios para conjugar las cre-
encias populares y la religién. La secuencia
de esos actos solemnes es interrumpida por
una voz enérgica y decidida, grito inespera-
do que fuerza a los lectores y lectoras a des-
construir tanto las convenciones sociales
como las précticas religiosas articuladas en
esle cuento. El siguiente relato, “Un giro de
ilusién” toma la forma de un didlogo entre
dos hermanas, estrategin destinada a calar
hondo en la psicologia de una de las herma-
nas, quien revela que ha sido violada y que
ahora estd embarazada. La voz narrativa
misma nos da la clave para interpretar este
cuento. Ella dice: “El mundo cerebral de
cada persona es un misterio impenetrable, a
veces incoherente.” En efecto, a través de la
lectura se va penetrando en-ese misterio
hecho de cuerpo y alma, no en el sentido reli-
gioso, sino en la psicologfa del persondje que
se hace carne. El desenlace torna a este cuen-

to en literara fantdstica, la que surge, -

imprevistamente, de la materialidad. del
cuerpo femenino. Laudable es también el uso

del espacio. En este caso, la perfeccién de la
fachada de la casa contrasta con ¢l desorden
que predomina en su interior, dialéclica que
refuerza cl tema de este excelente cuento. El
tercer cuento de esta parte, aptamente titula-
do, “El psicoandlisis,” recurre al mismo tema
literario de la feliz y despreocupada fachada
del personaje, la que encubre un interior
traumdtico. El argumento parte del viernes
de sollero, el ritual de tres oficinistas en el
que ¢l tabaco, el alcohol y el sexo con pros-
litutas devienen prdcticas recurrenles, como
lo son también las sesiones que el lider de
este grupo tiene con su psicoanalista, un
medio eficaz que permite poner al descubier-
1o el origén del momento traumitico de este
personaje. Este cuento también revela la
misoginia de la teoria del psicoandlisis tradi-
cional. El dltimo cuento de esta parte, titula-
do “El peniltimo recuerdo,” se basa en los
lazos de familia de dos hermanas. Como en
los otros cuentos de esta parte, la trama aquf
también se construye con las apariencias,
con aquello que no es, pero que repercute en
lo que es. En este caso, la infidelidad, el
engaiio y la envidia son los vértices de un
tridngulo amoroso de sospechosa familiari-
dad.

La tercera parte, encabezada por el subt-
tulo “De cables cruzados,” comprende dos
cuentos cuyo eje temético es el cuerpo. Asf,
“Ardiente sol” tiene como referente el cuer-
po, materialidad que produce “una provoca-
cién. excilante, sensorial, sensual, crética.”
Apropiadamente la intensidad del calor del
sol incrementa el deseo, titileo sensorial que
se resuelve en un inesperado e ir6nico desen-
lace. El dltimo cuento de esta coleccién, A
matar al imperfecto” tiene como fundamento
la demanda masculina de que la mujer posea
un cuerpo perfecto. La acci6n tiene lugar en
un taxi, donde una mujer habla de matar y el
taxista intenta de disuadirla de su intento. Si
bien el argumento ahonda-en los imperativos
culturales impuestos a la mujer, lo imprevis-
to del desenlace estd fundado mis cn las con-
notaciones seménticas de las palabras que en
la consecuencia de los hechos.

Es indispensable precisar que en esta colec-
ci6én de.cuentos, Rosario Quiroga de Unquieta
crea personajes femeninos que son tanto el

_objeto del deseo-masculino como sujetos que

desean, personajes que estdn muy conscientes
de su entomno, atrapadas en una situaci6n para-

- dojal, entre ser “la reina de la casa,” con todas

Jas obligaciones domésticas que este titulo con-
lleva, a la vez de ostentar “aires de mujer libe-
rada;” pero que, en dltimo andlisis, como dice la
protagonista de “Ardiente sol,” “la cosa sigue
igual no mis.” En suma, en estos cuentos
Rosario Quiroga de Urquieta no solo hace gala
de su imaginacién creativa, sino que lo hace
teniendo muy en cuenta su condicién de mujer
en la sociedad boliviana

Willy Oscar Muiioz. Miembro
de PEN Cochabamba.
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De “Greda y Piedra”: Ardiente sol

Bajo aquel sol dominguero yo no estaba
lejos de ser un espectdculo digno de observar
y registrar en ¢l archivo de las novedades
doméslicas. Mi cabeza era un fiel émulo de
dofia Florinda Mesa (adivinen, por qué). La
piel de mi cara brillaba, atin, como resultado
de los veinte minutos de restauracién a base
de las bondades de las famosas y comercia-
les cremas Yambal, con las que me tienta mi
querida amiga Malena. Ella es experta en
convencerme y lograr embarcarme en la
deuda mensual. Como verdn, yo me manten-
go lozana a crédito o, lo que es lo mismo, a
dificultades de pago. A decir verdad, no creo
mucho en los milagros de las cremas pero s{
creo en la promesa que (a cambio de mis
adquisiciones), ella, mi amiga Malena, me ha
hecho: darme un espacio en el bunker de los
Mormones cuando sea el juicio final. En
fin... ya veremos qué juicio llega primero: si
¢l de las cremas en mi cara o ¢l del mundo
sobre mi alma.

Pero, jya!, retomemos el rumbo. Yo esta-

ba apurada e inquicta tratando de cumplir

con ahorro y esmero las facnas que me impo-
ne mi “reinado del hogar”, no en vano me
llaman la reina de la casa, titulo que, en el
mismisimo fondo de la verdad, echa por tie-
rra mis aires de mujer liberada.

Aunque me esmere en lubricar mi cuello
para cacarear sin cansancio que la mujer ya
ha conseguido espacios de libertad de acci6n
y pensamiento, la cosa sigue igual no més. .

En esas especulaciones de visién, misi6n
sociolégica y psicolégica lacaniana me
encontraba, micntras mi mano diestra, que a'
veces es siniestra, me ayudaba a-protegerme
del agresivo sol que soportamos este verano
del 2010, por culpa del famoso-como temido

y caprichoso agujero de la'capa de ozono que -

no para de agrandarse, y mi otra mano hacfa
malabarismos tratando de sostener mis pre-
ciosos bultos sin lograr su objetivo, hasta que
jipum, pum!! se precipitaron ambas, cayen-
do a la largo de mi sufrido cuerpo. Entonces,
por una extrafia razén o mensaje subyacente,
levanté la cabeza y, en cueslién de segundos,
senti en la cara un planchazo caliente,
ardiente, aplanador. El sol no se movia,
parecfa una bola de fuego. Esa agresién me

obligé a bajar la vista inmediatamente; ahi
fue que mis ojos fueron a dar con la humani-
dad de Javier, quien se encontraba debajo de
una sombrilla, cuya bondad,... jolal4l... pro-
tegia y custodiaba, o mejor, escondia dos
cuerpos, el de él: ansioso, impetuoso; dijera
excitado al rojo vivo, como queriendo...
jiiya!!! de una buena vez, todo adentro y a
disfrutar como la primera- vez. {Oh, madre
mfa!, el cuerpo de-ella, que en las manos de
¢l parecia querer y no querer, intentaba res-
balarse, huir y no ser poseida de esa forma
tan voraz y total. Sin embargo su piel se
ofrecfa, tentaba y seducia fresca, fragancio-
sa. Era tan vital la atmésfera que envolvia
mi percepcién, que me atreveria a afirmar
que esos aromas Y humores llegaban a mis
narices con una provocacién excitante, sen-
sorial, sensual, er6tica, lo que me embarcé a
seguir enu-égada y entusiasta en esa mi
observacién de complicidad morbosa.
Después de un buen tiempo de lucha
cuerpo a cuerpo, de piel con piel, donde
ambos sujetos parecian disfrutar del deleite
mutuo que ofrecia ese parafso natural, por
fin, la boca de Javier logra su cometido y
(con una eficiencia de exprimidera Phillips)
succiona con fruicién aquella pulpa velluda
que ante el estfmulo incontenible de mele y
saca, chorreaba un pegajoso jugo entre blan-
co y ambarino. Cuanto més ajustaban las
manos de Javier aquel hermoso como dadi-
voso cuerpo, mds se vaciaba aquel lfquido
que dejaba en su boca una misceldnea de
sabores digna de los m4s exquisitos placeres,
junto a uno que otro vello prendido a sus

- dientes. Finalmente toda ella se vacfa en esa

entrega sin limites hasta el holocausto de su
vida, ya exangle por la entrega total.

Asl, simplemente como suceden las
cosas més maravillosas de la vida, asi, la
pulpa-del mango, fruta que produce el répi-
co boliviano deja ya de entregarse al paladar
de Javier y es arrojada al basurero y yo
quedo, ahi, expuesta al planchazo de sol
ardiente.

Rosario Quiroga de Urquieta.
Escritora. Miembro de UNPE
Cochabamba.
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EL HABLA CULTA o lo que debiera serlo

Cantinflada

A partir de 1940 —aiio de su primera peli-
cula importante- se populariza en la América
hispana ¢] nombre artistico Cantinflas, del
actor cémico mejicuno Mario Moreno, muer-
to a los ochenla afos en 1993

Sobre ¢l origen de ese nombre antfstico
hay varias hipSiesis, ninguna convincente para
un lexicolopo. Pero—como suele suceder— son
los legos en la materia quicnes lanzan o reco-
gen. con scguridad dignu de mejor causa, las
mis pintorescas hip6iesis elimolégicas.

Relaw, por ejemplo, Carlos Monsiviis,
que en cicra ocasién, cuando el actor pringi-
pianie Mario Moreno se explayaba en una
chichura enredada,

“Alguien, divertido con ¢l fluir del dispa-
rale que propicia el cémico, le grita: ;Cudnro
inflas! (;Qué borracho estds!): la contrac-
cifn: [de crante mis inflas) tiene éxito, apa-
rece Cantinflas y en esta matena lo verdade-
ro es lo muy probable”. (En “Un caballero a
la medida”, antfculo publicado en Cambio 16;
Madrid, 3 de mayo de 1993,

Si en el muy serio.asunto de las etimo-
Jogfas “lo verdadero es lo muy probable”,
como afirma Monsivdis, para algunos es
igualmente probable que el apelativo
Cantinflas haya resultado de la contraccién
de otra frase dicha en oportunidad semejante
a la descrita por Monsivdis: en la cantina
inflas, es decir; ‘en lu cantina bebes hasta la
ebriedad , segyin se entiende en el espaiiol de
Méjico.

En su iltima edicién cl Diccionario de la
Real Academia Espaiiola incluye, como
mejicanismo, el sustantivo masculino canfi-
flas referido o quien habla o actGa como el
personaje identificado con dicho aclor meji-
cano. Registra igualmente, también como
mejicanismos de uso extendido a otros pafses
de Hispanoamérica, los derivados canfinfla-
da ‘dicho o accién propios de un cantinflas ,
cantinflear ‘hablar o actuar en forma
disparatada o incongruente y cantinflesco,
adjetivo que remite a un cuaro derivado:
acantinflado por Gllimo, incluye otros dos
derivados que, al parecer, no se usan cn
Méjico; el venezolanismo cantiflérico y can-
fiflero como chilenismo.

En cuanto a acantinflado, aparecfa ya en
la edicién de 1970 del Diccionario  dc la
Academia (en el Suplemento) y, lo que cs
curioso, solo como chilenismo. La entrada sc
mantuvo asf en la edicién de 1984 del

DRAE; en la de 1992 acantinflado aparece
como uso de Chile y de Méjico. ;

Los nombres propios —los sobrenom-
bres entran también ¢n este grupo— no son
en cspaflol prolfficos en derivados que,
como suslanlivos, enriquezcan el caudal de
la lengua.

A semejanza de canfinflada sc puede
cilor barrabasada, de Barrabis, nombre del
reo indullado con preferencia sobre Jesds;
quijotada, de Quijotc y perogruliada dc
Perogrullo, nombre de un personaje popular
identificado con Jn verdad palmaria que cs
superfluo repetir.

Los verbos derivados de un nombre pro-
pio, apellido o sobrenombre, como cantinfle-
ar, son todavia mds escasos. Uno de ellos
(que lleva también ¢l sufijo de frecuentativo
-ear) cs feremiquear o jerimiquear
‘lloniquear, gimotear , del nombre del profeta
Jeremias, célebre por sus lnmentaciones; ¢l
verbo estd restringido al uso de Andalucfa y
América.

Adjetivos lerminados en ¢l sufijo —esco,
como canlinflesco, parccen algo més abun-
dantes. Son ejemplos: dantesca, del nombre
de Dante Aligieri; quifotesce  de Quijote;
queveﬂ‘cscn de  Quevedo, donjnanesco
‘propio de un donjudin . del nombre del per-
sonaje de Tirso de Molina y Zorrilla; chrri-
giteresco de apellido Churmiguera, perienc-

ciente al creador de un estilo de omamenta-
cién recargada en la arquitectura espaiiola del
siglo XVII; rocambolesco, de Rocambole,
personaje creado por el novelista francés
Ponson du Terrail.

En cuanto al adjetivo cantinflera (usado
tmbién como sustantivo, refenido a perso-
nas) que s sindnimo de cantinflesco y estd
documentado en el habla peruana, resulta
diffcil hollar owros adjetivos terminados en
-ero que sean derivados de nombres o sobre-
nombres de persona.

En e) espaiiol del Peni esté también docu-
mentado ¢l derivado cantinflismo. No hay
dudn de que cl nombre anistico del actor
mejicano Mario Moareno resulta un cjemplo
extremo de productividad en ef campo léxico.

Plagiar

Plagiar viene del latin plagiare que cn lu
Roma antigua significaba ‘comprar a un
hombre libre, sabiendo que lo cra, y retenerlo
en servidumbre  y también Cuulizar a un
siervo ajeno como propio . Magiaria, con ¢l
sentido de ‘srrebatadora, seductora, era un
cplteto de Venus, la diosa del amor.

Pero ya en la literatura latina clisica ¢l
verbo plagiare habia desarrollado, paralela-
meale a su sentido original, una acepeidn
figurada que se referfa al robo de la propic-
dad intelectual. “copiar en lo sustancial una
obra ujenu y presentarla como propia. El
hecho mismo era el plagium y quien lo
cometia, un plagiarius.

Estos usos figurados latinos son los dni-
cos que sobreviven en el espaiiol general
referidos al plagio, al plagiario (cn ciertas
regiones, plagiador) y a la accion de plagiar.

Pero  en  algunos  pafses  de
Hispanoamérica — entre ellos ¢l Peri- pla-
giar ha desarrollado otras acepciones que
parecen estar en la linea del significado oni-
ginal de plagiare cn laun: plagiar se ha
hecho, en esos pafses equivalente de secues-
trar, plagio dc secuestro y plagiario (o pla-
giador) de secuestrador desde 1992 se regis-
tra en el DRAE la acepcién americana de
plagiar: “apoderarse dc una persona para
obtener rescale por su libertad”.

Por otra parte, secuestrar cs un cultismo
que, en sus primeras acepciones, juridicas,
significaba ‘dcpositar judicialmente  una
alhaja en poder de un tercero hasta que se
decidiern a quien pertenccfs y también
‘embargar judicialmente . Mds tarde tomé el
sentido de “retener indebidumente a una per-
sona para exigir dinero por su rescale, o para
otros fines”, sentido que vltimamente se ha
extendido a “tomar por las armas ¢l mando
de un vehiculo (avién, barco, etc) reteniendo
a la tnpulacién y pasaje, a fin de exigir como
rescate una suma de dinero o la concesién de
cicrtas reivindicaciones (DRAE 92 y 2001).

Sin6nimo de secuestrar cs raptar, verbo
antes restningido a Ja acepcién de “sacar a
una mujer, violenlamentc o con engaiio, de la
casa y potestad de sus pudres y parientes™,
que ahora figura come scgunda en el
Diccionario de lu Academia. Rapio por
secuestro 'y raplor por secuesirador, son,
igualmente, usos modemamente difundidos
en la lengua general.

Martha Hildebrandt. Perd, 1925,
Doctora en lingiiistica.
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Pedro Lastra. Chile, 1932, Pocta y escritor. Ha publicado; La sangre en alto (1954); Traslade a la maiiana (poesfa, 1959); ¥
éramos innortales (poesfa, 1960); Muestra de la poesia hispaneamericana aciual (antologia, 1973); Antologfa del cuento chile-
no (Grecia, 1974); Noticius del extranjero (poesfa, 1998): Conversaciones con Enrique Likn (2009); Antologla critica de Julio
Cortdzar (1981); Cuadernos de doble vida (1984); Relecturas hispanaamericanas (ensayo, 1987); Ascdios a Oscar Hahn (1990);

Leido y anotado (ensayo, 1998); invitacidn a la lectura (ensayo, 2001); Cancidn del pasajero (poesfa, 2001); Obras selectas
(2008); Didlogos del porvenir (2010); Baladas de la memoria (201 0).

Datos personales

Mi patria es un pais extranjero, en el Sur,
en el que vive una parte de mf

Yy sobrevive una imagen.

Hace tiempo, el pafs fue invadido

por fuerzas extrafias

que aiin siento venir en las noches

a poblar otra vez mis pesadillas.

Yo vivo también en un pafs extranjero

en el cual me dedico

a inocentes e intiles tareas,

Y en el que seguramente moriré

a la hora sefialada,

como suele ocurrirle a la gente

en lo que llaman su propio pafs

0 su pafs ajeno, pues no hay sino distancias
mayores 0 menores de frontera a frontera,
con lineas divisorias que uno mismo dibuja.
A veces yo recuerdo el pafs en que nacf

Y veo como siempre

sucesivos fantasmas

entre los cuales fui uno mds, por un tiempo
que me parece muy largo y muy répido,
ahora reducido a simples afios luz en la memoria
de una tarde en un parque,

una conversacién en un bar o en la esquina
de una calle cualquiera

por la que pasan sombras de p4jaros,

voces indescifrables.

En tales ensofiaciones se van uno a uno mis dfas,

sin hacer nada que me encomiende a la posteridad.

Plaza sitiada

Rumores y espejismos me distraen
mfnimas cosas

{0 es el temor la causa de esas figuraciones?
Tal vez debiera regresar

a compartir la suerte de los mfos

en la plaza sitiada

(muy pocos dfas

han de necesitar ya los enemigos).
Dentro o fuera es igual:

en el viejo escenario casi desbaratado
yo tendré mi papel como sobreviviente.

,

Presencia del amor

EL tiempo del amor es el presente

el presente que todo lo contiene

la aparici6n real de tu alma Yy tu cuerpo

lo ilusorio de ti

tu encantamiento

también tu lejanfa

a veces solo un nombre

Y una voz que yo escucho claramente a mi lado)
(€S un suefio es un péjaro o el rumor de una fuente?
Y aunque estés o no estés

suefio y pdjaro y fuente

han detenido el tempo

como en la vieja escena

contada en una f4bula.

Gran desdicha tu ausencia

que yo procuro en vano conjurar
como ves

con pobres artes de imaginacién

la pequena moneda que le es dada

al hombre solitario

que te hace vivir en su memoria
como a una gacela perdida en el bosque
y encontrada en la noche del regreso:
porque fuiste quien eres de una vez
en una hora

de esplendor no abolido

una hora que siempre cs el presente
y s todos los momentos

como ti

siempre igual a sf misma.

Carta nocturna

Recuerda, pues, recuerda

que a la vuelta de las estaciones

i serfas mi principio de realidad,

y no hubo estaciones ni regresos,

solo figuras entrevistas y sentidas por un durmiene,
un ir y venir de dfas a lugares

cruzando esas arenas movedizas

sin temor ni alegria.

Adagio

{Cémo llegué hasta aqui?
Veo muertos

que alimentan la lJuvia:
s su trabajo.

Solo yo ignoro el mio en este valle
de arepas corrosivas

que el agua lleva y trae
lentamente,

y destruyen la casa

en donde sigo inmévil
escuchando

el rumor de all4 afuera:
no me deja dormir,
tampoco recordar

o saber

cémo llegué hasta aquf,
c6mo puedo salir.

El sol, autor de representaciones

No éramos inmortales, me decia
mientras iba de regreso a la cas

Ppor caminos que son

contra toda nostalgia

una parte de mi:

Y entonces recordé

a una muchacha vestida de oscuro,
muchacha de los Andes

cuyo nombre casi habfa olvidado. .
Recordé a esa muchacha ¥y la escena perdida
para vivir de nuevo

y saber de una vez lo que serfa

la cafda de] sol

junto a alguien semejante a su sombra.
Y eso fue todo, creo:

sol del atardecer,

sombra de la memoria,
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Entre el texto y el extrafiamiento

‘Mientras que.en las cienci : ;
o q = as clencias humanisticas cldsicas la metdfora de la cuitura como texto-tuvo gran resonancia
mucho ltie e . e . s :
mpo, en la etnologia suscité una profunda crisis de identidad”, asi afirma la catedrdtica

Segunda y iiltima parte

La metifora del texto inlcnta eliminar
estas dificultades de forma programitica, a
saber,. trasladando el procedimiento her-
menéutico —desarrollado originalmente para
jinterpretacién de documentos escritos pro-
cedentes de la tradicién propia— a un campo
de investigacién integrado principalmente
por expresiones verbales y acciones que se
enmarcan en situaciones individuales de un
entomo de vida y de transmisién de conoci-
mientos extrafio. Lo problemitico en este
caso no es solo el hiato cultural existente
entre |a interpretaci6n etnol6gica y su objeto
de estudio, sino sobre todo el hecho de que
dicho objeto de estudio no se compone de
textos, sino de acciones concretas cuyo esce-
nario prictico real debe ser pasado por alto
para que -estas puedan ser representadas
como partes de un “texto-cultura” homogé-
neo y cuasi intemporal.

Para fundamentar esta traduccién de la

praxis cultural a un texto-cultura perdurable,
Geenz se apoya en el filésofo Paul Riceeur, el
cual ya antes habfa intentado compatibilizar
Ta hermenéutica de los textos con las ciencias
sociales, concibiendo el episodio de habla
concreto como una accién que, gracias a sus
efectos duraderos, se abjetivarfa en una reali-
dad social o, por asi decirlo, “se inscribiria”
enella. De este modo, ¢l verdadero significa-
do de una accién cultural residiria no ya en el
hecho coyuntural de su ocurrencia, y ni
siquicra en la representacién que de ella
tuviera el agente, sino en su efecto duradero,
del que se derivarfa un noema o contenido
semintico situado fuera del tiempo. Geertz
funda su concepcién de Ja cultura como
documento precisamente sobre esta nocién
de noema, y, al igual que Ricoeur, le exige a
la etnologfa que fije como texto intemporal
no el episadio de habla, sino lo que “es enun-
ciado” en este, o sea, el sentido cultural gene-
ral de una acci6n determinada.

del Instituto de Etnologia de la Universidad Ruprecht, Karl de Heidelberg

As[. pues, la clave y el complemento
necesario para poner en su justa perspectiva
la metdfora textualista reside en la diferen-
ciacién categorial entre un.episodio de habla
concrelo y su significado noemitico o uni-
versal, viraje éste que tiene, adem4s de efec-
tos teéricos notables, no pocas consecuencias
précticas. En efecto, Geertz identifica el
noema con.un cierto nivel semdntico, trans-
culturalmente traducible, de acciones especi-
ficamente culturales, las cuales, en su opi-
nién, siempre serian susceplibles de ser ana-
lizadas en términos de constantes antropol6-
gicas tales como “poder” o “amor”. De ahl

,que, segiin él, el agente mismo no posea la
comprensién adecuada de su propia cultura;
tal comprensién estaria reservada a quien sea
capaz de trascender un determinado episodio
de habla y su marco referencial concrelo.
Geertz describe consecuentemente al etnlo-
g0 como “un tuerto en el pafs.de los ciegos”,
en cuanto que éste, en su condicién de obser-
vador externo, estarfa en condiciones de per-
cibir como un todo libre de-contradicciones
las acciones y los enunciados que se le pre-
sentan empfricamente de forma heterogénea
y mutuamente incompatible.

La analogfa entre cultura y texto —al igual
que su concomitante nocién de esplritu uni-
versal- se nos ha revelado, por lo tanto,
como harto ambivalente. Es verdad que tien-
de un puente entre la hermenéutica y la
investigacién de compo etnol6gica, superan-
do, en su csfuerzo por lograr una compren-
sién intercultural, el concepto normativo de
cultura que contraponfa los pucblos naturales
desconocedores de la escritura a las avanza-
das culturas letradas. Pero la voluntad de
comprensidn hermenéutica universalista con-
wradice abiertamente el mandato etnoldgico
de que las formas de vida y de pensamiento
fordneas sean reconocidas como interlocutor
intelectual vélido precisamente en su diferen-
cia con respecto a la cullura occidental del
conocimiento, en lugar de ser incorporadas

como mero objeto de estudio.

Esta sutil pero crucial diferencia es, sin
embargo, sorprendentemente pasada-por alto
por-Geertz. Sus interpretaciones de la cultura
de Bali muestran de manera contundente que
la meta de un texto-cultura libre de contra-
dicciones solo se puede alcanzar a costa de
una hegemonfa intelectual. No es de extraar,
pues, que su interpretacion de la pelea de
galios balinesa como forma artfstica en la
que el honor y el rango se reflejan y estable-
cen esté hoy tan desacredilada. Para apoyar
esla interpretaci6n y hacer la pelea de gallos
textualmente comprensible para los lectores
occidentales, Geertz prescinde de las cate-
gorias explicativas de los actores locales y
remite en cambio dicha pelea a los dramas de
Shakespeare y a la teoria aristotélica de la
tragedia. Esta amalgama asociativa de pelea
de gallos balinesa, teatro isabelino y teoria
antigua de la tragedia pone al descubierto el
auténtico problema de la met4fora del texto y
del ideal de legibilidad intercultural. En aras
de un texto-cultura traducible sin lagunas,
Geertz toma prestados del pasado conceptos
clave de la historia cultural de Occidente; y
lo hace porque presupone que la “legibili-
dad” intercultural de las acciones especifica-
mente culturales se debe nada menos que al
hecho de que representan, en Gltima instan-
cia, ideas y realidades universales de la exis-
tencia humana y, por ende, variantes de un
pitrén antropolégico sempiterno de “... auto-
ridud, belleza, violencia, amor y prestigio”.

El modelo hernmenéutico textualista de
Geertz desemboct asf en un controvertible
ideal de traducibilidad universal que va de la

-mano del otorgamiento de una posicién pri-

vilegiada al etnélogo en desmedro del repre-
sentante de la tradicién de conocimiento
fordnca. Tales pretensiones de uutoridad
hegemdénicas quizds sean legitimas en el
marco del andlisis de textos llevado a cabo
por la teorfa literaria; pero en la etnologfa,
ciencia consngrada no a los lextos sino a

individuos de otras tradiciones de vida y de
pensamiento, ellas conducen a una distorsién
metédica cuya secuela es una profunda crisis
epistemolégica y de identidad. Una y otra
vez se ha criticado a este respecto no solo la
autoridad hermenéutica del etnélogo, sino
también el estatus ontalégico del texto-cultu-
ra, ¢ incluso credenciales epistemolégicas
mismas de la etnologfa. Mientras que Geertz
presupone que la elaboraci6n hermenéutica
de un textocultura coherente refleja- una
capa profunda de la realidad cultural, -el
debate epistemolégico critico-suscitado por
sus ideas hace hincapié en la brecha catego-
rial que existe entre praxis cultural y texto
etnolégico. De ahf que este dltimo haya sido
denunciado desde hace tiempo como una fic-
ci6n retérica, y que la metdfora de la cultura
“legible” sea vista generalmente como una
mera construccién quimérica de un texto
etnogréfico, més reveladora acaso del acervo
cultural del traductor que de una realidad
vital fordnea.

A pesar de las numerosas reinterpretacio-
nes y ampliaciones que ha experimentado el
modelo textualista de la cultura, éste sigue
teniendo hoy un papel protagénico, debido
esencialmente a la robustez del método her-
menéutico como paradigma universalista de
wraduccién. Ello no desmerece, empero, las
criticas ‘provenientes del campo de la etno-
logfa ni significa que no deban ser tomadas
en serio. En efecto, cuando se establece a
priori que la cultura puede ser representada
bajo la Iorma de texto legible, se estd ponien-
do cn riesgo un principio fundamenta! de la
investigaci6n y el pensamiento etnolGgicos:
la disposicién de la etnologia a reconocer lo
culturalmente fordneo no solo como objeto
de cstudio sino lambién como reto intelec-
(ual. La capacidad de) método hermenéutico
para transformarse adecuadamente serd por
lo tanto la piedra de toque para determinar lo
que pueda o quiera ser la comprensién inter-
cultural en el futuro, en contraste con las
ciencias exegélicas y frente a las tendencias
globales homogencizantes: o bien una tra-
duccién lo menos accidentada posible de las
diferencias culturales, que las asimile discur-
sivamente sin contradicciones; o bien.un pro-
cedimicnto para la reflexién critica, que con-
serve, como frontera de las posibilidades de
vida y de pensamicnto propias, lo cultural-
mente foréneo incorporindolo textualmente
bajo la formu de extraiicza constructiv.

. Fin
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L.a Musica en Bolivia: de la Prehistoria a la actualidad

Conclusiones del Simposio Internacional de Musicologia realizado en Cochabamba entre el 3 y 5 de octubre de 2001
con motivo del XIII Festival Nacional “Luz Mila Patifio”

1. Se sefalé el caricter multidisciplinario del

Simposio como un hecho central para la consecucién de los
estudios sobre misica (Ricardo Céspedes, Leonardo
Waissman). La heterogeneidad de las teméticas, Jos diver-
sos enfogues metodol6gicos y disciplinarios, enriquecieron
la aproximaci6n general sobre las temdticas musicales y su
relaci6n con los grupos sociales y la historia. La posibilidad
de generarse estudios transdisciplinarios se plante6 como
uno de los desafios de aquf para adelante en la investigacion
sobre miisica en-lodas sus facetas.

2.  Gerard Borras puntualizé que la mdsica se
éncuentra “en jeu de porvoir”, (en juego de poder). La misi-
ca es cosa de poderes y veclor de poder; tal aspecto fue
sefialado por més de un expositor, y hubo coincidencia en
ubicar los fenémenos musicales y de produccién sonora ¢n
conexién con los sistemas de relaciones sociales de poder.
En los hechos musicales y sonoros se disputan poderes y
posiciones sociales; esta problemitica surgié como un tema
central de los debates y como propuesta para proximos
encuentros de investigadores.

3. Un temo mencionado fue el de los condi-
cionamientos nacionales a los objetos de investigacién,
como senalaron Leonardo Waissman ¢ Irma Ruiz. Las

investigaciones asfl  deben
plantearse olvidando las fron-
leras nacionales e incluso las
barreras del Océano Addntico.
Se trata de encarar objetos de
estudio mis complejos que los
delimitados por las fronteras
politicas, tanto desde los estu-
dios histéricos como de los
contempordneos.  Asimismo,
los investigadores necesitan
estar integrados més alld de
esas fronteras para abordar
probleméticas similares.

4.  Se sugiri6 que para
préximos  encuentros, se
podrian escoger “temas-ejc” en
tomo a los cuales giren las
ponencias y los debates. Varios
de estos temas pueden salir ya
de este primer Simposio, cuyo
desarrollo mostré el estado de
la cueslién en general. A partir
de aquf, las probleméticas
especlficas podrfan abordarse
mds profundamente.

5.  Se plante6 la necésidad, de manera conjunta a los
trabajos investigativos, de valorar e incorporar en los estu-
dios sobre mdsica a los investigados, a los miisicos tradi-
cionales de las comunidades, los misicos populares, los
musicos profesionales, y todos aguellos ligados al campo
musical (Carlos Espinoza, Fernando Ballividn). De hecho,.

la participacién de misicos, promotores de los derechos de
autor, profesores de musica, estudiantes de ciencias sociales
y otros, como. oyentes, significé un primer momento de
acercamiento entre la l6gica académica de las investiga-
ciones con los sujetos productores de mdsica y sentidos
musicales.

6. Varios participantes del Simposio sefialaron la
necesidad de continuar con los contactos activos (Roberto
Fernéndez, lIrma Ruiz, Femando Ballividn, Walter Sénchez
y otros) Irma Ruiz sugiré la posibilidad de ingresar en la
lista de la Asociacién Argentina de Musicologfa; Fernando
Barragdn la de crear un espacio de debate especifico por e-
mail. Walter Sdnchez, a su vez, sugirié que otro espacio
disponible para los contactos es la Red Iberoamericana de la
Miisica.

7. Laposibilidad de aunar el trabajo de historiadores
y music6logos, antrop6logos, etnomusicélogos, fisicos,
sociélogos y otros fue vista como un elemento potenciador
de las investigaciones sobre miisica boliviana, no solo a
nivel disciplinario, sino también personal.

8. Walter Sdnchez resumi6los.logros-del Simposio
en tres puntos:

Primer éxito: la multidisciplinaridad y multidimen-
sionalidad

Segundo éxito: El hecho que todos los participantes han
aprendido mucho de los demis, un enriquecimiento
académico tanto como humano,

Tercer éxito: La transversalidad dé los andlisis.

Fuente: Fundacién Simén I. Patifio.
Editor: Wailter Sanchez Canedo




