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Cantos floridos

La poesfa nahua hace de los cantos floridos —xochicuicatl- €l mejor ejemplo de la evo-
luci6n de la figura de la flor como sindnimo de poesia. Se alababa al poeta de quicen se decia:
“hilos de flores que salen de 1 boca”. Pero quizés una de las cosas mds sorprendentes en
esle lenguaje poético es la multiplicidad de significados de la palabra flor (xochitl); “las flo-
res de dios™ o “la flor del corazén™ con los corazones humanos; las *flores™ son poemas o
cantos; “las flores enhiestas” se refieren a la belleza del canto; “lus flores de la vida™ o “las
flores del rojo néctar” representan la sangre; pero “flores de guerra”, “flores de dgitila™ o
“flores de batalia” con los prisioneros y la expresién “me embriage con flores de guerra” se
refiere al ardor guerrero en batalla. Permitaseme recordar ¢l famoso verso de Lorca: “perfit-
ne de flor de cuchillo” que guarda relacién con estas metdforas y hace alusién a la sangee
de una herida desflorada. Al igual que en la poesfa elegfaca romana, los aziecas crefan que
los poemas se desvanecian y marchitaban como la vida y efimera de las flores y la vida,
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Entre ratones y palacios

No tardé mucho en reparar en que la Gnica cara festiva era la mfa. Los seres del
melro estaban ausentes del momento, de los vecinos, de la vida.

Algin mandamiento y solo por un instante tropecé con miradas que enseguida se
escondfan en s{ mismas, sin darme tiempo a una pequciia lectura que hubiera permitido
al menos clasificarlas.

“Son los ratones de los tineles de Sdbato”’, me dije y ello qued6 conformado en los
dfas siguientes en que asimilé mi propio papel de ratén: ya no miraban mds caras, ni
o0jos, ni manos, sino el vacfo y solo me detenfa cuando el metro paraba en alguna esta-
cién. “Ya" —me decfa-, “faltan dos nada mds".

Y sf, venfa luego la salida vertiginosa entre pelos castaiios, rubios y negros, y por
fin la luz que me recordaba que estaba en Paris y de turista y que no tendria que tener
los ojos asf de tristes, sino repletos de luz o al menos de ciena inquietud.

Y jya!, el Arco del Triunfo, los Campos Eliseos, la Concordia, las Tullerfas, el
Luvre... ¢l retomo siguiendo un mapa hasta la tumba de Napoleén... mds pasos,
muchos mis y la avenida de Saint Germain, San Michel y Notredam.

Era evidente que la piel de una parte del talén se me habia desprendido de tanto
caminar y que el cuero del zapato estaba adhiriéndose a la came. Sin embargo, no era
importante.

{Qué podia importar més que estar aqu(?...
fauna espontdnea.

“Estdn en primavera”, me dije todo ¢l tiempo, para combatir el frio y viento, y evité
completamente hacer cambios monctarios mentales para no espantarme del precio de

El otro lado del mundo, ¢l inverso de mi

un café.

Parfs y yo. Claro que sucna a una hormiga o un ratén correteando entre las grictas
de un palacio, mimelizado entre otros ratones chinos, negros y “gringos”. Claro que
sucna 3 un par de ojos inundados de ldgrimas y a una exclamacién profunda frente al
Sena, frente al soldado desconocido y a las gigantescas esculturas. Pero también claro,
suena ¢l recuerdo de las distancias que consume en cuestion de segundos el metro,
infernalmente encajado en la tierra y la oscuridad.

No pasaron mds que algunas horas para que me habitué a la monotonia de su ritmo
entre parada y parada, entrada y salida, cartel y cartel, musicos de aqui y alld que me
devolvicron un pedazo de patria en un sincrético huayiio peruano-boliviano-chileno y
sobre todo entre seres ausentes que no suben ni bajan y que sentados en alguna estacién
esperan quién sabe qué,

iMds profundidad para qué! Ya no cs tiempo ~dicen—, de mirar las clases medias y
los estratos mds bajos con ojos de fil6sofo o reformista. Hay que mirarlas nada mds y
lucgo hacer un divertimento entremezcldndolas con las curas mds iluminadas de la
superficie, donde sf hay rostros mds amables y risuefios.

La sfntesis: un café colombjano bebido a pequerios sorbos en una primorosa mesita
al aire libre (recuérdese el frfo y viento), los ojos curiosos y picaros de algunos france-
sitos, los descomunales almacenes Lafayette y ¢l sabor reciente de un milagro degusta-
do en la mera realidad.

Gloria Eyzaguirre Llanque. Escritora y periodista orureiia.
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;Cual fue el punto de partida de Madame Bovary?

Aparentemente, una frustracién. A media-
dos de septiembre de 1849, Flaubert convoca
4 su casa de Croisset, en las cercanias de
Rouen, a sus amigos Maxime Du Camp y
Louis Bouilhet para leerles un manuscrito que
habia comenzado el 24 de mayo de 1848 y
concluido unos dfas antes, el 12 de septiem-
bre, a las tres y veinte de una tarde soleada y
ventosa: la primera Tentation de Saint
Antoine. La idea de este libro le fue sugerida
por el cuadro de Breughel que habia visto en
Génova en la primavera de 1845, aunque, en
realidad, el tlema del infiemo y Satén lo ron-
daba desde nifo, cuando veia representar
cada otofio, en Rouen, en la feria de Saint-
Romain, el misterio de San Antonio, en la
barraca de un titiritero célebre en la comarca,
el pere Legrain. A los catorce afios habia
escrito, en versiculos biblicos, un Voyage en
enfer, el hito més remoto de ese ciclo satanis-
ta que abarca casi cuarenta afios de su vida (la
versién definitiva de la Tentation apareci6 en
1874); dos afios mds tarde, un Reve d'enfer;
en 1838, una Danse des morts, que tiene al
Diablo como personaje, y en 1839 Simarh,
extenso misterio luciferino, impregnado de
romanticismo byroniano. La ansiedad con
que Flaubert espera el veredicto de sus ami-
20s no se debe solo a la importancia que tiene
para €l la matena de ese libro, demonio que
azuza su vocacién hace ya quince anos.
Ocurre que en esta primera Tentation de Saint
Antoine ha trabajado con un disciplina riguro-
sa (a los dieciséis meses se sumaban cerca de
tres afios de documentacion, en los que con-
sulté toda clase de libros; incunables medie-
vales, te6logos como Swedenbor y misticos
como Santa Teresa, historias de los comien-
z0s del cristianismo, tratados sobre religion) y
con placer, sin esas angustias y depresiones
que convertirdn en calvarios la redaccién de
sus libros posteriores.

Hay otras razones por las cuales esa lec-
tura que va a hacer es muy importante para
é1. Hace ya algunos meses, Madame Flaubert
ha autorizado a su hijo Gustave a emprender
un largo viaje por Oriente con Maxime Du
Camp, pero Flaubert ha aplazado la partida
hasta terminar este manuscrito. Asf, el viaje
por las tierras de la antigiiedad, ambicion
suprema para un joven educado por lecturas
roménticas y dvido de exotismo y color local,
pasa a ser como una recompensa al esfuerzo
de esos dieciséis meses. Ya sabfa entonces
Gustave que lo tinico que le interesaba era la
literatura, y la idea de tener un porvenir bur-
gués, una actividad cualquiera que no fuera
escribir, Jo atormentaba, como atestiguan sus
cartas de adolescencia, pero el doctor
Flaubert no le permitia ninguna escapatoria:
habia que seguir el camino senalado por ese
(Dios) Padre cuyo dedo apuntaba hacia la
facultad de Derecho. En esos afios Flaubert
es un escritor a medias, un joven cuyo liem-
po y energfa se reparten la literatura y ocupa-

ciones que €l considera un obstdculo. Pero
cuando escribe la primera Tentation su desti-

no ha dado un vuelco: la literatura ocupa
ahora el terreno como reina y sefiora. Una
noche oscura de enero de 1844, en los alre-
dedores de Ponl-l'Evéquc. Gustave ha tenido
la primera crisis de esa enfermedad que,
padecida o elegida, muy oportunamente
viene a librarlo de los estudios de leyes, de la
obligacién de “labrarse un futuro” que lo
estaba enloqueciendo. El cirujano-jefe del
hospital de Rouen no tiene més remedio que
inclinarse: Gustave abandonard la universi-
dad y permanecerd en su casa, haciendo vida
de invdlido. Dos afios después, s¢ consolida
su liberacién: muere el doctor Flaubert, la
sombra aplastante que todavfa podia oscure-
cer su libertad (se dice que la amargura de

ver a su hijo convertido en un initil para la
acci6n aceleré su muerte). El provenir de
Flaubert estd trazado a partir de entonces en
el sentido que querfa: viviré junto a su madre,
de las rentas que ha dejado su padre, dedica-
do exclusivamente a leer y escribir. La pri-
mera obra de creacién, producto de esta
nueva existencia consagrada a la literatura (el
libro de viajes por Bretaiia, escrito a medias
con Maxime Du Camp, es apenas un ejerci-
cio de estilo), es esa Tentation que ¢l apues-
to gigante normando de cabellos rubios y
ojos azules, que pronto cumplird veintiocho
aiios, se dispone a leer a sus amigos Bouilhet
y Du Camp, escritores también,” Se compren-
de que esté lleno de alegria, desasosicgo,
temor, cuando inicia la lectura.

;Cémo se llevé a cabo la lectura y cndl
Jue la reaccion de los amigos?

La lectura del enorme manuscrito —la pri-
mera Tentation duplica las paginas de la defi-
nitiva- tuvo como escenario el dormitorio y
el cuarto de trabajo de Gustave y se llevé a
cabo segln una puesta en escena y un hora-
rio estrictos. Qued6 acordado, desde un prin-
cipio, que Bouilhet y Du Camp no harian
comentarios hasta el final. La ceremonia
duré cuatro jornadas, cada una dividida en
dos sesiones de lectura de cuatro horas: de
medio dia a cuatro de la tarde y de ocho a

doce de la noche. El tnico lector era

Guslave, quien “modulaba, cantaba, salmo-
diaba” su texto mientras Bouilhet y Du Camp

escuchaban silenciosos, cambiando a veces
una rdpida mirada. El primer dfa, antes de
iniciar la lectura, en un arranque. de euforia,
Gustave agit¢ el manuscrito en el aire: “;Si
no dan gritos de entusiasmo, nada puede con-
moverlos!". Madame Flaubert no asistfa a las
sesiones, pero merodeaba por el pasillo,
inquieta, y, a veces, sin poder contenerse, lla-
maba aparte a Louis y a Maxime: “;Y? Ellos
respondian con evasivas. Pero, a solas, los
dos amigos decidieron ser sinceros con
Flaubert. Hasta entonces tenfan la falsa idea
del libro; imaginaban un mon6logo del ere-
mita refiriendo sus experiencias o una nove-
la histérica sobre el cristianismo de los tiem-
pos heroicos. Esas ochos horas diarias de lec-
tura quedaron grabadas en la memoria de

Maxime como algo “penoso”. A la media
noche del cuarto dia, Gustave lee la tltima
frase y, sin duda ronco, da un golpe en la
mesa: “Bueno, les loca a ustedes. Diganme
francamente lo que piensan” quien pronuncia
el fallo es Louis Bouilhet, un timido que,
segn Du Camp, podia ser implacable cuan-
do se trataba de literatura: “‘Nuestra opinion
es que debes echarlo al fuego y no volver a
hablar jamds de eso”. Flaubert reacciona
como un animal herido. Todo el resto de la
noche los amigos discuten, Gustave defen-
diendo su libro, Louis y Maxime criticindo-
lo. Finalmente, Flaubert se rinde: “Quizd ten-
gan raz6n. Me dejé absorber por el tema, me
entusiasmé con €l y ya no vi claro. Lo admi-
to, el libro tiene los defectos que sefalan,
pero estos defectos estdn en mi naturaleza.
{Qué puedo hacer?” le responden: “Renuncia
a esos temas, tan difusos y vagos que no pue-
des dominar, que no consigues concentrar.
Puesto que tienes una invencible tendencia
hacia el lirismo, busca un tema en el que el
lirismo resultaria tan ridiculo que te verds
obligado a controlarte y a eliminarlo. Algin
asunto banal, uno de esos incidentes que
abundan en la vida burguesa, algo como La
Cousine Bette o Le Cousin Pons, de Balzac,
y esfuérzate por tratarlo de manera natural,
casi familiar, desechando esas digresiones,
esas divagaciones, bellas en si mismas pero
que son entremeses indtiles al desarrollo de
la concepcion y molestias para el lector”.
Flaubert, “mds vencido que convencido”,
murmura: “No serd [dcil, pero lo intentaré”.
Eran las ocho de la manana, la luz y los rui-
dos del diainvadian la espaciosa mansion, y,
al salir del cuarto, Du Camp alcanzé a ver un
vestido negro de mujer que desaparecia en la
escalera: Madame Flaubert habia estado
escuchando, el oido pegado a la puerta, La-
seiiora se conformé ain menos que su hijo al
veredicto; guardé rencor a Bouilhet y a Du

"Camp y vivié convencida de que esa opinién

(sobre todo la dc Maxime) era hija de la envi-
dia que tenfan a Gustave. Al dia siguiente,
luego de esa noche desvelada y tensa, los tres
amigos pasean por el jardin de la casa de
Croisset, mirando las aguas del Sena, inc6-
modos por lo sucedido la vispera. De pronto,
Bouilhet se vuelve a Gustave: “Oye, jy por
qué no escribes una novela basada en la his-
toria de Delaunay?”. Flaubert alz6 la cabeza,
feliz: “jQué gran idea!”.

Esa seria la partida de nacimiento de
Madame Bovary. ’

Mario Vargas Llosa (Peri, 1936)
en: ‘“La orgia perpetua” (1989).
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Manuel Vargas: Sal de tu tierra

Recuerdos reflexivos, intimos de una nufer que tuvo que luchar sola por subsistir. Comentario realizado por la escritora cruceiia Teresa Constanza
Rodriguez Roca, en la presentacion de la novela “Sal de 11 tierra”, de Manuel Vargas, en la VIII Feria Internacional del Libro, Cochabamba

Melisa, nacida en una comunidad rural
del departamento de Oruro, cuenta la historia
de su vida. ;A quién se la cuenta?, tal desti-
natario real de su testimonio o al lector de la
novela; quiere decir, ja nosotros? Lo digo,
porque esla obra ha sido claborada sobre la
base de una entrevista que el autor hizo a una
sefiora, la cual percibe e interpreta su mundo
desde su identidad y conocimiento aridinos, y
s¢ expresa en un castellano con estructura
aymara: Yo te podria hablar de aymara. Se
oye bonito... (mejor te hablaré nomis de cas-
tellano), dice la entrevistada (24). Claro,
luego vino el oficio del escritor que consisti6
en combinar las variantes realidad y ficcién
de una forma verosimil para que el lector
pudiera entregarse sin reservas a la historia

Y tanto fue asf, que este trabajo muestra un

equilibrio muy bien logrado entre la accién y
la profundizacién psicol6gica; entre el tema
central (que es la soledad existencial de Melisa
en sus viajes) y los cuentos de |a tradicién oral,
las canciones, adivinanzas, los refranes, los
rezos... Entretejido que va acorde con el avan-
ce de la historia, y se halla enriquecido con la
narracién de un tal “Na™ (aqui hay un juego de
palabras; en Cochabamba, destino final de la
protagonista, se le llama “Na” a un individuo
desconocido, o del cual se ha olvidado su
nombre). Pues ¢l Na, personaje mislerioso
hasta muy avanzada la novela, aparece ya en
el primer capitulo, en primera linca. Mclisa
cuenta: “Al Na le he preguntado: ‘;Qué es
Uru?" ‘Pueblo indigena en extincién es, me ha
dicho’. Me he reido porque peor no le he
entendido, pero después me ha explicado
bien..."” Asf el autor recurre a otra voz narrati-
va, aparte de la de Melisa. Este narrador ins-
truye a Melisa poco a poco, le cuenta sobre el
origen, sufrimiento y sabidurfa de los urus. De
hecho, €l es un segundo narrador. Con este
recurso, Vargas entreteje en la trama su amplio
conocimiento que tienc de los urus y los
aymaras, la cosmovision ancestral dc estos
pueblos y sus consecuentes creencias y modo
de actuar en la vida cotidiana.

Estas voces, las de Melisa y Nacho, nos
‘lievan de la mano a través de los variados
capftulos, nos hacen cémplices dc los perso-
najes secundarios y circunstanciales, de las
personificaciones (animales, montafias, ¢l
viento); nos introducen en ambicntes fisicos
y psicolégicos descritos con maestria por el
autor; nos conducen hacia un universo
laberfntico, fantdstico, lleno de sombras, de
formas pensadas, muy de Manuel Vargas,
como ocurre en su libro Misica de zorros. En
fin, estos dos narradores nos llevan de la
mano a través de (odo lo que constituye una
novela muy bien armada,

Hay otro punto que resulta atractivo, y es
que ¢l personaje principal, nuestra Melisa,
nos transmite su historia desde la intempora-
lidad; es decir, desde el cstado en que sc
encuentra st “inimo o ajayu”. Lo vemos ya
en el principio de la novela: “Melisa, Milita”
escucho que me dicen. “Ya se ha ido, se ha
do uno s¢ muere. Qué serd. Ya no estoy aqu,
de otro ticmpo soy. Cudintos aiios viviria,
muchos, pocos. No sé cusindo he nacido. Pero

un dia de estos yo me he muerto (21).

El contenido de esta novela viene, enton-
ces, a conformar una mirada retrospectiva del
testimonio de Melisa en vida. Esta mirada
hacia atréis se encuentra dentro del Gran reco-
mrido final de la protagonista, que se despide de
su existencia (fsica, de los traslados, biisque-
das, abandonos, desilusiones, tristezas, que
sufrié desde nifia hasta una edad avanzada. Es
el “4nimo” de Melisa el que ird a encontrarse
con su-alma para continuar viaje cn otro nivel
de conciencia, hacia la “Estrella”, el origen de
la existencia para los urus, de cuando ¢l hom-
bre “ain no era gente”. Cito a Melisa: “Me vas
a dejar pasar al otro lade de la pucnia, parair a
la Estrella, allé ya estoy viendo lo que nunca he
visto jqué es?... ;dénde tengo que ir? Esto no
me han ensefado...” (210).

También cs ¢l “dnimo” de Melisa ¢l que

Manuel Vargas B

nos revela sus temores, inseguridades y
dudas. Lo vemos en frases repartidas a lo
largo de la trama, tales como, “me perdf, todo
cl tiempo me estoy perdiendo...”; “pero
c6mo es eslo, ;es asf, no es as(?..."; Melisa
ve y escucha con los ojos de su memoria,
siente desde la quietud de su corazdn, “veo,
veo, estoy recordando, estoy sintiendo...; A
mf misma también me esloy viendo"”.

Es el “4nimo o ajayu” de Melisa ¢l que
recuerda desde que la nifia tenfa cinco afios,

lo que sus padres reiifan: la madre, de ori-
gen aymara, que no solo despreciaba al
padre por ser uru, sino por ser borrachin,
incumplido y mujeriego. Es el 4nimo de
Melisa, quien recucrda cémo ¢l padre aban-
doné a su mujer (madre de Melisa) y se fue
a Arica llevindose a la nifia. Ya jovencita,
vuelve a Bolivia con una hija y su futuro
marido. Debido a la extrema pobreza cn el
campo, la joven parcja se bhusca la vida en
diferentes ciudades del pais; en Oruro,
Cochabamba, Santa Cruz, para regresar
definitivamente a Cochabamba.

Los hechos narrados son, entonces, los
recuerdos reflexivos, fntimos de una mujer
que tuvo que luchar sola por subsistir. En Ia
pégina 220, podemos leer: “De esta vida
nomis te he contado. Todo eso pucs, lo que
ha caminado mi 4nimo, lo que he volado, lo

que me he enfermado, lo que he gozado, ¢l
hambre. La soledad que he pasado. Lo que
me han pegado, lo que me ha dolido y me he
odiado y me he callado... pero ya no me
callo, ;no ve?...”

Un oasis en el panorama desértico de la
vida de nuestro personaje es la historia de los
llameros, que va dividida en varios capftulos,
intercalados en la historia pnncipal. Melisa, a
veces convertida en leke-leke, pijaro de su
preferencia, observa desde su vuelo definiti-
vo las peripecias de don Donato y sus ayu-
dantes: “Asi estoy viendo este viaje de los
llameros, todo detalle puedo ver, todas las
voces escuchar, gestos, caras, ruidos, alegrias
y penas, de lejos y de cerca, de mi altura y mi
bajura” (107).

Debo aiadir que el libro tiene una tapa
representativa del panornma, desde el cual
nuestra protagonista parte hacia tierras des-
conocidas, y que echa de menos durante
toda su vida. Melisa cuenta: “Estoy con mi
papd y me dice “alld estdn las parihuanas, o
sea flamencos..." *... Veo el agua, veo al
seior viento, plomo ¢s, verde es, me acuer-
do... Como en un sueiio siempre alzan el
vuelo las parihuanas, miles de miles de plu-
mas blancas y patas rosadas en el aire,..”
(21). Mas cuando Melisa se encuentra en el
extranjero, en Arica, extraiia su terra:
“Aqui otro viento es, otra tierra es. No hay
cerros..., no hay lagunas..., quicro sentir al
sefior viento, quiero escuchar el vuclo de
los flamencos...” (48).

Pienso en el titulo que el autor ha dado
alu novela: Sal de tu tierra. Aparte de per-
tenecer a una cita bfblica del Génesis,
como el autor seiala, aquf sc utiliza el
verbo “salir” en modo imperativo, y se le
da un significado connotativo; pero la

palabra “sal”, también tiene un significa-
do conceptual, l6gico y denotativo, y
expresa un significado personal, subjeti-
vo, que no figura en los diccionarios y se
encuentra en el plano saussuriano del
habla. Cada quien cntenderd la palabra
“sal” de acuerdo a sus vivencias y senti-
micntos: la sal como esencia de la tierra,
la que da sabor al lugar donde se ha nuci-
do y crecido... En [in, si el escritor consi-
gue mover al lector con un titulo, ha guna-
do mucho ya desde el principio. Bien por
Manuel, denota y connota, Yo creo que el
titulo sencillamente me habla de la migra-
cién de millones de personas en ¢l mundo,
que salen de su terruiio en busca de mejo-
res condiciones de vida, con la esperanza
de encontrar la felicidad o algo parecido.
(Ser que Melisa la encontr6? Eso lo
sabrin ustedes después de haber leido ¢l
libro.

Esta es una novela polifacética, de una
estructura sélida y un contenido profundo.
Es de agradecer ¢l enriquecimiento que cl
autor nos brinda. Habrfa que escuchar las
voces de Melisa y del “Na”, embajadores de
nuestra cultura andina,



Todos Ie conocfan en la hacienda. La lla-
maban Sabastito, haciendo diminutivo de
Sebastidn, y £l sonrefa siempre al ofr pronun-
ciar su nombre,

Nadie sabfa que tuviera parientes.
Recogido en las pampas de Yampardcz por
uno de los colonos mejor acomodados, el
alcalde, habia vivido dieciocho afios cn la
choza de sus protectores. Después, persegui-
do por una secreta inquietud, abandoné la
regién cn busca de mejores cosas, sin refle-
xionar por qué sc iba ni a dénde llegarfa.

Los pongos de la hacienda lo encontraron
un dia, debajo de un drbol, adormecido por el
hambre y por el frio, recibiendo con estoicis-
mo la lluvia que cafa a torrentes. Y el patr6n,
compadecido, le dio en arriendo un pedazo
de tierra a fin de que sembrara trigo.

Corrié el tiempo. Se sucedieron los
meses y los anos.

Sabastito, un buen dia, a fuerza de traba-
jo, sujeto a toda clase de privaciones,

comiendo apenas, resulté comprando un
burro muy viejo, pequefiito, roido por la
sarna y la piojera.

Todos sonrieron, asombrados. Aquello
parecfa imposible. Y solo los viejos, que le
habfan visto trabajar duramente, gastindose
Jos dedos, cubierio apenas de cuatro harapos,
encontraron l6gico que el pobre indio com-
prara up burro.

Humilde, con su etena sonnisa de idiota,
Sabastito enflaguecfa cada vez mis. Su “pon-
cho” desgarrado al colgarle de los hombros
semejaba un trapo sucio prendido de una per-
cha. E] “calzén” envejecido le cubria sola-
mente a trechos sus piemnas delgadas como
cafigs. Y su “montera”, llena de agujeros, se
cafa a pedazos. _

Trabajaba incesantemente, los trescientos
sesenta y cinco dfas del afio. Y mientras los
otros arrojaban el dinero ahorrado a duras
penas, emborrachdndose para las fiestas del
Carnaval o de Todos los Santos, ¢! desyerba-
ba con paciencia ¢l trgo, cvidando las plan-
\itas una a una, sin que jamds lograra entu-

siasmarle la flauta que s¢ ofa en los ranchos
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Sabastito

lejanos.

Durante las horas de trabajo, todos se
burlaban de ¢l en la hacienda. Y, general-
mente, de resullas de las bromas torpes,
regresaba con la frente manchada por el hilo
de sangre o con el cuerpo destrozado, molido
por los golpes y las caidas.

Por eso, en cuanto podia hufa de la gente,
ocultiindose como un perro cabrero. Para ¢l
todos los hombres eran malos, temibles,
capaces de las mayores infamias, de una
crueldad mayor que de las fieras. Y cuando
se vefa torturado, martirizado tan brutalmen-
le, regresaba a su choza, feliz de encontrarse
solo, sin més compaiia que la de su burro.

Ante la humilde bestia, su corazén se
desbordaba de lermura. Le acariciaba la cabe-
za, el lomo lleno de heridas, las ancas huesu-
das, las patas manchadas de barro. Otras
veces, le besaba el hocico humeante, entre
los dos agujeros nasales que destiluban un
jugo amarillento, llamdndole su compafcro,

su amigo, su consuelo, su paloma. Y el asno,
mejor que los hombres, parecfa comprender
al pobre indio, agachando las orejus con
sumisién, como si quisiera corresponder a las
caricias.

En las noches de tormenta, cuando la llu-
via azolaba furiosamente el techo de la choza
y el granizo se anunciaba con ronco estrépi-
to, semejando arrastrar cadenas por los valles
y los montes, Sabastito, entristecido, ator-
mentado, se quitaba el poncho para proteger
al burro, cubriéndole amorosamente ¢l lomo.
Entrelanto, €] se quedaba temblando de frio,
acurrucado sobre dos cucros de oveja, espe-
rando que pasara la tempestad.

Esa temmura hacfa refr a todos en la
hacienda y se decfa ir6nicamente que
Sabastito habfa por fin encontrado a su padre.
Algunos, indignados porque se negara a fle-
tarles el burro, inventaban maneras de ator-
mentar a la pobre bestia, arrojdndole piedras,
clavdndole espinos ¢n la barriga o quemdn-
dole la cola. Pere entonces en indio, a pesar
de su debilidad y de su timidez, se levantaba
furioso, haciendo zumbar Ja honda alrededor

de su cabeza erguida.

Siguid corriendo el tiempo.

En la hacienda la sorpresa fue mayor
cuando Sabastito aparecié comprendo otro
burro. Y esta vez se trataba de un burro
joven, fuerte, sano, adquirido en Sucre,
durante la feria de la Pascua de Espfritu.

Al lado del rancho, junto al algarrobo
donde solfa estar amarrado ¢l burro viejo, se
levanté un corral hecho de ramas y de pie-
dras.

Pero pronto la bucna suerte de Sabaslito
comenz6 u provacar la envidia de todos en la
hacienda. jAquello era el colmo! jLlegar a
poseer dos burros en el espacio de unos cuan-
tos anos y eso trabajando solo, absolutamen-
te solo!

Cuando llegaron a scr cuatro los burros y
se supo que Sabastilo habia conseguido una
novia, no hubo quién no se santiguara de
asombro. Y, como antes, Gnicamentc los vie-
jos encontraban légico lodo eso.

Mas, la bucna suerte, aun cuando sople
mucho tiempo, sicmpre es rifaga pasajera
que s¢ va tarde o temprano. La sama y la pio-
jera acabaron por consumir al burro viejo y
un buen dfa aparecié muerto en el comal,
extendido en un rincén, con la barriga hin-
chada y los ojos redondos muy abiertos.

Fue inmensa la pena de Sabastito. Sin
embargo, ¢l pensamicnto de la novio y la\prc-
sencia de los otros burros, lograron consolar-
le ripidamente.

Pero la sarna se habfa ya extendido a
todas las bestias, que fueron enflagueciendo
poco a poco. Entonces renacié la inquictud
del pobre indio y en su desesperacién con-
sulté a todos los jamp'iris del lugar, pagdn-
doles gencrosamente, mientras les suplicaba
con |los ojos llenos de ldgrimas que salvaran
a sus burritos...

Cuando murié ¢l segundo, Sabastito
crey6 necesario consultar al patrén. Después,
por consejo de todos, viendo que ¢l mal no
cedfn, fue hasta Yolala, a rogar al cura que le
dicra un poco de agua bendita para rociar con
elln las espaldns de los pobres animales.
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Sin embargo, todo re.su!lté indtil. Cay6 el
tercero. Y, finalmente, después de unos dias,
murié el cuarto. .

El corral qued6 vacio, triste, nada miés
que con la sombra del algarrobo que se pro-
yeclaba en uno y otro sentido, protectora-
menle, recorriendo las piedras y trepando por
las paredes, mientras ¢l sol rodaba en el fir-
mamento.

En la quebrada, los cuervos acudfan
vorazmente sobre la came descompuesta,
perforando la piel de los burros con sus picos
de acero.

La novia misma -una indiecila alegre y
chacotona~- rechazé a Sabastito, revolcindo-
sc a su vista, con otro, sobre las cras de trigo
y burldndose de su dolor.

Mucho mas flaco que antes, con la cara
llena de rayas azules, formadas por la tierra.
el llanto y el sudor, el infeliz indio abandoné
su rancho y comenzé a errar como un fantas-
ma por las quebradas y los montes,

EnAa hacienda, todos hablaron de su des-
gracig, asombrados también. Y solo los vie-
Jjog¢’como en lns otras ocasiones, hallaron”
racional el cambio doloroso. Asf era la vida.
1Qué remedio!

Y una maiana clara, en que el sol refleja-
ba las gotas de rocfo sobre las hojas de los
drboles, el caddver de Sabastito fue encontra-
do en la quebrada, muy cerca de los esquele-
tos de sus burros, redcado de unos cuantos
cuervos que aleteaban incesantemente.

Alberto Ostria Gutiérrez
(1897 - 1965).

Escritor, politico y diplomatico
chuquisaqueno.

'Y
=




LA PATRIA

SUB-DECANO DE LA PRENSA NACIONAL

Oruro, domingo 23 de noviembre de 2014

A

A

Nueva Exposicién “Gunnar Mendoza

La Fundacion Cultural ZOFRO en coauspicio con el Archivo y Biblioteca Nacionales de Bolivia, la Fundacién del Banco Central de Bolivia y el Cly
Mendoza Loza: Presentacion de la Publicacion “Pefia de Sucre” e inauguracién de la “Nueva Exposicién G

Hizo apertura del acto el Ing. Victor
Vacaflor Romano, Presidente del Club Oruro.
La preseotacién del libro “Pefia” estuvo a
cargo del Ing. Luis Urquicta Molleda,
Presidente de la Fundacién Cultural ZOFRO.
Valoré la obra ¢l Dr. Vicenie Gonzélez-
Aramayo Zuleta. El Lic. Juan Carlos
Ferndndez Pefiaranda, Director del Archivo y
Biblioteca Nacionales de Bolivia inauguré la
“Nueva Exposicién Gunnar Mcndoza Loza”
con entraiables expresiones y exquisila des-

cripcidn. El acto también conté con la presen-
cia musical de Ja Orquesta de Cdmara de la
Filarménica de Oruro, dirigida por el maestro
Vito Chambi Guzmin.

La “Exposici6n. Gunnar Mendoza™ que
estuvo abierta desde el Junes 17 al viernes 21
de noviembre en el Mezanine del Club Oruro,
permitié conocer ¢l entorno familiur del emi-
nente historiador, su aporte a la ciencia y cul-
tura del pafs mediante la claboracién de guias,
catflogos, fndices, csiudios ¢ investigaciones,
asi como su produccién intelectual plasmada
en libros, folletos, revistas, boletines, peridi-

cos y escritos inéditos que se han reunido en
sus Obras Completas, editados por cl
Archicho y Biblioteca Nacionales de Bolivia -
ABNB.

La exposicién también concente6 el desa-
mrollo institucional del ABNB por ¢l arduo tra-
bajo y las gestiones desempeiadas por
Gunnar Mendoza para dotara la instituci6n de
infraestructura, material y personal adecuado
para la realizacién de sus actividades acorde a
sus funciones y jerarquia.

La polémica historiogrifica sobre la fun-
daci6n de la Villa de Plata fue otro eje que
form6 parte de esta exposicién.

Gunnar Mendoza Loza

Este 2014 sc cumple ¢l Centenario del
nacimiento de Gunnar Mcndoza Loza
(GML), ilustre archivista, historiégrafo y
bibliégrafo. Nacié cn Uncfa, Provincia
Bustillo del departamento. de Potosf, ¢l 3 de
scptiembre de 1914, y fallecié ep Sucre, ¢l 5
de marzo de 1994, Fue cjemplo de trabdjo
melédico, sostenido y perseverante con
vocacién de servicio en el cumplimiento del
deber. Influido por la “cédula primordial del
oficio”, a temprana edad fue ayudante de los
trabajos histérico-geopoliticos de su padre
Jaime Mendoza. su mentor principal, quicn
estimuld la nacientle vocacién historiogréfi-

ca de su hijo. En 1924, cuando ¢l nifio
Gunnar contaba con 10 aios de cdad, Jaime
Mendoza le imprimié una dedicatoria-men-
saje en su ensayo La Universidad de
Charcas y la idea revolucionaria, y que
Gunnar Mendoza lo asumi6é como un man-
dato y para su propio destino.

Los estudios elementales los realizd bajo
la tutela de sus padres (1920-1925) y luego en
el Colegio del Sagrade Coruzén de la ciudad
de Sucre (1926-1931), destacando como estu-

>
De izg. a der.: Lic, Carlos Condarco SanW{dn (escritor y poeta); Ing. Victor Vicaflor Romano (Presidente del Club Ornutro); Ing. Luis Urquieta Molleda (Presidente de la Fundacion Culiural 2@ 'RO); Lic. Juan Curlos Fe fez Pefarand
(Director General del Arciiive y Biblioteco Necionales de Bolivia) y, Dr, Vicente Gonzilez-A

v Zuleta (M.

diante. aventajado. Obtuvo cenificados de
“Testimonio de Honor por su Buena Conducta
y Aplicacién” y el primer premio en certdme-
nes y asignaturas, Al concluir el colcgio se
despide con un mensaje de agradecimicnto,
como representante del 6° curso (“‘Adi6s al
Colegio”, Eil Pafs, 21.0cl.1931).

Estudié en la Facultad de Derecho de la
Universidad de San Francisco Xavier
(1932-1936). Con la Beca Rockefeller, hizo
estudios de especializaci6n en archivologfa
en ¢l Instituto de Archivos de The American
University y el Archivo Nacionul de
Estados Unidos, en Washington, D.C.
(1958-1959).

Mientras estudiaba Derecho, fue miembro
de la Comisién Revisora de Documentos
sobre ¢l Choco (1933-1936) del Ministerio de
Relaciones  Exteriores (en el  Archivo
Nacional de Bolivia). Fue su primer contacto

iador y Cineasta)

con el ANB, con la compulsa, desciframienio
y copia de documentos coloniales y republica.
nos. Durante la conflagracién con ¢
Paraguay, sirvié como reservista auxiliar ene|
Hospital Militar de Charagua, siendo Jaime
Mendoza su director (1934).

En su juventud practico el oficio periodis-
tico, como redactor, editor y director del
periddico £/ Pals de Sucre (1937-1938).

Gunnar Mendoza desempeiié varias tareas |
con una considerable produccitn intelectual,

cuantitativa y cualitativa, que Je consagraron

-como distinguido trabajador en la direccién
del Archivo y Biblioteca Nacionales de
Bolivia durante 50 aiios (1944-1994),

La misma sc encuentra cn libros, folletos,
revistas, boletines, periddicos y escritos inédi-
tos que s¢ han rcunido en sus Obras
Completas cditadas por el ABNB (Sucre,
2005-2007).

En historiografia

Principalmente sobre historia social, con I
edici6n, como publicista documental, de fuen-
tes documentales: Diario de un comandante de
la independencia Americana 1814-1825, de
José Sanlos Vargas (Sucre, 1952; México,
1982); Relacisn general de ta Villa imperial de
Potost: Un capftulo inédito en la historia del
Nuevo Mundo, de Luis Capoche, en coedicién
con Lewis Hanke (Madrid, 1959); Cansa cri-
minal conira Francisco Rios, El Quitacapas,
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Loza” y presentacion de libro “Pefia”

» Oruro, el pasado lunes 17 de noviembre {ievs adelante
nar Mendoza Loza. Vida y obra 1914-1994

1809-18i1 (Sucre, 1963); Historia de la Villa
fniperiul de Potosf, de Bartolom(e Arzdns de
Orsta 'y Velo, en coedicién con Lewis Hanke
(Providente, Rhode Island, 1965); Diccionario
y maneras de hablar que se usan en las minas
y Sus labores en los ingenios ¥ beneficios de los
mélales (1609}, de Garcia de Llanos (La Paz,
1983); Atbum de paisajes, tipos humanos y
costwnbres de Bolivia, 1841-1869, de Melchor
‘Maria Mercado (La Paz, 1991); Sucre y la
organizacion de la Repiiblica de Bolivia en
1825 (Sucre, 1998).

De los estudios biogrdficos

Destacan versiones originales de Gabriel
René-Moreno,  histoniador; de  Jaime
Mendoza; del historiador y guerrillero José
Santos Vargas; de Bartolomé Arzins de Orsiia
y Vela, cronista colonial, personajes con quic-
nes'se identificé plenamente considerdndolos
sus maestro-modelo, y Pedro Vicente Caficle
y Melchor Maria Mercado.

Su preocupacién y atenci6n conslantes

sobre la situacion de los Archivos y
Documentos de Bolivia, se orientaron a pre-
servar y conservar, a través de la legislacién
archivistica con proyectos originales de dis-
'posiciones legales promulgadas (Decretos
Supremos NROS: 05758, 13957, 22144,
22145, 22146, 22199-abnb, 22396), y con la
recopilaci6n de estos. Asimismo sobre biblio-
tecas (Dep6sito Legal: 1834, 4650)
"~ 'Las Guias, Catdlogos, Listas, eficientes
instrumentos descriptivos documentales y
bibliogrificos, de materiales del ABNB y de
(materigles sobre Bolivia en Archivos y
Bibliotecas del exterior del pais, que son
demroteros en la biisqueda, localizaci6n y con-
trol de las fuentes, permiten accesibilizar la
[informaci6n para la consulta e investigacién,
jelaborados por GML y/o bajo su direccién y
‘Supervision.

En: Bibliografia, destaca la monumental
"iBio-bibliograffa de Jaime Mendoza, 1886-
$1993). Escritos de (A) jm; Escritos sobre (B)
IM™ (Sucre, 1974-1993). También se cuenta
sobre Pedro Vicente Caiiete, de Gabricl René-
Moreno, Ricardo Jaimes Freyre; la
Bibliograffa Guaraya preliminar (1956),
{“Los cien primeros afios del periodismo
impreso en Bolivia, 1823-1922" (1979).
Asimismo su Currfculum Vitae (registro de su
produccién intelectual).

Lmpulsé y participé en varios Congresos,
Coloquios, Reuniones, Seminarios, etc.
(dlrededor de 24, con su asistencia /o envio
de ponencias: 14 nacionales y 10 inlemacio-
nales), particularmente sobre archivistica y
fucntes documentales, asimismo sobre
bibliotccas.

(Fuente: Fundacién Cultural Banco
'Central de Bolivia)

PENA de Sucre

PENA s un volumen de 257 péginus, de
empaste fino, bier lubrada transcripcién y
Cuyas tapas han sido artisticamente acabadas
por el maestro artista Erasmo Zarzuela. El
contenido del libro es una muestra de que
puede hacerse algo grande con breves aporta-
ciones y, en efecto, el libro es el compendio de
la publicacién de un periédico semanal
lamafio tabloide de 2, 4, 6 y hasta 8 pdginas,
auspiciado por el erudito Gunnar Mendoza en
la ciudad de Sucre, donde vertieron 1a tinta de
sus plumas una seleccién de intelectuales,
poetas y escritores, cuyos nombres se hallan
acufiados a fuego en el marmol dcl Pamaso
boliviano de los grandes literatos.

La publicacién semanal tuvo el nombre de
“Publicaciones de la Peia de Sucre”, y era
sumamente fecunda aun cuando hubo existi-
do.en su tiempo algunas limitaciones, no
invencibles, por supuesto, a las que debfan
acogerse los autores, como por cjemplo no
cexceder ¢l trabajo de 40 lineas, ser prefe-
rentemente literarias. Estas publicaciones
se imprimieron en sistema de esténcil y
mimeografiadas. Los 60 nimeros circularon
entre los afios 53 y 54 y fucron transcritas con
rigurosa fidelidad en el libro ofisel que Heva
el mismo nombre: “PENA", Estc volumen
resulta también un oportuno homenaje al cen-
tenario del nacimiento del maestro Don
Gunnar Mendoza, quicn entreg6 gran parte de
su fecunda vida al Archivo y Memoria
Histdrica de Bolivia, en Sucre.

En Pefia encontramos una fucnte de solaz
al leer los sonetos de Julio Ameller Ramallo,
no menos expresivos y profundos los de
Guido Villagémez, la profundidad Nlos6lica
de Euros Anti, y de Roberto Doria Medina os(
como la linca brillante de Gustavo Medeiros,
de Alberto Martinez, de Juan Luis Vives, de
Vargas Sivila, y de Alberto Ostrin Gutiémrez.
No podemos sustraemos tampoco a lo que
escribe el propio don Gunnar Mendoza:
“Escritores del pasado”, refiriéndose u
Osvaldo Molina, Jaime Mendoza, Ortiz Sanz
y a Luis F. Lira Girén, entre olros.

A veces el ifmite que impone ¢l ticmpo no
es obsticulo para sentirse tentado o seguir
leyende un libro cuando este es bucno. Es
semejante a la fruicién que siente un nifio
frente a un platillo de postre exquisito. La
variedad dc poetas y prosistas en PENA ha
podido mostrar el talento de cada uno. Fue de
una generacién selecta que florecié precisa-
mente en las décadas del 50 y 60, creando con
la calidad espacios de reflexién para mostrar
los subjetivo y lo real. El ejemplo copstituye
el libro PENA, que concentra el sumum de los
escritos por una seleccion de intelectuales
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dos uctividades en homenaje al Centenario de Nacimiento del poligrafo y archivista Gunnar

“PENA™ Publicaciin de la Peia de Sucre (2014) editada por la Fundacién Culiural ZOFRO

bolivianos. De hecho, al libro PENA llegaron
ya las bases bajo severa seleccién, con criterio
ccudnime.

Ll libro PENA ¢s una publicacién impresa
creada con ¢l propdsito de alentar lu promo-
cién de la literatura boliviana y oportunamen-
te rendir homenaje al Centenario del naci-
micnto de D. Gunnar Mendoza Loza, el inte-
lectual que clabord los cimientos de fa obra
Aunque ya se dijo, volvemos a recordar que
vio la luz. un dia 5 de scpticmbre de 1914 en
Unclo. Un hombre forjudo en la fragun y el
yunque de los grandes propésitos, como los
mayores vales de la cultura universal. Vivié
en la culta ciudad de Sucre la mayor parte de
su vida, donde cjerci6 el apostolado como
macstro del conocimiento del libro: fue nota-
ble historiador, critico y archivista, sumergido
en ¢l bosque bibliogrifico, sintiGse el genio
que debid alcanzar un fruto de cada drbol al
que to pidiera. Consideramos que nada resul-
ta ahora mids adecuado para apreciar la heren-
cia del vate, que la impresion del libro PENA,
porgue quizd esos valiosos originales del libro
habrian permanceido ain en los anaqueles,
por mucho liempo, si es que no se hubiera
dado la feliz oportunidad de imprimirlos,
afortunadamente gracias a la voluntad y recur-
sos del Ingenicro Luis Urquieta Molleda,
Presidente de la Fundacién Cultural ZOFRO,

de l1a cual es creador. Luis, al que llamamos
umigablemente Lucho, es destacado profesio-
nal radicado en Oruro. Fuc también uno de los
apasionados por la masica cldsica, y particu-
larmente por los libros, un loable factor que le
motivaron una inquicta tendencia a desarro-
llar la cultura de las letras con la publicacién
de libros, y mantener un 6rgano quincenal de
difysién cultural denominado “El Duende”
que va por ¢l nimero 560. Esta actividad lite-
raria le ha permitido a Luis Urquieta ser
micmbro de la Academia de la Lengua
Espaiiola.

Particularmente me siento muy honrado
haberme dirigido a ustedes, y de manifestar
mi sentimicnto  de gratitud al Ing. Luis
Urquicta sumdndome a las merecidas felicita-
ciones por la edicién del libro PENA.

Vicente Gonzilez-Aramayo
Zuleta. Escritor, historiador y

cineasta orurefio .
Fragmento de su discurso.
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Una visién psicolégica y transpersonal de “Hananpacha”

y la semblanza del autor

Hananpacha, que viene del quechua con
significado de “mundos superiores”, es una
novela que nos permite dar rienda suelta a la
imaginacién, donde una vez més, se enfren-
tan los opuestos del bien y del mal, al mismo
tiempo. que nos incita a una profunda refle-
xién. Ivdn Prado Secjas, autor de la obra
Hananpacha: En busca de la Libertad, nos
proporciona a lo largo de la historia, la posi-
bilidad de viajar imaginariamente al futuro
donde la cibertecnologia estd basada en la
propulsi6n de la energia de Planck, nanotec-
nologiza, tecnologfa foténica y otras, lo que
da la posibilidad de realizar viajes interpla-
netarios, interestelares e intergalcticos. Los
viajes se realizan en naves de distintos tipos,
con una facilidad absoluta. Asimismo, se
menciona el dominio de la energfa en distin-
Los niveles y planos.

La obra Hananpacha de Ivéin Prado Sejas
nos permite conocer algo de astronomia
cuando describe galaxias, ciimulos estelares,
cinturén de asteroides del sisterna solar, agu-
jero de gusano, planetas, estrellas y otros
varios aspectos referidos al tema. Tomando
aspectos de la fisica cudntica, menciona la
relatividad del tiempo, Ja presencia hologrd-
fica y los sistemas cudnticos. Nos abre las
puertas, de esta manera. al universo o mis
bien al multiverso, no s6lo hablando desde la
astronomia o astrofisica, sino también desde
la multidimensionalidad de la ciencia y el
conacimiento.

Ivén Prado, si bien hace su relalo desde el
género de la ciencia ficci6n, al mismo tiem-
po, nos guia a través de descubrimientos
cientificos, tal vez inimaginables hasta hace
algiin Gempo, pero en la actualidad, algunos
son absolutamente posibles de ser realidad.
Todo ello es muy destacable, ya que los des-
cribe y combina con una maestria impresio-
nante y una comprensién profunda. Sin
embargo, es necesario hacer refercncia a

olros aspectos més que estin presentes en el
relato de esta novela, que pienso, en realidad
son ¢l simmum de la misma. Si bien Ivdn
Prado nos permite realizar este viaje por el
exterior de nuestro planeta, nos da, ademds,
la posibilidad de hacer un viaje por el mundo
interno del ser humano. Nos lleva a reflexio-
nar que en muchas ocasiones se da excesiva
impontancia a los aspectos materiales del
mundo, frenando asf el desarrollo:personal y
espiritual. En palabras del autor: *...parecie-
ra existir solo el plano fisico denso y la mul-
tidiriensionalidad se reduce al cuerpo flsico,
a los sentimientos y p fos concre-
tos”. Asimismo, nos-dice: “...en el corazén

de tedo ser humano existe una semilla presia
a ser plantada y regada de tal forma que la
inclinacidn a aspectos filosdficos y espiritua-
les empieza a surgir...”, El autor, nos planiea
“abrir los ojos”, y esto hace referencia a
tomar conciencia o darnos cuenla de lo que
sucede ¢n uno y en el mundo para posibilitar
a la mente Ilevar a cabo el plan de liberaci6n;
prioritariamente de uno mismo, csto para
liberarse de atavismos, formas de pensa-
miento caducos y costumbres arcaicas.

El planteamiento dc “buscar la libertad”,
en el contexto de la novela, 1vén Prado lo hace
desde diversos 4ngulos, pasando por una dura
critica a un sistema socio-econémico anquilo-
sado, como es el capilalismo salvaje, denomi-
nado por el autor de hipercapitalismo, de
donde se deriva la desigualdad econémica y
social; donde se genera la toma de) poder por
unos cuantos que creen ser ducfios de todo,
incluso del planeta. Sistema donde se subyuga
a los mfis débiles, donde se justifica, en pala-
bras del autor, que: “...todo sacrificio es insti-
ficiente (por los que asumen el sisterna) para
acabar con el enemigo, aunque se termine con
la vida de propios y extraiios...".

En la sociedad dist6pica reflejada en la
obra, se vive ¢n una cultura centralizada en el
goce y en el placer de los instintos més bajos,
en el que el materialismo y el consumismo
son los referentes para los individuos. La
poblacién.del plancta vive en constante pre-
paracién para el conflicto. La ira el odio, la
mentira, la envidia, el cgofsmo y otros senti-

mienlos similares parecen ser los aspectos en
los que se incide para desarrollar los instintos
de agresividad dirigidn a la violencia y muer-
te. Frente a esta situacion de decadencia, ulé-
picamente, lvin Prado, también nos planiea
el hananpacha, cs decir, la posibilidad de una
existencia totalmente diferente, una existen-
cia avanzada, mds alld de todos los Ifmites,
como cuando sciiala algunas caracteristicas
de la misma: “Es un lugar donde la eco-
nomfa es comunitaria avanzada, es decir no
existe acaparamiento de riguezas, ni hambre,
ni pobreza, las necesidades materiales estdn
cubiertas para todos. No existe distincién de
clases sociales, ni desigualdad alguna.” Se
muestra una cultura centralizada en c! desa-
rrollo de la conciencia grupal y holfstica; una
conciencia de la espiritualidad. Asimismo, se¢
dice que “ninguna batalla en el que muera
gente se justifica”, pero donde es necesaria
una revolucién de toma de conciencia, cuyo
objetivo es “despertar” y ‘“despejar’ los
velos que hace que muchos vivan una seudo
realidad. Se puede colegir de la historia que
se presenta en Hananpacha, que la misma
promueve para que la parte espiritual de los
habitantes logre su méximo desarrollo, en
funcién de su nivel de evolucién y creci-
miento. Y ahf el ser humano consigue la ver-
dadera libertad.

Al plantear en la novela la existencia de
la deidad y el plan mayor, considero que Ividn
Prado nos hace referencia a un aspeclo més
esotérico, en cl que es importante hacer una

»

F

revolucién del gran compromiso, como es cl
de practicar los valores universales humani-
larios. El ser humano, a veces duda de su
relacién con lo divino, considera que Dios
est4 a millones de aitos luz de distancia. En
estc aspecto, en la vivencia de Kuntur, uno de
los personajes principales, en un momento
determinado él toma conciencia de los lati-
dos de su corazén y puede percibir: “...un
punto de hiz al centro del drgano viral, y de
esta manera, enira en el inierior energético
de su corazon, estando alli, pareciera estar
navegando en un rio, en una lancha que se¢
sumerge por un tinel.” Y as{ Kuntur va via-
jando al centro de su ser existencial, y ahl
logra comprender: "...el agujero negro masi-
vo existente en la galaxia, es el corazén de la
misma galaxia, es el centro de vida, el centro
de orden y equilibrio, el alfa y omega, el cen-
tro del congcimiento, el ceniro de la voluntad
y de la existencia.”.

En Hananpacha, Ivén Prado Sejus nos
muestra su propio sentir tal cual lo hace tam-
bién en sus anteriores obras como: Las
Amazonas, Poder y Gloria; El Crepiisculo en
la Noche de los Tiempos: Los Suciios del
Padre, y; Samay Pata, cntre otros. En ese
entorno fantistico, creado se puede observar
que Prado no sélo conjuga hibilmente la
ciencia y la ficcién, sino que también se pro-
yecta como un luchador, un guerrero incan-
suble, por sobre todas lus cosas, para generar
un mejor presente y un mejor futuro para la
humanidad. Por otro lado, el autor se muestra
como un creyenle extremo sobre la deidad
que habita en cada uno, sobre la justicia y la
ipualdod.  Se observa que el escritor es un
convencido de que ci individualismo solo
gencra egofsmo, y que por lo tanto la mejor
forma de progreso y crecimiento es a través
del desarrollo de la conciencia grupal. No
descuida en el relato, otro aspecto sumamen-
le enriquecedor: La complementariedad
varén- mujer, y donde ambos estin juntos en
la lucha por la libertad. Esa libertad que invo-
lucra evolucién del ser humano, de 12 huma-
nidad, del planeta, del universo y muchos
miés. Finalmente, se puede mencionar que
este plantcamiento transpersonal que hace
Ivdn Prado en Hananpacha es un intento por
hacemnos comprender y recordar que detris
de este aspecto material que es el cuerpo ffsi-
<o, habita en lo més profundo un ser pleno de
luz y sabiduria, y que sélo depende de cada
uno, darse cuenta y ponerse a trabajar por el

plan mayor que no s otro sino el de la evo-
lucién.

Pilar Gamboa Afcha. Psicologa,
Terapeuta Gestalt y
Transpersonal
piafcha@hotmail.com
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La amnesis paradigma de la felicidad del futuro

aconfrontadas las limitaciones de las
cjencins con el progreso que otrora prometic-
ra soluciones utépicas en tomo al plancta,
ghora més que nunca agobia al ser humano
m yisién apocalfptica, al afadirse a unu cri-
sis ecolégica de consecuencias imprevisibles,
Ja amenaza de la “guerma final”. Nos halla-
mos, pues, antc la disyuntiva de la quicbra
iotal de la historia, es decir la caducidad de

todos los registros de 1a memoria humana

Antes estas nociones, los escritores abajo
fitmantes, consideramos que la Amnesis An
cobra particular interés y nos ofrece un cier-
to paralelismo, aunque desde Gpticas total-
‘mente divergentes, a la mentada hipdtesis
sobre el Final de la Historia del nipo nortea-
mericano Francis Fukuyama

Con una visi6n antidialéctica Fukuyama
sostuvo que tras el desmoronamiento del blo-
que socialista, se pondrfa punto final a los
grandes: conflictos de nuestro ticmpo por
efecio de lo globalizacién de las ideas neoli-
berales: ¢l ciclo de la historia se detendria
jpara fluir €n un ctemo presente, ya sin los
_asedios del pasado sombrio.

Reafirnamos que un cambio tan profun-
do y radical, capaz de vruncar desde dentro fa
historia, Gnicamente lo puede desencadenar
la propia dialéctica a través de la Amnesis:
supondria borrar racionalmente los registros
de In memoria de todo el proceso de evolu-

cidn, ¢s decir el pasado, fuente de todas las
d,:savcnicncia entre los seres humanos. Por
cjemplo, no cabria mejor solucién para la cri-
sis-desatada en Medio Oriente que declarar la
amnesia entre los contendicntes. ..

En ese devenir, si bien es cierto que nos
hallarfamos como la primera horda frente a la
necesidad de recreamos ante el vacio, la
Amnesis representa un pole positivo: la
Humanidad luego de luvar las sombras del
pasado en las aguas del o Lete, podria
inventarse -0 mejor reinventarse- a la imagen
y semejanza de sus mejores sucqios y anhelos.

Claro que esto dnicamente se puede dar a
través del presente Manifiesto Amnésico,
porquc la amnesis solamente ¢s la otra cara
de la memoria y ¢l ser humano es resultado
de ambas..."

(GLOSA

El pocta boliviano NicGmedes Sudrez
Araiz, después de més de una década de resi-
dencia en los Estados Unidos, en 1990
retorn6 al pais y a pocos dias de desatarse la
guerma del golfo Pérsico suscribié con ¢l his-
toriador José Luis Roca y los poetas Julio de
la Vega y Marcelo Arduz Ruiz ¢l presente
manificsto publicado en los “Cuadernos de
Novfsima Literatura” (Ao 3, 2da. épocn: La

Paz agosto 1991).

En Santa Cruz se ha brindado un cnjun-
dioso homenaje al exitoso literato con moti-
vo de la presentacién de su obra: “Loén: un
mundo amazénico olvidado”, publicada por
purte del prestigioso sello Editorial La
Hoguera. La contratapa destaca los siguien-
Ies comentarios:

“Aflirmar que Nicomedes Sudrez ¢s un
pocla mitico genuino no cs un clogio baladi.
Concebir de los suefios, mitificar es la cuali-
dad primordial del verdadero escritor. Otra es
trascender la mera ingenuidad, crear, como ¢l
lo hace, con la imaginacion®.

Jorge Luis Borges, 1983

“Poesfa sorprendente de alta calidad y
variedad, logra un discurso que representa muy
bien las tendencias de la poesia hispanoumeri-
cana de la posmodemidad. La obra de Sudirez
Araiiz siguc la escasa tradicién dc los textos y
autores apdcrifos, rasgo propio de las dlimas
décadas del siglo pasado, que ayuda a definir la
posmodemidad en las letras latinoamenicanas,
Resuelve, ademis, uno de los mayores 16picos
de lu literatura de este continente, que se refie-
re al enfrentamiento con la propia identidad
latinoamericana™.

Oscar Rivera-Rodas, 2005

“El pocta beniano Nicomedes Sudrez
Araiiz es creador de ln Amnesis Art o movi-

miento amnésico, que aleanza gran difusién
en pafscs como Estados Unidos, Francia,
Espafia y Argentina, rescatando la amnesia
como metifora poética y filosélica, para
fubular o inventar historias que buscan llenar
los vacfos de la memoria colectiva (No pode-
mos recordar, cntonces invenlamos)”.
Marcelo Arduz Ruiz, 2009

Finalmente, ¢l dltimo escritor explica que
Sufirez cn basc a los recuerdos de su infancia
transcurrida en su tierra natal, cuenta que al
ausentarse el Oficial Mayor de un grupo de
escribanos medievales por tiermras lejanas,
durante una larga temporada sus discipulos
hallaron escaso material para su oficio y caren-
tes de toda conduccién se dedicaron a inventar
una seric de jucgos y pasatiempos lingiifsticos,
bajo la supuesta influencia de lu amnesia en
lugar de la memoria. Sin embargo, intentando
rescatar el poeta su olvidado origen ingresa a
terrenos de lo apéerifo, mencionando que en
1966, al excavarse en 1965 los cimientos de la
primera iglesia de su pueblo natal, se ropezé
con una canoa de madera enterrada que con-
tenia entre otras reliquias sacras los manuscri-
tos de dichos escribanos. Nicomedes refiere
que antes de que fueran exhumados, tuvo acce-
50 a esa poética del absurdo recogida cn su
libro “Los escribanos de Loén", editado en
Estados Unidos ¢l afio 1974...
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largo de siglos,

[A don Francisco de Quevedo]

Anacreonte espaiiol, no hay quien os tope,
que no diga con mucha cortes(a,

que ya que vuestros pies son de elegia,
Que vuestras suavidades son de arrope.

¢No imitaréis al terenciano Lope,
que al de Beleforonte cada dfa
sobre zuecos de c6mica poesfa

se calza espuelas, y le da un galope?

Con cuidado especial vuestros antojos
dicen que quieren traducir al griego,
no habiéndolo mirado vuestros ojos.

Prestddselos un rato a mi ojo ciego,
porque a luz saque ciertos versos flojos,
y entenderéis cualquier greguesco luego.

[No destrozada nave en roca dura ]

No destrozada nave en roca dura
tocé la playa mds arrepentida,

ni pajarillo de la red tendida
vol6 més temeroso a la espesura,

bella ninfa, la planta mal segura,

no tan alborotada ni afligida,

hurto de verde prado, que escondida
vibora regalaba en su verdura,

como yo, amor, la condicién airada,
las rubias trenzas y la vista bella
huyendo voy, con pie ya desatado,

de mi enemiga en vano celebrada.
Adi6s, ninfa cruel; quedaos con ella,
dura roca, red de oro, alegre prado.

Oruro, domingo 23 de noviembre de 2014

uis de Gongora y Argote

Luis de Géngora y Argote (Cérdoba, 11 de julio de 1561-ibfdem, 23 de mayo de 1627) 65 afios fue un poeta y dramalurgo
espaiiol del Siglo de Oro, médximo exponente de la cordente literaria conocida, mids tarde y cBn simplificacién perpetuada a lo
como culteranismo o gongorismo, cuya obra serd imitada tanto en su siglo como en los siglos posteriores en
Europa y América. Como si se tratara de un cldsico latino, sus obras fueron objeto de exégesis ya en su inisma época.

[A una dama muy blanca,
vestida de verde]

Cisne gentil, después que crespo el vado
dej6, y de espuma a la agua encanecida,
que al rubio sol la pluma humedecida
sacude de las juncias abrigado:

copos de blanca nieve en verde prado,
azucena entre murtas escondida,
cuajada leche en juncos exprimida,
diamante entre esmeraldas engastado,

no tienen que preciarse de blancura
después que nos mostré su airoso brio
la blanca Leda en verde vestidura.

Fue tal, que templ6 su aire el fuego mio,
y dio, con su vestido y su hermosura,
verdor al campo, claridad al ric.

[En el cristal de tu divina mano]

En el cristal de tu divina mano

de Amor bebf ¢l dulcisimo veneno,
néctar ardiente que me abrasa el seno,

y templar con la ausencia pensé en vano;

tal, Claudia bella, del rapaz tirano

cs arpén de oro Lu mirar sereno,

que cuanlo mis ausente del, mds peno
de sus golpes el pecho menos sano,

Tus cadenas al pie, lloro al ruido
de un eslab6n y otro mi destierro,
mis desviado, pero mis perdido.

¢ Cufndo serd aquel dfa que por yerro,
oh seraffn, desates, bien nacido,
con manos de cristal nudos de hierro?

Algunas frases de Luis de Géngora y Argote: “Las palabras, cera; las obras acero.”

“Las horas que limando estdn los dfas que royendo estdn los afios”
“Y por vida de tus ojos, que son de mis ojos vida, que nuestra amistad despida cualquiera ocasién de enojos.”

[En la capilla estoy y condenado]

En la capilla estoy y condenado

a partir sin remedio de esta vida:
siendo la causa adn més que la partida,
por hambre expulso como sitiado.

Culpa sin duda es ser un desdichado
mayor de condicién ser encogida;
de ellas me acuso en esta despedida,
y partiré a lo menos confesado.

Examiné mi suerte al hierro agudo,
que a pesar de sus filos me prometo
alta piedad de vuestra excelsa mano.

- Ya que el encogimiento ha sido mudo,’

los niimeros, Seiior, de esle soneto
lenguas sean, y ldgrimas no-en vano.

[En el sepulcro de la Duquesa

de Lermal]

iAyer deidad humana, hoy poca tierra;
aras ayer, hoy timulo, joh mortales!
Plumuas, aunque de dguilas reales °

plumas son, quien lo ignora mucho hierra.

Los hueso que hoy este sepulcro encierra,
4 no eslar entre aromas orientales
mortales sefias dieran de mortales;

la raz6n abra lo que el marmol cierra.

La Fénix que ayer Lerma, fue su Arabia
es hoy entre cenizas un gusano
¥y de conciencia a la persona sabia,

Si una urca se traga el Océano,
$qué espera un bajel luces en Ja gabia?
Tome tierra, que es tierra el ser humano.

“El mayor fiscal de mis obras soy yo.” - “Mal te perdonardn a ii las horas.”
“La vida es ciervo herido que las flechas le dan alas.”
“Las flores a las personas ciertos ejemplos les den; qute puede ser yermo hoy el que fice jardin ayer.”
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Entre el texto y el extrafiamiento

Mientras que en las ciencias humanisticas cldsicas la me
durante mucho ltempo, en la etnologia suscité una profi

Primera de dos partes

La “cultura” se ha venido convirtiendo
de unos afios para esta parte en el con-
cepto clave de un cambio de paradigma
diseminado por varias disciplinus que
ha adquirido notoricdad bajo ¢l nombre
de culwral tun o “giro en las cicncias
de la culura”, Una buena muestra de
ello nos la proporciona Doris
Bachmann-Medick en obras como
Culra como texto. El giro antropol6-
gico en In ciencia literaria (cn alemén,
1996) o Culwral tums. Reorientaciones
enlas ciencias de la cultura (en alemdn,
2006). Este interés tan marcado en los
aspectos tedricos de la cultura responde
en parte u fa sorpresa causada por cl
hecho de que las diferencias culiurales
no sélo no hayan desaparecido como
consccucncia de la erccienle intercone-
Xi6n' mundial en los dmbitos econémi-
¢oy polftico, sino que en parte se hayan
revitalizado y transformado cn un fac-
tor crucial de la convivencia global. A
pesar del avance de la modemizacién o
nivel planetario, no ha tenido lugar, en
¢fecto, la implantacién universal de los
palroncs occidentales, y la cuestién de
o traducibilidad y la comprension entre las
culturas sigue sicndo un reto de primer orden
€0 nuestru sociedad civil globalizada.

No obstante ¢l mencionado ascendiente
de los factores culturales, no existe un acuer-
do a la hora de definir teéricamente la cultu-
ra. En las Gltimas décadas, el intento de des-
cribir Jas culturas como sistemas de signos
intemamente coherentes o “iextos” legibles
ha tenido una gran resonancia, pero es preci-
Samente esta metffora de la cultura como
texto Ja que se ha convertido en blanco de
encendidos debates. Mients que cicncias
human(sticas cl4sicas como la teorfa Jiteraria
¥ hafilologfa sc reinventan a sf mismas como
ciencias de Ja cultura guidndose por el mode-
lo del texto, 1a equiparacién metaférica entre
“cullury” y “texto” ha suscitado en la eino-
logfa, ciencia dc la cultura por antonomasia,
Una profunda crisis dc identidad.
La analogfa entre cullura y texto pareciera,
por lo 1anto, requerir mayor atencidn, sobre
lodo desde la perspectiva cinol6gica de la
diferencia cultural.

A partir de una mirada retrospectiva al
conceplo de cultura vigente en las ciencios
del espfril interpretativas, quisiera esbozar
aquf, desde un punlo de visto ctnoldgico,
algunas contradiceiones y Ifmites de la ana-
logfa entre 1exto y cultura.

El concepto de “ciencias del espfnitu”
*(Geisteswissenschafien, humanidades) fue
establecido hacia Mnales de! siglo XIX por
fildsofos como Wilhelm Dilthey y Wilhelm
Windelband con lu intencién de demarcar,
frente o lu Investigucién sobre la noturalezn,

del Instituto de Etnologla de la Universidad Ruprechi, Karl de Heidelberg

los logros culturnles histéricos como campo
auténomo para cl andlisis cient{fico. Un
papel central en ese sentido le cupo o ln dis-
tincién metodoldgica entre la investigacién
experimental de las leyes naturales y la elu-
cidacién interpretativa de las manifestacio-
nes individuales del esplritu humano. La idea
subyacente era que ¢l espirity humano uni-
versal se expresa histéricamente a través de
sus producciones literarias y artfsticas més
destacadas, y que ln interpretacién de las
mismas podfa, por lo lanto, contribuir a o
autocomprensién del hombre en su esencia
espiritual histbrica. Sin embargo, esta con-
cepei6n universalista del esplritu implicaba
una nocién de culura que cra no sélo
curocéntrica sino también normativa, Asf, en
principio sélo las producciones de “civiliza-
ciones avanzadas" contaban como objetos
pertenecientes o la “historia de! espfrit”,
mientras que a la etnologfu —surgida con pos-
rerioridud— te incumbfa incluir ¢n su campo
de estudio también a aquellas otras socieda-
des que el canon de lus ciencias del espfritu
hubicra dejado de ludo por considerarlas
como “pucblos noturules” o “primitivos”,
“carentes de historia™ y *“desconocedores de
In escritdra” o los que co ipso se les denega-
ba 1n capacidad de alcanzar logros culturales
normativamente vinculantes.

Es por ello que ¢l conceplo nommativo

de culra ho pusado a coincidir en gran
medida con ¢l de cultura de ln escritum, en
conformidad con ¢l hecho de que el fmpetu
raductor de fn hermendutica se hoaya cir-
cunscrito al dmbito de Ins culturas avanza-

das. 86lo en un estadio tardfo de la globali-
zacién se ha ido abriendo paso, ¢n oposi-
ci6n o esta tendencia, la noci6n de un rela-
tivismo cultural que en sus origenes sélo
habfa sido defendida y desarrollada por la
etnelogfo. El giro en la concepeién cientifi-
ca de la cultura ocurrido en las humanida-
des pucde, por cllo, ser entendido a la vez
como una crisis cn la concepei6n normativa
de o cultura y del esplrity, lo que ha aca-
rreado una renuncia a la divisién estricla
cntre los aspectos escritos y orales de la
cultura. De ah( que, por ejemplo, la teorfa
literaria actual que se concibe a sf misma
como ciencia de la cultura ya no se enfoque
dnicamente en ¢l andlisis dc los criterios
estéticos de lu literatura, sino que hayan
amplindo su proyecto de elucidacién her-
menéutica para que incluyn las précticas
culturales. .

La consiguiente iluminaci6n interpretati-
va recfproca de texto literario y contexto cul-
lural representa, sin embargo, tan sélo un
aspecto del cultural tum. El correlato etnolé-
gico a la vez que punto de panida de éste es
un giro hermenéutico que hizo su aparicién
cn ln década de los afios seienta del pasado
siglo respecto a la forma de hacer andlisis
sociol6gico en ctnologfa y que iba ligado a
un ideal de traduccidn interculturn). La figu-
ra clave de esta etnologfa hermenéutica fue el
antropélogo estadounidense Clifford Geerz,
u quicn sc remonta la influyente definicidn
de cullure como texto o “urdimbre de signifi-
cados que se teje o sf mismn™, gue, en cuon-
to conjunto intemamente coherente de refe-

tdfora de la cultura como texto tuvo gran resonancia
inda crisis de identidad”, asl afirma la catedrdtica

rencias cruzadas, es susceptible de ser
comprendida o incluso traducidu,
Mientras que la anuopologla social
britdnica y ¢l estructuralismo francés
sc esforzaban por descubrir las leyes
universales de la conducta y del pensa-
miento social, Geenz (en su obra de
1983 Conocimiento local. Ensayos
sobre la interpretacién de las culturas,
Barcelona, 1994) oricntaba la invesli-
gacién de lo culturalmente Tordnco
siguiendo el modelo de Jas ciencias del
espfritu interpretativas y, en especial,
¢l método utilizado para la exégesis de
los textos. De acuerdo con este enfo-
que, las culturas fordincas pueden ser
tratadas como documentos histéricos
de la cultura propia siempre y cuando
se logre descifrur y representar inter-
pretativamente las conexiones semin-
licas entre sus elementos paniculares.
Una vez admitida esta metdfora textua-
lista, la cultura como un todo pasa a ser
un conjunto estructurado de signos de
caricler simbélico, s6lo que éstos ya
0o cstin restringidos a emisiones ver-
bales o escritas, sino que abarcan tam-
bién acciones y artefactos. El propio
conceplo de texto predetermina aquf
que los acciones y las expresiones verbales
accesibles empiricamente al etndlogo en su
trabajo de campo se relacionen significativa-
mente entre sf y configuren una cicra unidad
de sentido incluso en aquellos casos en que
s¢ prescnian a primera vista ~por ¢jemplo, a
los ojos de un observador fordnco- como
meros fragmentos inconcxos. Pues bien,
Geertz considera que la verdadera misién de
I etnologfa consiste en traducir esta colec-
ci6én de eventos y acciones circunstanciales a
un texto l6gicamente coherente,

Esta extrapolacién del modelo interpre-
tativo de la hermenéutica de los textos a la
comprensién de formas de vida y concepcio-
nes del mundo forineas adolece —~como se
echa ya de ver— de dificultades cstruclurales:
el “texto-culiura” libre de contradicciones no
¢s en mancra alguna un hecho emplrico, sino
el resultado de amplias interpretaciones que
deben poder superar las contradicciones ¢
incoherencias que tengan las ucciones cir-
cunstanciales y lo culluralmente extrano.
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. Un Boom de la misica Folklérica boliviana?

Gabriel Salinas

Como cscribimos cn la entrega anterior,
el fenémeno de la peiia Naira en La Paz,
tendrd repercusiones importantes a nivel
nacional, en el consumo de la mdsica
folklérica boliviana. En la segunda mitad
del siglo XX, confluyen diversos factores en
¢l proceso boliviano, en lo que se refierc a la
produccién cultural, el influjo del 52 en la
consolidacién de un estado nacional, y la
consecuente construccién de una identidad
nacional, es un antecedente fundamental.
Con poslerioridad el fenémeno de Naira, y
su relacién el boom de la nueva misica
chilena que se ha denominado
“neofloklore™, cuenta como un segundo
elemento de gran influencia, sin embargo,
no buscamos definir un andlisis de acuerdo
a la idealizacién de uno u otro epigono,
reconocemos que las dindmicas culturales
son mds complejas, y articulan diversos
elementos, como la misma: vida cotidiana.
De este modo, lo que sefialamos como una
modemizacién de las formas de produccién
y reproduccién de la mdsica folklérica
boliviana, constituye un fenémeno difuso, e
igualmente importante para el proceso que
estamos delineando a grandes rasgos. Esta
modernizacion permitird  la

que

consolidacién y expansion de la industria
cultural generada alrededor de la actividad
de Naira por una parte, y por otra, alrededor
de los diversos circuitos de consumo que se
extienden por todo el pais (apoyados por
radiodifusoras que ampliaron el nimero de
consumidores culturales), nos permite
aproximarnos de algin modo, a los
intrincados procesos de la vida cotidiana
que repercutieron en una especie de Boom
de la musi9ca folkl6rica boliviana, en la
década de los 70.

Ahora bien si hablamos del consumo
cultural, debemos reconocer que este no se
puede pensar como un espacio aislado
frente a los procesos exlernos al espacio
nacional, entonces debemos considerar
también, el . consumo cultural de
propuestas estéticas y especfficamente
musicales, que provienen de fuera de
Bolivia. El caso de Naira nos ilustro muy
bien la relacién con la produccién Chilena,
pero recordemos que esta no es la dnica.
En realidad, las dinimicas de consumo
cultural serdn un factor determinante, en la
produccién del folklore boliviano del
periodo a que nos referimos, es asf que por
una parte, veremos el surgimiento de

diversos grupos de Fusi6n, donde uno de
los ejemplo més notables serd el del grupo
Wara, al que nos dedicarcmos en una
entrega posterior.

Sin embargo, lo que nos interesa ¢s
resaltar el cardcter de la década del setenta
como punto de quiebre en la estética que se
reconocia como ‘folklérica” hasta ese
momento, y que en gran medida va ser
crucial para que desaparezca la Ifnea difusa
que cxistia, entre misica folklérica
boliviana, y lo que ahora se¢ dcnomina
miisica autéctona boliviana, que podria
comprenderse como la mdsica que
desarrollara las estéticas musicales de
origen rural, y que en la actualidad posee un
espacio. propio en la misica boliviana, con
renombrados miisicos como la propia
Luzmila Carpio.

Aungue hemos mencionado muy de
pasada algunos resultados sobresalientes de
este proceso cultural, que ubicamos a
mediados del siglo XX en Boliviaen relacién
al Folklore, nos interesa ahora ver dos casos
muy interesantes que en gran medida se va
hilar por un aspecto significativo cuyo origen
pasa por esta expansién del consumo cultural
boliviano del periodo.

Nos referimos a los dos emblemiticos
grupos Savia Nucva y Savia Andina, mis
alld de las marcadas diferencias en las
propueslas estéticas y artisticus de eslos
grupos, vemos en ambos casos una
definitiva propuesta politica. que a su
modo reviste mayor énfasis cn el caso del
proyecto de los hermanos Junaro, que
dialoga con ¢l contexto histérico, y que
por supuesto se debe a los “epigonos” que
hemos mencionado ¢n- los pdrrafos
anteriores.

Por otra parte también podremos
observar el despliegue de estéticas
relacionadas con la fusién, es decir con el
dialogo que se establece con otras fuentes
musicales, que provienen del acceso
estéticas externas al folklore boliviano. En
ese  caso ejemplo
paradigmdtico, las piezas de Savia Andina
dedicadas a Mozart o Bach, que en los
Glimos tiempos se han querido criticar de
manera  bastante simple, como una
alienacién de la misica boliviana, sin
embargo al hablar de dindmicas culturales,
tales criticas parecen simples
aseveraciones basadas upa  vision
monolitica de la cultura.

vemos como



