- ddunge

Selle aparece cada quincena

D.L.5-3-63-10 ISSN 2219-0376

La Naci6n « Otto A. Béhmer * H. C. F. Mansilla « Margarita Candén » Javier Patén
Victor Montoya * Adolfo Castafién « Juan Rulfo * Alberto Crespo * Vicente Gonzdlez
Javier Marfas » Eduardo Mil4n « Adolfo Cdceres * Marcelo Guardia

2
O
LA PATRIA Y
| SUB-DECANO DE LA PRENSA NACIONAL o
- &
suplemento orurefio de cultura ~IZOEIR[O
afio XXII n° 559 Oruro, domingo 26 de octubre de 2014 CULTUR AL

—+



LA PATRIA

SUD-DECAND DE LA PRENIA HACIOMAL

Oruro, domingo 26 de octubre de 2014

Cabalfos, $leo sobre tela 160 x 90 em
Erusmo Zarzuela
Premio Nacional de Pinrura.
Salsn Pedro Damingo Murillo (1974)

Ricardo Jaimes Freyre
(Tacna, Perit, 1868 - Buenos Aires, 1933)

Era un gran pocta y un gran hidalgo. Bastaba divisar su siluctu en Ja calle Florida para
darse cuenta de que ese hombre no pertenecia a tiempo alguno ni su vida se sujetaba normas
ordinarias de relaci6n, Su vasto y oscuro sombrero ahondaba lu polidez de su rostro enjuto
y sus ojos, en que brillaba una mirada vaga y triste, revelaban esa llama interior que anun-
cia la fecunda turbacién del espfritu. Y su mano, que parecfa leve en su fina largura, sostenfa
la capa espajiola con grave donaire de cuballero, surgido bruscamente de un lienzo antiguo
y mezclado al tumulto de la ciudad como en lo resurrecci6n de un suefio. Los transeidnles sc
volvfan para mirarlo; Las mujeres lo contemplaban con lo instintiva adivinacién de lo que era
y le ofrecfun, al pasar, ¢l tributo de una sonrisa, como si hubiesen comprendido que esa
ofrenda fugaz compensaba los silenciosas cavilaciones del viandante.

Texio publicado en el periddico argentino "La Nacidn®, al dfa siguiente del falleci-
miento del poeta, el 9 de noviembre de 1933.
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Naturaleza

El significado fundamental del término “naturaleza™ es doble: por un lado, designa
la esencia original de una cosa (en la naturaleza de la cosa estd lo que constituye su par-
ticularidad); por ¢l otro lado, se reficre al conjunto total, al orden natural del mundo con
sus hechos independicntes del hombre (Goethe decia: “Naturaleza es todo™). Si el hom-
bre se concebia inicialmente como parte de la naturaleza, como crialur entre criaturas,
mds tarde descubrié su supuesta diferencia: entr6 en juego su conciencia, y con ella el
espintu, que algin que otro filésofo (Hegel) estim6 adversario de lu naturaleza, y final-
mente la culturn, conjunto de aportacioncs peculiares del hombre que no son necesarias
desde el punto de vista de la supervivencia natural. El hombre, por tanto, se ha alejado
mucho de la naturaleza primitiva; parece formar parte de su naturaleza el que no sepa
muy bien qué hacer con la naturaleza, tal como esta era antes. Desde bace mucho tiem-
po se lus da, por el contrurio, de ingenicro de la naturaleza, la utiliza, la explota, la
reluerce paru sus fines, In convierte en artificio y la remodela, sin recordar que hubo un
ticmpo en que la naturaleza se las arreglaba sin €l y que tambicn sabri arreglérselas sin
¢len el futuro; y lu inversa no es cierta, puesto que el hombre necesita la naturaleza para
sobrevivir. La filosoffa no deja de tener una parte de culpa en tal ceguera, pues contri-
buyé decisivumente u que se perdiera la natural humildad ante la nuturaleza y a que cun-
diera en su lugar un pensamicnto posesivo que considera evidente que el hombre, como
jefe de o creacion, ha de proveerse sin cesar de lo que supuestamente le cormresponde.
La filosoffa del marxismo-leninismo ha reforzado ese pensamiento posesivo, que ya
habfa sido preparado, sin embargo, por el idealismo de corte hegeliano, que concebfa la
noturaleza como un aburrido cstadio transitorio del espiritu. En el transcurso de sus
esfucrzos por encontrarse a s mismo, que a menudo revisten un aire c6mico o incluso
desesperado, hoy en dfa ¢l hombre vuclve a salir en busca y captura de su “naturaleza
interior”, las sccretas fuerzas impulsoras dentro de €l que lo convierten en lo que es.
Pero (qué es el hombre, si ya no puede o no quiere ser un ser natural, y si su “segunda
nuturaleza” -sus esquemas de conducta de origen social, hist6rico y cultural- se lc ha
vuelto igualmente sospechosa?

|"Si se hubiera criado en ese jardin, sin saber nada sobre la namraleza, Jcdnto
habria vivido ella entonces la primavera?” MS 32 y s, 138y ss, 571 y ss]

Otto A. Bohmer en: “Diccionario de Sofia” (1997).




H. C. E._Mansilla

La calidad de la vida y la modernidad

Ernst Troelisch

Hasta los ricos viven ahora peor que los privilegiados de
ayer: antes de la Segunda Guerra Mundial los magnates
podian gozar en sus villas de los encantos de una campifia
mis o menos bien preservada y de una atmésfera aun libre de
las impurezas modernas; podian ahorrar uempo y encrgfas
mediante sus carruajes y lacayos y sabfan gastar su dincro
para mostrar ostenlosa e inequivocamente su preeminencia
social. Hoy, en cambio, los miembros de las élites respiran cl
mismo aire contaminado que los estratos subalternos, sus
automéviles de lujo no pueden avanzar mds aprisa que los de
los obreros en calles y carreteras atestadas y siempre insufi-
cientes para cl tréfico, y sus actos dispendiosos no sirven ya
para diferenciarse del estilo de vida dc las cluses medias. La
calidad de la vida, sobre todo ¢n el Tercer Mundo, ha bajado
sin duda alguna en los iltimos decenios, paradGjicamenie cn
medio del progreso material y del despliegue mis cspectacu-
lar de los avances tecnoldgico-cientfficos en toda la historia
de la bumanidad.

Los experimentos socialistas iniciados en.1917 —en cuan-
(o los intentos més serios que sc han hecho para superar
metédicamente el vilipendiado sistema capitalista- duraron
largos decenios, y ahora podemos observar gue realmenie no
sirvicron para cormmegir esos aspectos deplorables que los mar-
xistas consideraron como exclusivos de la sociedad capitalis-
1. Cuando gozaron del poder, los socialistas construyeron
¢Glites inmensamente privilegiadas y alejadas del ciudadano
comfin y, simultincamente, un sistema econdmico y social
signado por cl atraso, cl estancamicnio, ¢l uniformamiento
culwral y la represion politica.

Por otro motivo parcce que la situacién actual es mucho .

mis compleja de lo que nos imaginamos. Desde la crisis
cnergética de 1973 se multiplican las voces que seiialan las
dificultades emanadas tanto de la cldsica civilizacin indus-
trial como de la actual sociedad de servicios, dificultades que
no proviegen estriclamente del orden socio-politico o del
régimen de propiedad de los medios de produccién, sino de
la dindmica imparable de crecimiento, utilizacién de los
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recursps naturales y sobrecargas ejercidas sobre ¢l medio
ambiente.

La modernidad estd en crisis. Estamos muy lejos de
aquella jubilosa celebracion de la era moderna que canté
en 1911 Ernst Troeltsch mediante su hermosa obra El pro-
testantisimo y el mundo moderno: la tolerancia y convi-
vencia pacifica de diversos credos practicados simultdne-
amente, la separacion de la Iglesia y ¢l Estado, ¢l predo-
minio de la razén, el libre examen y su corolario secular,
el cardeter cientifico-racionalista

le toda la cultura y el
optimismo histérico pleno de confianza cn ¢l progreso,
serfan los aspectos positivos de esa excepcional sintesis
entre protestantismo y modernidad.

Pero el mismo Troeltsch se percaté de los clementos
deplorables y autodestructivos de este orden. El individualis-
mo racionalista, preciado como el nicleo del sistema, tendia
a transformarse en un “relativismo de efectos disolventes y
atomizantes”. El trabajo racional y metédicamente discipli-
nado, con su “previsibilidad y su ausencia de alma™,
compelencia implacable” y su “lalta de compasién™, no sig-
nificarfa “ningdn amor al mundo"”, sino mis bien quebran-
tarfa “el impulso de reposo y goce™ y conducinia al “schorio
del trabajo sobre los hombres™,

Basta ver hoy en dfa las sociedades donde ain prevalecen
credos protestantes: decadencia generalizada de la estética
publica, espiritu ferozmente anti-aristocrdtico de las ahora
dominantes clases medias, perfeceion téenica combinada con

“su

frialdad total en las relaciones humanas, consumismo grose-
ro burnizado de falso cosmopolitismo, y una larga retahila de
fenémenos similares. A manera de ilustracion es bueno recor-
dar lus palabras de Karl Jaspers, un gran protestante: “Los
ulemanes no viven unos con otros, sino unos al lado de
otros”.

El proceso civilizatorio moderno ha privilegiado una
actitud fundamentalmente activa, disciplinada, innovado-
ra, es decir: productiva, autocontrolada, agresiva hacia el
préjimo y ¢l medio ambiente, centrada en virtudes tradi-
cionalmente consideradas como masculinas, y ha relegado
a un segundo plano las cunlidades femeninas tales como
paciencia, amor, dedicacion, empatia... La expansion casi
mundial del feminismo no ha modificado sustancialmente
esta constelacion: las mujeres contemporineas luchan, cn
¢l fondo, por parccerse cada din méds a los hombres —en
todo sentido: desde la apariencia externa hasta los valores
de orientacién-, y el clima social claramente mds duro ha
originado una competencia mayor en las empresas ¢ insti-
tuciones, reforzando, de esta manera, el predominio mun-
dial del principio de rendimiento en cuanto norma supre-
ma ¢ indubitable. .

Como dirian los moralistas franceses cldsicos: la hipo-
cresia de la época actual comsiste en un reconocimicnto
pragmiltico ¢ interesado del “valor” de los sentimientos: si
amamos, ¢s para poder trabajar mejor, y no al revés. Parece
que en ¢l dmbilo occidental la llamada razén instrumentalis-
ta ha estado ligada al exitoso despliegue de un aspecto esen-
cialmente masculino, basado en la divisién de identidades,
roles y lubores, y que virtudes femeninas de cardcter altruis-
la y asistencialista, propias de una intersubjetividad prictica,
no han podido rebasar el terreno del hogar y la familia. Pero,
por otra parte, esta concepcién de una I6gica primordialmen-
te masculina, frfa y dominacional, diferenciada de otra feme-
nina, mds humana, es algo muy improbable y bastantc con-
fuso. Es decir: estamos otrn vez en la oscuridad conceptual,
Iejos de las centezas de Ernst Troeltsch.

Hugo Celso Felipe Mansilla (1942).
Doctor en filosofia. Académico de la lengua.
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Pelos en el corazon

Se dice que una persona tiene pelos en el corazén cuan-
do cs-inhumano y poco sensible a los males ajenos. También
significa tener grande esfuerzo y dnimo. '

En la Historia Natural de Plinio, se lee que
hombres racen con el corazon peludo, y esos son los mds

‘...ciertos

intrépidos: asf fue Arisiomenes Mesenio, que asesing a tres-
cientos lacedemonios. Cuando fue herido y hecho prisione-
ro se escapd por primera vez por un agujero de la cantera
donde estaba prisionero por el estrecho agujero que utiliza-
ba un zorro. Una segunda vez tomd el fuego de los guardia-
nes mientras dormian y quemdndose, destruyd sus ligadu-
ras. Hecho prisionero por tercera vez, los lacedemonios le
abrieron el pecho estando vivo y vieron que su corazon esta-
ba cubierto de pelos.” (Libro XI, capitulo 37)

Con referencia a esta frase, existe otra bella leyenda que
hace referencia a la vida de Antonio de Oquendo, marino
nacido en San Scbastidn en 1557, que luch6 en Nipoles, y
posteriormenie al mando de las escuadras del Cantdbrico,
combatié a los corsarios y derroté a los sitiadores de las cos-
tas de Marruecos. Luché en mis de cien combates, distin-
guiéndose en la batalla naval de Pernambuco, contra los
holandeses. Durante las luchas en el canal de la Mancha en
el periodo de la guerra de los Treinta Afos su comporta-
micnto fue glorioso y ¢jemplar. Derrotado en la batalla de las
Dunas (1639) pudo regresar con las naves a Espana donde,
cansado y enfermo, murié en La Coruia en 1640. En el
curiosisimo libro Averiguacion de las antigiiedades de
Cantabria, Gabriel Henuo cuenta que, cuando se dispusicron
a embalsamar el cadiver de Antonio Oquendo, hallaron su
cornzén cubierto de pelos.

Margarita Candén. Espaia.
Tomado de “Diccionario de frases hechas"
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Exposicion “Obra de una vida”: Erasmo Zarzuela

Discurso del arquitecto, pintor y acuarelisia paceiio Javier Patdn en la inauguracion de la
Exposicién “Obra de Vida - LXI Salén Pedro Domingo Murillo" del artisia pldstico Erasmo
Zarzuela. La muestra estard abierta hasta el 30 de octubre en el Museo Tambo Quirquincho

de la ciudad de La Paz

Damos la bicnvenida al
Maestro  homenajcado  esta
noche, justamente por uma
obra fundamental en lo que se

verso que plantea como elemen-
tos que son parte de su pintura.
Nos referimos precisamente a
una primera clapa, por cjemplo,

puede catalogar la pintura del
siglo XX en nuestro pafs y
ohora ¢n este inicio del siglo
XX1 que se va lan ripido,

Erasmo Zarzuela es una de
las referencias més impor-
tantes dc la pintura en Bolivia
por un ¢lemento bésico, pre-
ponderante y determinante: el
manegjo sabio del color. Un
hombre que en algln momento
de su vida me comenté que
cuando era nifio vefa con ale-
gria los colores que inundaban
¢l hogar de sus padres. Sus
padres estaban vinculados a
los pigmentos, lo que nosotros
llamamos aficlinas, los tinies.
Un hombre que ha vivido ¢n
medio del color, diffcilmente
no seria colonsta.

Erasmo Zarzuela ha mar-
cado con su obra toda una
gencracion de  artistas de
Oruro y del pais. Es difi¢il
reconocer @ un artista casi
escondido como ha sido
Erasmo. Casi nadie reconoce
ese valor fundamental, su
capacidad de influir en los

nadic hablaba ni pintaba los ros-
tros asados de Oruro. Erasmo
Zarzuela sf lo hace como una
identidad de su trabajo vinculado
a su contexto, a su medio, a un
medio muy noble y prolifico cn
lo que ha significado brindar al
arte nacional a muchos anistas de
gran valor, La pintura de Erasmo
Zarzuela es observada y asumida
por sus conlemporédncos. Ahf estd
la pintura por cjemplo de
Gustavo y Radl Lara, quicnes
observan el universo de Erasmo y
lo representan a su modo. los
hermanos Lara habfan regresado
de  Argentina
plantcamicntos, otros pensamien-
los y otra formacién académica
en la pintura, pero los temas de

con olros

Erasmo Zarzucla son los que
determinan que estos pintores y
otros también se contagien de
csta vorigine de imdgenes que
plantea.

Erasmo s ¢l pintor dc los
quirquinchos, de los morenos, de
la diablada y tienc una seric de
dibujos que después serin publica-
dos en In revista £l Duende, una

Erasmo Zarzicla Chambl!

artistas de su generacién, de

generaciones posteriores y de

otras latitudes con un

planteamicnlo casi construc-

tivo de su obra sicmpre vinculadi a su paisaje, a la gente y a
la tradicién y cultura de Oruro.

Con un dibujo tan valiente, tan agresivo y tan determi-
nado a la hora de bosquejar su obra, Erusmo Zarzucla marca
con su pincel, marca con su paleta la historia del arte de la
pintura desde lu décadu de los 70. En esta época conforma cl
“Clrculo 70, grupo de artistas que estaban imbuidos por las
nucvas tendencias del arte, abandonando un poco el realismo
y navegando cntre lo que era la pintura abstracta y la pintu-
ra o arte informal.

De esa época, Erasmo Zarzucla decide un camino muy par-
licutar para su obra que desde ¢l principio se caracteriza por el
manejo de los espacios de color, por un color yuxiapueste, por
un color que no es difuminado, por un color que cs presencia
pura de la pintura. Esa pintura que le va a significar
reconocimicntos desde muy joven en el-pafs y curiosamenle

como uno de los pocos pintores que expone-en el exlerior. Su:

arte estd en muchos muesos, galerfas y colecciones privatas
mds fuera del pafs que de acd.

iPor qué hablo de que
Erasmo Zarzucla influye
n el ane nacional?

Muchos pintores
observan su obra y beben
de su fuente cromiélica, y
beben sobre todo del uni-

revista de poesfa, de investigacion
y cultura de Oruro que ha recibido
cn sus pdginas pricticamente toda
su producei6n.

En los dibujos que scguramente ustedes van a poder apre-
ciar, comprobardn lu valentfa de su trzo, la determinacién de
su carficter y esa postura artfslica que a veces un pintor, un
dibujanic esconde cn su vida cotidiana.

Erasmo Zarzuela ha sido justamenie reconocido en esta
versién anterior del Salén Pedro Domingo Murillo por una
obra contindente, por una obra de grandes valores y de
gran significaci6n para la pintura nacional, por ello creo
que quienes han sido parte del Jurado Calificador han obra-
do con soltura, solvepcia y juslicia por un artista que, desde
mi perspecliva siempre ha vivido con un bajo perfil. Mucha
gente quizd conoce su obra pero no lo conocfan a él porque
ha preferido no el anonimato sino ¢l trabajar silenciosa
pero productivamente en su taller. Un hombre que toduvia
sigue produciendo su obra que creo le tiene que ofrecer a
nuestro arle, a nuestra pintura, particularmente mucho miés
en esa propucsta que ya ticne muchos afios de desarrollo y
que ho posibilitado su consoliducién como artista, como
pintor, como hombre comprometido con una regién, con un
contcxto, con un pafs, con una cultura, esa cultura que ha
logrado sobrepasar con su arte el costumbrismo y que se ha
convertido en un arte universal, Quicnes vean lu obra de
Erosmo Zarzucla aquf o en cualquier lugar, s¢ dardn cucn-
ta del valor de pintor que es. A Erasmo Zarzucla cntonces
voy a ofrecerle algo que cl pﬁbhco seguramente qmcrc
ofrecerle, un fuerte aplauso. Muchiis gracias,

T T LT T T LT T T TP P T

Van Gogh

(Holanda, 1853 — Frarcia ,1890)

—iTu oreja! (Dénde estd w orcja? —grilé ¢l taberncro,
asustado, impresionado

—Me la corté de un tajo...

=Y ahora, ;c6mo lerminards de pintar w autorretrato?

—Con una venda en la herida, como si tuviera un maldito
dolor de muclas.

El tarbemnero lo miré compasivo, como quien intenta
comprender una vida marcada por la angustia existencial,
hasta que de pronto, a modo de reconfortarle los dnimos, le
dijo:

—De seguro que ahora se venderdn tus cuadros en la
galerfa de tu hermano Theo.

—No'lo greo —suspir6é Van Gogh, envuelto en un manto de
melancolfa-. A estas alturas de mi vida, nada ni nadie puede
mcjorar ¢l estilo de mi arte; ni el comer pintura amanlla, ni
la sangre derramada, ni las raciones de alcohol, ni los v6mi-
tos y mucho menos los conscjos de Gauguin, quien se melié
cn la cama con la misma puta que un dia antes me promelié
SU amor.

—¢Y qué piensas hacer? —pregunlé el tabemero.

Van Gogh, presa de una honda depresidn, pensé un ins-
tante. Vacié la dltima copa de un trago y contesté:

~Me pegaré un tiro y me iré al més all4, en las vibracio-
nes cromdticas de un cuadro de girasoles.

Victor Montoya. La Paz, 1958.
Escritor y narrador.

Vincent Van Gogh



Juan Rulfo: El silencioso testamento

Pocas obras como la breve y fulgurante
del mexicano Juan Rulfo (Jalisco, 1918) con-
voca lanta admiracién y universal estima.
Desde las del feliz e insobornable Jorge Luis
Borges —que lo incluyé en su “Biblioleca
Personal” y escribi6 sobre su obra y persona
con luminosa certeza hasta las de los mil-
lones de lectores an6nimos que en América y
en el mundo reconocen en su literatura una

contrasefia para adentrarse en la historia pro- '

funda de ese mundo —el rural- cuya agonia y
extincién es uno de los signos mds ominosos
de nuestro ominoso tiempo. Pocos pero innu-
merables como el polvo, los personajes de
Juan Rulfo se pasean por la tierra buscando
en vano suelo firme, ya sea porque este se les
hace aire en la Caifda y la sentencia o porque
ellos mismos han sido heridos de muerte por
Ia historia y ahora se disipan ante nuestros
ojos como sombras. Quedan, con todo, invic-
tas, sus voces; resuenan con el eco per-
durable de su callada mdsica y, de lector en
lector, de lengua en lengua, dejan esa huella
distintiva de la gran literatura. Entrelineado
en el silencio de esas voces, en cortante fil-
igrana, se revela un paisaje que no es
_advierte Octavio Paz— “la descripcion de lo
quee ven nuestros ojos sino la revelacion de lo
qgue estd detrds de las apariencias visuales.
Un paisaje nunca estd referido a si misino
sino a otra cosa, d umn mds alld. Es una
metafisica, una religion, una idea del hom-
bre y del cosmos (...) Rulfo es el vinico novel-
ista mexicano que nos ha dado una imagen
—no es una descripcion— de nuesiro paisaje”.
Es el Paisaje casi siempre 4rido, hecho de
tierra y aire, de El llano en llamas (1950),
titulo de su primer libro de cuentos publica-
do cuando el autor ya casi contaba cuarenta
afios. Obra, pues, de un autor maduro y que
aparece desde un principio armado y duefio
de todos sus recursos en un volumen de
cuentos que son cada uno una obra maestra y
que a su modo sobrio y sabio concentran y
revolucionan el complejo proceso de la nar-
rativa de la Revoluci6n Mexicana y de la lit-
eratura realista hasta entonces escrita en
Espafia y América hispana. Ese proceso de
sfntesis Y renovacién culmina en Pedro
Pdramo (1953), “una de las mejores novelas
de las literaturas de lengua hispdnica y aun
de la literatura”, al decir del ya citado

Borges. Concisa ¥ deslumbrante; esta novela

despliega y pone en obra con aérea sencillez,
una sabidurfa literaria y humana que hace de
ella no solo una inolvidable novela sobre el
olvido y una obra maestra del arte narrativo
sino uno de los simbolos cn que mejor se
reconoce la geografia interior de América
Latina, la historia indecible de su extension
cultural.

Juan Rulfo perienece a esa estirpe de
escritores para quienes ofr y ver tiene mayor
electo élico y estético que hablar y escribir.
Lector voraz, enamorado de la misica
—desde la dicha y hablada por la gente menu-
da del pueblo hasta la compuesta y orquesta-
da, sin olvidar aquellas otras, poderosas pero
inasibles, de la palabra escrita-en el tiempo o
de los objetos en el espacio—, el autor de
Pedro Pdramo y El llane en llamas cra tam-
bién un hombre capaz de ofr con los ojos y
de restituir la eternidad del instante a través
de las im4genes capladas por la fotograffu,
del mismo modo que era capaz de devolver
la vida a los hombres limitindose a
escucharlos. Esta disposicién, aunada a una
voluntad regida por la sencillez y la avsteri-
dad, lo llevé a publicar en 1980, E! gallb de
oro, un guién de cine que habfa trabajado
varios afios antes. No deja de parecer
elocuente que cl mismo Juun Rulfo, que
habfa practicado un voto de silencio editori-
al después de la aparicién de sus dos breves
y deslumbrantes obras maestras, conde-
scendiera a publicar al final de su vida un
guién que resulta en cierto modo su lesta-
mento literario. ‘Su intensidad y calidad
dramiitica, su hondura y fantdslico espesor
apenas quedan encubiertos por la adjudi-
cacién a ese modeslo pero exigenie géncro
—el guién cincmatogréfico—, aqui ennobleci-
do definitivamente por el autor. Tratindose
del autor cldsico de quien se trata, serfa inep-
to e injusto relegar Ef gallo de oro al renglén
de las obras menores. Tal vez serfa mds opor-
tuno pensar que Juan Rulfo lleg6 2 scntir la
literatura como un guién para despertar la
vida interior, y que E! gallo de oro es una de
Jas obras menos conocidas y més misteriosas
de este escritor que, segtn Carlos Fuentes,
nos ha devuelto “a los ditimos hombres y
mujeres de nuestra tierra”.

Adolfo Castafién. Escritor y
critico literario mexicano (1952).
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Frases de Juan Rulfo

Juan Nepomuceno Carlos Pérez Rulfo Vizcaino. México, — 1986.
Escritor; guionista y fotégrafo perteneciente a la generacién del 52.
Sus dos obras emblemdticas: “” (}y ()

* Bs algo dificil crecer sabiendo que Ja
cosa de donde podemos agarrarnos para
enraizar estd muerta.

# Y abri la boca para que se fuera (mi
alma). Y se fue. Senti cuando cayé en mis
manos el hilito de sangre con que estaba
amarrada a mi corazén.

* ;L4 ilusién? Eso cuesta caro. A mi me
costd vivir mds de lo debido.

* Me haré a 1a idea de que Le soné —dijo—.
Porque la verdad es que te conozco de vista
desde hace mucho tiempo, pero me guslas
mis cuando (e sucio. Entonces hago de ti lo
que quiero. No como ahora que, como i ves,
no hemos podido hacer nada.

* Nada puede durar tanto, no existe
ningtin recuerdo por intenso que sea que no
sc apague.

* Apréndete esto, hijo: en el nidal nuevo
hay que dejar un hucvo. Cuando te aletié¢ la
vejez aprenderds a vivir, sabrds que los hijos
se te van, que no te agradecen nada; que se
comen hasta tu recuerdo.

* Sin embargo, la vida no es muy seria en
SuS COSas.

* ;Sabes una cosa? He llegado a saber,
después de muchas vueltas, que tiencs los
ojos azucarados. Ayer nada menos sofié¢ que
te besaba los ojos, arrihita de las pestaias, y
resulté que la boca me supo a aztcar; ni mis

ni menos, a esa azdcar que comemos robdn-
donosla de la cocina, a escondidas de la
mami, cuando somos nifios.

* Pero ;por qué las mujeres siempre tie-
nen una duda? ;Reciben avisos del cielo, o
qué?

* Nadie te hard dafio nunca, hijo. Estoy aqui
para protegerte. Por eso nacf anltes que Wi y mis
huesos se endurecieron antes que los tuyos.

* La muerte no se reparte como si fuera
un bien. Nadie anda en busca de tnstezas.

* Pero los caminos de ella eran mds lar-
gos que todos los caminos que yo habia
andado en mi vida.

* o Ya LY de
-No supe de qué. Tal vez de tristeza.

Suspiraba mucho.

-Eso es malo. Cada suspiro es como un

muri6? qué?

sorbo de vida del que uno se deshace.
* iYo te amo! En el cdliz. En la aurora.
Debajo del Septentrién mis absoluto. Alli
donde la soledad une a los hombres. Alli te
amé, alli encontré tu imagen. Alli te dije:
“esto ¢s lo que ha estado esperando mi esper-
anza”... Y me entregué.

* Todo escritor que crea es un mentiroso;
la literatura es mentira, pero de esa mentira
sale una recreacion de la realidad; recrear la
realidad es, pues, uno de los principios fun-
damentales de la creacién.
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I orenzo

El opiisculo “Fundacion de la Vilta de San Felipe de Austria y Asiento de Minas de Oruro” escrito por el historiador D. Alberio Cr,

Lorenzo de Aldana

.

Lorenzo de Aldana fue quien dio el priméll golpe de
picola.en la rica entrafia argentifera de Oruro.

Aldana comenz6 su periplo de conquistador en
Guatemala y vino al Perii con Pedro de Alvarado. Francisco
Pizarro le dispensaba entera confianza y le mand6 a relevar
a Sebaslidin de Benalcdzar en el gobicrno de Quito. Después
due el marqués fue asesinado, Aldana estuvo cn la batalla
de Chupas contra los almagristas.

Por eso, cuando Gonzalo Pizarro encabez6 la rebelién
de los encomenderos del Peni, a todo el mundo le parecié
légico  que
Aldana
asumicra la
personerin del
caudillo en

Lirna y que con tan incontestable
autoridad dirigicra la captura de
Ndfiez Vela. Pero como era
hombre de lealtades pasajeras, no
pasé mucho tiempo sin que
abandonara a los rebeldes y se
adhiriera a la posicion legitimista
al lado del virrey. Y eso ya no
pareci6 16gico a nadie. En eso [ue
tomado por los insurgenles y
Francisco Carvajal quiso darle
muerte diciendo “gue no era buen
amigo, ni para temerle”. Pizarro,
cuyas lealtades no eran pasajeras
ni adn frente a la ingratitud, se
interpuso a Lal designio y con eso
recuperé su adhesion,
momentdnea, porque Aldana tenia
el caricter versétil. Pizarro lo
despach6 a Espaia como su
Procurador para que explicara al
rey los motivos del levantamiento,
pero al llegar a Panamd sc plepé a
la Gasca. Esta vez el perdén no
tenia ya sentido y Pizarro condené
a Aldana, junto con la Gasca,
Alonso de Hinojosa, Pablo
Meneses y Hemidn Mejia, “por
aleves y  traidores”, a  ser
“arrastrados a colas de caballo y
hechos cuartos 'y sus cusas
derrocadus 'y aradas con saf'.
Pero nada de eso acontecid, y
Aldana recibid ¢l cargo de Justicia
Mayor de Lima y, una vez
derrotada la rebelién, una extensa
encomicnda que abarcaba Paria,
Toledo, Tapacari y Capinota y
daba 60 mil pesos.

A pesar de esa recompensa, algunos aios mis tarde, en
1552, Aldana solicit6 al rey licencia por cuatro afios “para
ir a besar a Vuestra Alteza las manos y hacerle relacion de
mis servicios /.../ y por estar muy pobre". La prosperidad le
dio parcialmente alcance despuds, porque en 1557 ya sc le
lenia como “‘uno de los hombres que mds posibilidad y
hacienda tiencn” en el Peni,

Fue entonces que los indios de Paria descubrieron las
vetas de plata de Oruro con excelentes resultados. Pero
junto con el dincro llegé cl desmoronamiento fisico.
Padecia gravemente de la vista y cstuvo a punto de morir cn
La Plata, que cra el lugar donde debfa guardar vecindad. El
virrey marqués de Cafiete lc autoriz6 a cambiar su
residencia a Arequipa, pero con la condicién de que no

y completada en el Archive Nacional del Pe;

hiciern ir a esa ciudad a ningtin indio de su repartimiento 4
servirle o llevarle tributos.

Como Aldana no estaba desprovisto de sentimientos de
gratitud, antes de morir, es decir antes que su vida adoptar
efigic definitiva, dispuso  lestamentariamente |y |
distribucién de su fortuna entre quicnes le ayudaron a
obtenerla. Dejé a los indios de Paria las haciendas y un
fondo para ¢l sostenimicnto de dos hospitales en
Challacollo y en Capinota, fuera de una renta anual de dos
barras de plata para que dos religiosos de la orden de San
Agustin difundieran la doctrina catélica entre los naturales. |
El legado consistia en sus haciendas de puna llamadas |
Santo Tomds, Cari Curi, Burguillos, Guancarama y
Querejani, que tenia unas 50 mil cabezas de ganado ovino,
y varias propiedades en Cochabamba. Al dejarlas a Ius}
indios, contradijo postreramente a Carvajal. Segin |
Calancha, Aldana muri6 en 1573. f

Las minas fueron abandonadas y afos mids tarde lus L
volvié a ubicar un tal Antonio Quijada, quicn asoci6 a sus
trabajos a Gonzalo Martin de Coca y Sebastiin Marqués. |
En 1581 ya habia varias minas en explotacién. Desde mayo |

a diciembre de esc afio, los duefios sacaron en lotal 6.565 |

marcos de plata fina, sin contar “gran suma de marcos que
han sacado personas particulares que no han hecho |
manifestaciones”.

La expansion de los trabajos se vio detenida por la
carencia de mano de obra, que no podia ser otra que lu




de Aldana

spo Rodas (La Paz, 1917 - 2010) es resultado de
i, Bl exto gue sigue forma parte de esta obra

indfgena. Como hacia algunos ados ¢l virrey Francisco de
Toledo habfa establecido la “mira™ de Pouosi, que
suministraba gratuitamente abundantes trabajadores. los
mineros de Oruro aspiraron a contar con un beneficio
parecido. En noviembre de 1581, ¢l cura bachiller
Montoro —quicn poscia un pequeiio ingenio en Las
Sepulturas-, Marqués y otros
presentaron al Alcalde Mayor de Berengucla a pedirle la
concesién de indios dentro de un régimen parccido al de
la “mita” de Polosi, ’

tres  espanoles  sc

A tiempo de crear la “miita™ de Patosi, el virrey Toledo
adjudicd 500 indios a las minas de Berenguela, pero como
estas no habian resultado wn rendidoras como se creyo cn
un comienzo, la intensidad de los trabajos disminuy6 y los
-indios quedaron disponibles. Eso explica la gestién de los
‘mineros de Oruro ante ¢l Alcalde de Berenguela. Aunque
los resultados fueron algo tardios, el intento no fue vano.
En 1589, el Alcalde orden6 a los caciques de Tapacari y
Cacajas dar a Marqués 18 indios.

El volumen que previsiblemente alcanzaria la
explotacién de las minas excedia al nimero de trubujudo'rcs
de que se disponia en Oruro. Un dia, 20 de marzo 1605. un
grupo de pobludores nombré a Dicgo de Medrano
“principal deseubridor y poblador de estas minas”, para
que en calidad de Procurador solicitara al virrey del Peri o

“al Presidente de la Audiencia de Charcas, la concesion de
indios de “cédila™ o “mita” para ¢l trabajo cn los socavones
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¥ azogues para el benelicio de los minerales.
Medrano se trasladd a Potosi y alli hizo
presente al licenciado Alonso Maldonado
de ‘Torres que 1a ley y abundancia de
los minerales de plaa de Oruro
superaba a las de Porco, Salinas y
Berenguela, que sc hallaban
situados en las cercanias.
Las vetas se extendian
principalmente  por los
dos cerros mis elevados
de la
Miguel de Oruro y Sun
Cristébal. En ¢l de
San Miguel habia dos
velas

regién:  San

principales
“que estaban
rapadas por ticrras y,
desmontes  de  los
cuales se ha sacado
mucha plate”. Una
de  eslas
lNamada Pie de Gallo,
corrfa de

velas

levante a
poniente por un trecho
de mis de 14 minas y
lenia un ancho de mis de
una vara. EI'LI tan alto el
contenido metdlico de esta
veta, que daba tres a cuatro
pesos por quintal: era ademds
muy [dcil de trabuyjar porque un
indio “mingade”, o sea voluntario,
sucaba a plan de barreta hasta seis arrobas
de metal en un solo dfa de labor. En la misma
direcci6én corria la otra vela principal, San Mateo,
aungue con un ancho de solo media vara; la de San Agustin
tenfa miis de una vara y daba unos cuatro pesos por quintal.

En el cerro San Crist6bal, las principales minas eran las
de San Francisco, La Descubridora y La Salteada; todas
rendfan de seis a ocho pesos por quintal y no ofrecian
dificultades para el trabajo, sobre todo porque no tenian
apua que entorpetiera las facnas.

En cambio, por Las Sepulturas, a legua y media de las
minas, en el camino hacia La Paz, pasaba un arroyo con
suficiente caudal para alimentar la marcha de los ingenios.
Existian ese afio dos en pleno funcionamiento y uno cn
construccidn y en Paria, u tres leguas de distancia. sc eslaba
Jevantando otro. Cincuenta espaioles “gente honrada y
apncible y algunos de cllos casados™ poblaban Orura.

Medrano pidio al Presidente de la Audiencia de La Plata
¢l traspaso a Oruro de la mitad de los 500 indios de “mira™
que estaban asignados a Berenguela, algunos que servfan
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su investigacion levada a cabo en 1954 en el Archivo General de Indias de Sevilla

Manuel de Custro y Padillo

como cargadores “apires™ a gente rica de La Paz y los
indios de Condesuyo que por la distancia nunca habfun
podido acudir a Potosf a cumplir ¢l trabajo obligatorio
impucsto por Toledo. También solicité Medrano que no se
impidicra a ningdn indio ir a trabajar voluntariamente a
Oruro y que se permitiera a los espafioles que disponian de
“mitayos” en Salinas y Berenguela, trasladarlos a las
nuevas minas.

Para que comprobara personulmente la situacian
deserita por Medrano, cl licencindo Maldonado de Torres
destacé al Corregidor y Justicin Mayor de la Villa de
Salinas de Rio Pisuegra, capitin Gonzalo de Paredes
Iinojosa.
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Vicente Gonzilez Aramayo

Nicolo Paganini fuec musico italiano.
Nucié en Génova en 1782 y murié en 1840.
Habfa desarrollado enormc habilidad y
macstria en la cjecucién del violin. Su per-
sonalidad de misico se difundi6 en la Europa
de principio del siglo XIX. Pase6 sus
concierlos y caprichos principalmente en las
capitales, ademds de teatros suntuosos fue
invitado para tocar en palacios, por familias
de la rancia aristocracia e instituciones como
¢l Papado en el Vaticeno. Compuso siele
conciertos para violin y veinticuatro capri-
chos, entre ellos la famosa “Campanella”.
Goz6 de fruicioncs y comodidades que le
permiticron sus ingresos. La razén para que
ganara una regular fortuna fue porque luvo
sicmpre salones llenos, debido, ademds de su
virtuosismo en la ejecucién del hermoso
instrumento, que tuvo que ser parte de su
alma, a la fama que se gastaba de personaje
misterioso. Es que lu melafisica de aguella
época solia interpretar cienas caracteristicas
poco comunes en personas, como influencias
del demonio. Hubo gente que incluso juraba
que le vieron conversando cierta noche con
un personaje que tenfa patas de cabra. De ahf
la fama de que tuvo pacto con el diablo para
su virtuosismo.

Esa seria una sinopsis de la vida de
Paganini, pero vayamos al detalle, ficcién y
veracidad. La Empresa Cinematogrifica
inglesa “Arthur Rank”, en la década del 40
produjo la pelicula en blanco y negro “El
violin Mégico”, asignindole el papel de
Paganini al apuesto aclor Stewart Granger.
Lo presenté como a un Paganini roméntico.
Claro, la pelfcula es de ficcién. El doblaje de
la misica lo hizo el virtuoso Yehudi
Menuhin. El filme comienza cuando
Paganini es contratado por una bella dama
noble para que tocara junto a una ventana de
barrotes. Era por el padre de la seiora que
debfa terminar de limar los barrotes de esa
ventana gue cra de la cércel donde se halluba
recluido por politico. Querfan que la mdsica,
que vertiera ¢l instrumento, bella o no,
hiciera ruido al compds de la lima. El preso
huy6. Pagunini después dirfa: “Primera vez
que mi violfn abre las rejas de una céreel”.
Este aspecto no se encuentra en bidgrafos
principales. Todo lo que aqui narro consli-
tuyen sucesos histéricos, pero, como es de
rigor para el cine, las historias se alteran,
deformando, suprimiendo o agregando esce-
nas, en una hipérbole a veces no del agrado
de lectores de la Historia y de crilicos de
cine. El cine, segdn la l6gica de los produc-
tores ha sido hecho para los analfabetos,
decfa un profesor, y s¢ explicaba: fue dado a
los nifios y gente que no necesita leer nada,
sino ver, refr o lMorar: por ¢jemplo las telen-
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La vida agitada de Nicold Paganini

“Nicoly Paganini"” de George Patten (1832)
Oleo sobre tela por Vicente Gonzdlez Aramayo Zileta. Fuente del rostro

ovelas, los héroes inefables y los dibujos ani-
mados. Pero sobre todo el gasto enorme en
los efectos especiales. Si el cine hubiera sido
inventado para los exquisitos, habria desa-
parecido, El cinc debe maritener la estética,
aun a costa de la l6gica, Un ejemplo encon-
tramos en la pelicula “Barrabas” con
Anthony Quinn, basada en la novela de Par
Lagerkvist (1891-1972. Premio Nobel 1951),
en la que la amante del liberado por Pilato
tenfa labio leporino. La pelicula omili6 ese
defecto fisico muy humano, para mantener el
valor estético.

Volviendo a la pelfcula de Paganini, la
pelicula resalia algunos aspectos de su vida.
Muestra gue convivia con una amante llama-
da Bianchi, abnegada y lcal que soport6 su
temperamento generalmente rigido, tenaz...
prédigo con el dinero y desasosegado.
Fisicamente era delgado, de rostro huesudo,
nariz afilada ojos de pupilas oscuras y pro-
fundas, cabello largo, boca de labios finos.
Muchas horas, sobre todo de la noche
cjercitaba el violfn. Por esa razén scgura-
menile era inimitable en esc arte y daba lugar
a conjeturas del vulgo: ... nadie puede doni-
inar algo a tal extremo, a menos que tenga
pacte con ei demonio...". Pero fue por pura
destreza cémo gan6 el violfn Estradivario

tocando los dificiles “‘arpegios del Signore
Passini”. En In peliculy, el misico se enamo-
ra de Ja dama que le contraté para limar los
barrotes de la ventana, y es correspondido,
pero se presenta un ébice: la dama es de la
reslcza y se halla comprometida con un
capitdn aguerrido del cjéreito. Llega un
momento en que el militar quicre lucirse
como tal y esgrimiendo su espada desafia al
musico alcanzdndole otra. Se baten, pero,
Paganini, como lo tinico que ha esgrimido en
su vida ha sido ¢l arco de su violfn, se halla,
naturalmente en desventaja, recibe una esto-
cada que le produce una leve herida en la
mano derecha. Desde ese momento se nicga a
tocar ¢l violin, pero la dama aquella sc vale
del propio Bianchi para instarle a que renueve
su pasién por su instrumento, pero ¢l misico
se nicga y se sume en depresién, Sicnie asaz
dolor moral, pues la herida de la mano se
halla completamentc sana.

De principio, el Vaticano parecié no dar
imponancia al vox populi, con respecto de
reputacién Paganini. Casualmente recibe la
invilacién del Papa para tocar en el Vaticano.
Debfa acudir, es casi una orden. Cuando
llega, el recinto de la Santa Sede se halln col-
mado de gente, se observa lujo y esplendor,
pero también recato. Se halla adomado con

flores de colores, cortinajes con doseles, gob-
clinos, y pinturas religiosas. La orquesta sin-
f6nica se halla lista. Paganini ocupa su lugar:
adelante. Mira sorprendido y encuentra en la
primera fila a la dama de sus suenos: a su
diestra se halla su comprometido, Existe un
silencio sagrado... inviolable... Paganini
panea con la mirada todo ¢l recinto y en una
actitud de soberbia asaz disimulada persiste
cn negarse a locar, pero ella con ademdn de
cabeza y los ojos piadosos le insta. Entonces
como entrando a un sacrificio y gran esfuer-
70 loca... toca... toca divinumente el
Concicrto para violin de Beethoven.

Cuando concluye, una tromba de aplau-
sos retumba en el recinto. El pontifice se
acerca solemnemente al mdsico, que dobla
una rodilla al suclo, con un suble y lo arma
“Bar6n y Caballero de la Espuela de Oro”,
prendiéndole la presca en su solapa (lo
mismo que le fue dado a Mozart un siglo
atrds), Claro que en la pelicula solo
escuchamos parte del tercer movimiento del
concicrto. La pelicula trata de resaltar el lado
roméntico, con una profunda relacién incluso
pasionaria que no pudo cristalizarse, debido a
la diferencia de clases sociales.

Acontecié en otra ocasién, cuando una
distinguida familia le invité a tocar en cl
sal6n de su mansién. Habia adelantado en
enviar su instrumento, pero gente que no le
querfa bicn le habfa limado tres cuerdas del
violln, probablemente para que pasara
ridfculo. Cuando estuvo frente a su audien-
cia, se reventaron las cuerdas, naturalmente,
vio que le quedaba solo la prima pero con
extrema screnidad tocé en una sola cuerda
“El Carnaval de Venecia™.

En el afio 1930 se habia desatado la epi-
demia del célera en Paris. Hubo ya muchos
muertos. La gente, asustada, hacfa todo lo
posible para combatirla. Sin embargo llegé
Paganini y ofrecié como estreno  su
Concicrto No. 4, dedicado a Parfs. La genle
—dicen los historiadores— acudi6 masiva-
mente al teatro, madres llevando a sus hijos
en brazos, incluso, para que tengan cl orgul-
lo de contar un dia que asisticron, ain cuan-
do no entendicran, a un concierto del cele-
bérrimo muisico. Se olvidaron todos del
cblera y del rumor que pesaba sobre la rep-
utacién del maestro porgue algunos hasta la
asociaron con la peste, diciendo que aquel
mal no fue casual. Esto fue absolutamente
cierto. Este concierto se perdié por casi un
siglo, como veremos mis adelante.

En otra ocasi6n, en uno de los teatros de la
plaza de Gincbra, tocaba su Concicerto No, 3,
cuyo lercer movimicento es “La Campanela”.
Casualmente, en ¢l otro tcatro una orquests
cjecutaba la Sinfonfa N° 9 de Franz Schubert,
dirigida por ¢! autor. Pero este misico, genial
también debié sufrir en aquella ocasién uno de
los mfs agudos dolores cuando vio quc el
teatro quedaba poco a poco desierto. La gente
salfa a hurtadillas para acudir al etro teatro ¥
escuchar a Paganini.

(Pnsa o ln Pdg. 9)



Ofrecié todos sus conciertos en las ciu-
dades de Europa ante sicmpre culéricos
ptiblicos. Sobre esto —refiere un personaje
contemporfineo que en ocho semanas de
conciertos  “se cmbolsillé 125000 fran-
cos..." (Calculan unos 50.000 délarcs)

Sicmpre denuo el encaje romdntico, la
pelfcula presenta una escena cona pero diverti-
da. Resulta que Paganini tocaba en Parma su
Concierto N° 1. Habfa terminado cl segundo
movimiento cuando desde la calle llegé el
rumor marcial de botas militares y cascos de
caballos que chocaban contra el empedrado. La
genle sc puso de pie: ingresé marcialmente
aquel capitdn que le habfa disputado a la novia.
Min6 al mdsico sonriente y le dio el saludo mil-
jlar: Paganini le guifié el ojo y rcanudé su
concierto con el lercer movimiento. Al salir el
militar, a tono con la muisica, cambi6 el paso.

- Algunos biégrafos anotan que Paganini
esfuvo en Ja cércel un corto tiempo por haber
infendo una herida en la oreja de una mujer.
No seria raro que asi fuera, pues este misico
frecuentaba a trato con impidicas mujeres,
garitos y chirlatas. Era una faceta licenciosa
de su vida. No obstante, también tuvo otra,
tal'vezno tan visible: era generoso. El dinero
que recibia salia de sus manos mis rdpido de
lo que eniraba. Sostuvo a su padre, ya viejo y
ebrio, a su hijo Aquilino, ayudé mucho a su
amigo y colega, Héctor Berlioz.

En la década del 30 del siglo XX vivia’

en Parma el seiior Natale Gallini: era masi-
co y anticvario, preferentemente colec-
cionaba objetos relacionados con  parti-
turas. Es asi que llegd a sus manos una vieja
partitura para orquesta. La estudié profun-
damente y llegé al convencimiento de que
cra el Concierto N° 4 de Paganini, precisa-
mente ¢l que habia dedicado a Paris, cuando
entré cn esta ciudad con cl célera, en 1830.
Pero csa partitura era la parte de la orques-
ta, le faltaba el solo de violin, es decir el
concierto mismo. Decidié que dedicarfa el
resto de su vida a buscarla. Viaj6 por varios
pafses, pero cuando ya iba a colgar su

propésito, la casualidad le dio ¢l ciliz que
bus_caba. Asistié, como lo hacfa siempre a
r(%cnalus ¥ conciertos, esta vez a un dio de
p1ano y violonchelo. Le pareci6 conocida la
misica, tuvo una esperanza, pero de pronto
como una rifaga de luz brillante inund6 su
mente, y se dio por convencido que era lo

que habfa buscado tantos aiios. Pidi6 a los :

del recital le dejaran probar, pero la gen-
tileza de ellos fue tan grande que se la obse-
quiaron. Gallini fuc a su casa y allf vio que
la partitura, que siempre tuvo, y la que
acababa de llegar a sus manos, resultaban
como colocar el anillo al dedo. Sintiése sat-
isfecho, tenfa el Concierto para Violln y
Orquesta N° 4, Natalle tenfa hijo que estu-
diaba direccién de orquesta en el
Conservatorio de Parfs, llamado Franco; iba

a cumplir 35 anos. Le obsequi6 toda la par- :

titura del concierto, como
cumpleafios, El caso les dada a los Gallini
casi cl derecho propietario. Era el aiio 1954
y decidieron ofrecer la premier. Asi fue. Fue
por contrato la parte del solo, al virtuoso
Arthur Grumiaux. La orquesta fuc la
“Orchestre Des Concerts Lamorcaux”, de
Paris bajo la direccién de Franco Gallini.
iQué gran satisfaccién para los Gallini, y
para nosotros que poseemos el disco!
Probablemente debido a la vida desorde-
nada y en cierto tiempo licenciosa, amén de
los viajes largos y sacrificados para cumplir
con sus conciertos, el maestro enfermd de Lisis
laringea. El final de sus dias fue doloroso:
tenia rostro demacrado, ojos hundidos, nariz
afilada, pémulos brillosos, labios delgados y

amoratados. Desagraciadamente, como tuvo :

mala fama, la iglesia, como le habfa excomul-
suclta un bulo en Internet y de inmediato se

gado, no guiso que se le enterrura cn cemente-
rio catélico. Su hijo, con el cuerpo de su padre
hubo de peregrinar por Varins décadas para
que sus restos hallaran lu paz.

Vicente Gonzdlez Aramayo Zuleta,
Abogado, historiador,
novelista y cincasta,

regalo de }
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‘Por qué no estan en el manicomio’

Hace ya afios que vengo observando una
extrafia costumbre de la prensa espanola que
no me explico y que da que pensar. Que los
periodistas micnten y manipulan es sabido
desde hace siglos; gue a veces inventan noti-
cias inexislenles, y que ocultan o callan otras,
segiin su conveniencia o sus 6rdenes y consig-
nas. A estas alturas, nadie deberfa ser tan inge-
nuo para creer sin més lo que se nos cucnta cn
un diario, la radio o la televisién, no digamos
en Internet. Obviamente, hay medios més ten-
dentes a lergiversar que otros, o a falsear, y
algunos resultan transparentes hasta la puerili-
dad. Uno diria que los leclores, oyenles o
espectadores de estos se han tenido que dar
cuenta y los habrin abandonado, o por lo
menos habrdn aprendido a poner entre parén-
tesis 0 en cuarentena cuanto procede de ellos.
Sin embargo no es frecuente que sea asi.
También sabemos que muchos individuos
desean enierarse solo de lo que previamente
les gusta o aprucban, pretenden ser reafirma-
dos en sus ideas.o en su visién de la realidad
nada més, y se iritan si su periédico o su canal
favoritos se las ponen en cuestién. Solo aspi-
ran a ser halagados, a cerciorarse de lo que
creen saber, a que nadic les siembre dudas ni
los obligue a pensar lo que ya tienen pensado
(es un decir). Nuestra capacidad para tragamos
mentiras o verdades sesgadas es casi infinita,
si nos complacen o dan la razén. El autoen-
gaiio carece de limites.

Pcro cuanto mids maduro se hace el
mundo cronoldgicamente, mis parecen cre-
cer ¢l infantilismo y la credulidad. Alguicn

le da carta de naturaleza y corre como la pél-
vora, pocos se cuestionan su veracidad. No
son raras las ocasiones ¢n que dichos bulos
alcanzan hasta o la prensa “seria y responsa-
ble”, ln cual se molesta a veces en rectificar
y a veces no. En todo caso el umor ya queda
ahf, “flotando”, y es dificil que no prospere,
demasiadas personas se quedan solo con la
primera versién, que pasa a formar parte de
lo “acontecido™. Los dnicos que acaban por
ser desmentidos son los relativos a la muerte
de alguien que continia vivo. Al ver imdge-
nes posteriores del personaje, en movimien-
to y hablando, la gente acepta que su falleci-
miento no tuvo lugar. Es una de las ventajas

¢ de las imdgenes, que desmienten una falacia

o demuestran una verdad.

De ahf que lo que vengo obscrvando en
nuestra prensa me resulie tan inexplicable
como alarmante; una tentativa de ahogar la
fuerza de esas prucbas, de negarlas, de pre-
sentarlas con unas palabras previas que “anu-
len” lo que ¢l espectador va a ver a conlinua-
ci6n, o con un lilular que no se corresponde
con la informacién. Pondré ejemplos ino-
cuos, no de politica (4mbite cn el que la cosa
clama al cielo), sino de fidtbol. Uno estA vien-
do un partido més bien male y aun soporifc-
ro, pero los comentarislas —seguramente por-

que es su cadena la que lo estd ofreciendo— no
paran de insistir en el “impresionante duclo”
al que estamos asistiendo; repiten quc la,
actuacién de-tal o cual jugador cs “de escdn-
dalo” micntras uno no le ve mis que vulgari-
dades, o que ha metido *‘un golazo para qui-
tarse ¢l sombrero” cuando se ha limitado a
empujar el balén tras un rebote. Uno se pre-
gunta si no entienden nada de ese juego en cl
que presumen de “expertos” o si se han vuel-
to locos. Pero, si incurren en semejantes des-
propésilos, debe de ser porque han compro-
bado que su palabra demente logra convencer
a no pocos de que ven efectivamente lo que
cllos les aseguran que ven. Adn més llamati-
vo este ejemplo reciente: el locutor del tele-
diario de TVE (cadena hoy falaz donde las
haya) anuncia que Mourinho ha “aremetido
contra Cristiano™ y ademés ha manifestado su
desco de regresar al Real Madrid. Acto segui-
do aparece el vidco de Mourinho, y uno des-
cubre que nada de lo anunciado es cierto. Lo
que ese técnico dice es que ahora no Lienc
relacién con Cristiano, puesto que este ¢s
jugador del Madrid y él entrenador del
Chelsea. Lo cual es normal (cada uno vive en
un pais), y la “arremetida” no se ve ni oye por
ningin lado. Tampoco expresa ganas de vol-
ver al Madrid, sino-que dice que no se arre-
piente de su experiencia en este club y que,
de retroceder en ¢l tiempo, volveria a aceptar
¢l puesto, como hizo en su dfa. Su deseo de
“regresar’ no se manifiesta en absoluto. Al
dfa siguiente, no obstante, numerosos medios
repiten no lo que han tenido oportunidad de
ver y oir, sino lo que el torticero locutor de
TVE (ya sé que esto es redundancia) anuncié
quc habia pasado. (Cémo es que se miente
con Lamaiio descaro, y ademds justo antes o
después de mostrar lo que desenmascara el
embuste? No me cabe duda de que la opera-
cién estd estudiada. Al mundo se lo toma por
tan tonto (quizd haya llegado a serlo) que los
responsables de los medios saben que una
imagen, lejos de valer méds que mil palabras,
es [dcilmente descalificada y anulada por
unas cuantas frases, deslizadas antes o des-
pués de la contemplacién de aquélla. Y si csto
sc da en el deporte y el entretenimiento, jqué
no sucederé en la politica y en la economia,
esferas mis opacas y las que de verdad
importan? Es grave que hayamos alcanzado
un grado de idiotez en ¢l que pueda prevale-
cer lo que nos aseguran que ocurre sobre lo
que vemos que ocurre. Es indudable que hay
multitud de personas expuestas a esto, o si no
los desfachatados tergiversadores no se
arriesgarfan tanto a hacer el ridfculo,.quedar
en evidencia, perder todo crédito y ser con-
ducidos al manicomio.

_ Javier Marias,
Escritor espaiiol, 1951.
Tomado de: E! Pals Semanal
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kiluardo Mildn

~ Edoardo Félix Milan. , , . P, y . Reside cn México desde 1979 a ragz de la dictadura.militar en su pafs durante Ia cual fue
encarcelado su padre. - o

Ha publicado los poemarios: Manto (poesfa completa 1975-1997), Razbn de amor y acto de fe'y Cosas claras (2001), Ostras
de coraje (2003), Ganas de decir y Habrase visio (2004), Unas palabras sobre €l-tema, Papeles de'la casa, Habla, Accidn: que
en un momenlo crei gracia y Por momentos la palabra entera (2005), Indice al sistema del arrase(2007);, Dicho sea de paso'y
Heclios polve: (2008), El camino Ulldn y Obvio al desnudo (2009), Vacio, nombre de una carn

Homenaje al lenguaje

¢y Donde'no:hay (2012).

Primera parte 'Y siento que una frontera me sigue. enamorado tal vez de tanto verda fucra, como una cabeza coronada de polvo. -
Ya pasé el tiempo Yo no entraba en ti buscando poesfa, de tanto mmdo que insiste o un sombrero cubierto de hojas verdes.
en que me acercaba a ti como a un almAcigo, ni extrafios frutos, ni parafso, en que la palabra es de afuera, Es lo que queda del regreso: no olvidar

Entraba en tu 4mbilo extenso, ni manifestacién.

casi inoonmensurable, mds alli del contexto,

como quien entra més alli de si mismo de lo que era una epifanfa o un dejarse, - Una palsbra condenada a celebrar Se puede parodiar al sol,
a!lﬁznndondeseencumlm un caer. 0 a condenar el mundo, c6mo no se va a poder decir
Me quedaba mirdndote sin escribir, Entraba buscéndote a ti. una palabra del mundo que bien vale una parodia
era como la misma hora siempre, La came que me diste vino sola, no poede durar mucho tiempo. el sol, una parodia que quema.
€ra COMMo na paz o una especie de paz. no pedida, como pulpa de Dios. Parodiar ¢sa garza por su pala
.Desaparecian las tensiones. Era Pero entonces Una parte de la palabra y por la otra que s¢ dobla
como una especie de paz en extncion. -yo no pedia nada, yo no sabia nada- debe permanecer en su adentro. explicita.
¥ ¢por qué me culpo? Una panc de la palabra es secreto. Es posible no entender una garza
No habia 4rboles No sé i para loda la poesfa: sin olvidar que parte de la palabra es silencio.
PET0 LMPOCO SUEL Segunda parte para estos poemas.
Yo sabia que al entraren i, {La ausencia es mi centro? Esa parte de Ia palabra que ¢s secrelo Es posible morder Ja mano
como quien entra en i lugar, [,Fjé centro lo llena la escritura? protege su adentro. que te da de comer. Por justicia,
po iba a ganar el premio. Y todo ¢No lo llenan Gabriela, Es la parte vigilanie de |a palabra, no par arrepentimiento.
1o que tenia encima me presionaba. Leonory, Andrés y Alejandro? | parte de Ia palabra que no habla, Y dejar Ja mano intacta
Bl sol, siempre, es una gran presién. ¢ Pedirles que Lienen mi ausencia su parte guardidn de la frontera. sin la huella de los dientes.
-si la ausencia es mi ausencia- Es la panie-silencio de la palabra Una vez es posible ser un pemo.
Yo eralos animales. no es pedirles que me sirvan de soporte quc ya no escuchamos Sin olvidar que una parte de la palabra es silencio.
Yo era los animales pacificados para no caer? ' cmpaiiados en que la palabra hable por completo.  No [a mis fiel, la mds buena.
pero no por tu mesica sino por tw silencio. ;La tristeza que siento cuando los véo Olvidamos -olvidé- que ¢l hombre-palabra
Por los acordes que no ofa, no es la tristeza por quererlos ticne uma parte silencio. Todo se puede en este mundo
por kas voces que o escuchaba, mediado por mi ausencia? H pijaroes todo el pdjaro a juzgar por los hechos
haay una prolongaci6n, muy extraiia, ' pero la pakabra no cs toda palabra clla, que no dejan mentir.
de rododendros. Si la ausencia es mi ausencia cs parte silencio y parte habla Esos hechos, los encargados
Yo logré ser -y esc es mi triunfo- estoy identificado con lo que no'estd. Este es o aviso de la palabra: de frenar el exceso. El exceso,
un silencio de los animales esperando de G Si estoy identificado con lo que no csld silencio-aguas. esa cresia que en la aurora canta todo su Poder
© una especic, una seial. de alguna manera no esloy. Gracizs a Gabriela que me dijo: es la potencia misma donde el abismo se expresa.
{Cémo querer si no estoy? «olvida todo y ponie a escribir» - Elexceso.no cree en'los hechos.
Estoy quitando dar, {Qué me puede hacer estar Esto es miks 0 menos sinoero. Olvida el exceso que parte de la palabra
estoy quitando dar al entrar en G, para volver a querer a los que quiero ' es silencio.
noestoy dando, sin verlos como a la distancia, Tercera parte
estoy quitdndole a Gabriela, sin podnramrmrme aellos? Sc puede bucear mis, Es posible scr sincero
estoy quitdndole a Alejundro, (Laéscritura puede hacerme estar? siempre 5c pucde mis pese al corazén expueslo
posoy, al entraren t, 4Es la escritura la asunci6n de la ausencia? averiguar los peces ala mordida del permo que pasa.
mi segamdo nombre. del fondo. Siempre hay un perro que pasa
Amxx; jucgos contigo, miradas al cielo La ausencia es un dolor Sin olvidar que parte alrededor del sincero,
-zofmo es posible que existan estos drboles wvuello vacfo, es un cambio de centro: de la palabra cs silencio. . muy cerca, poligrosament,
sobre el cielo, tan ausentes de nosotros?- un centro que ya no est fucra del coraz6n expucsto.
No es que no los quier: necesito pedir perddn. sino adentro. Iralli A tres pasos del estacionamiento,
Por eso entro. Escribir es permitis y volver en el cantero crece el ciruelo.
que la ausencia erezca para qoc la memorio nazca
Dividi el umdo en dos, lo parti. en sus dominios internos, que vaya y muesa el recuerdo, Escrito esto,
Esinlosquedan por sus propios fueros, Bscribir Iralli pero regresar a casi. pidiendo que no haya represalia
y estén los que no dan. Es muy simple. es reconocer el adentro, es verlo. No olvidar por ¢l camino que uma parie del destino cicrto.
Esté e sol, ese huevo tan extraiio Pero ¢s un adentro que sale, se asoma de la patabra s silencio. Con el dolor dicho,
que yano recuerda nada, a la ventana, revela la ausencia con ¢l pasado ausente,
y et la ina més extrana, Irabuscar d arigen del dolor, con ciena paz, con esta noche
ain estando el sol, en su continuidad- Olvidé durante mucho licmpo ¢} pristino, el inmaculado o casi, y paracll ]
No recuerda su propia creacin, su momento, que la palabra es de adentro, pargue ain ese fiene rezagos de tiempo Ela es Gabricla,

No tenia la menor idea

como si b palabra solo comunicara
cuando ka patabra no solo es lazo.

que parte de la palabra es silencio.

Sobre sus influencias literarias, Eduardo Mitdn afirma; “Poesia norteamericana sobre lodo, la poesia de la generacidn de los modernos: Williams, Pound,
Cummings. Stevens, Eliot vino después. (...) Paralelamente leia mucho.a Kafka, quien me planteaba un mundo negro. Ahf creo que aprendr que el numdo,
el orden, no lo era todo, Existfa un-imaginario prometedor, una especic de fiesta imaginaria: eso era la-poesfa. Esa otra realidad u dquiere firerza media-

da por unas lectitras muly precisas, aiy cercanas pgeogrdficamente: la de los poetas brasiledios. El brasileiio es mi lengua muterna. Pero lo que me
toc6 no fue el lirismo también festivo de Brasil, sino el lirismo riguroso, no festivo, de la poesia concreta.”




Adolfo Céceres Romero
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La suma poética de Mitre
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“Ni duda cabe que Eduardo Mitre es un ex . ; ;
i A — 1;1 excelente lector de la realidad: de su espacio, de su tiempo y de lo que le dicen sus modelos de cualquier
oC ua. Poeta y criti cie 2 ; ; ; ¢ ;
poca, 8 Y critico, su visién de la poesia boliviana es singular y vivencial; es decir, como poela sabe cdmo se gesta un
poema y qué hay que hacer para consumarlo” ACR

Segunda de tres partes

Su paso a “Mirabilia” (1979) cs una ver-
dadera celebracién de la palabra; precisa-
mente Ja primera pare lleva el tilo de
“Celebraciones”, comenzando con “El cuar-
to", poema reminiscente, que culmina con la
consagracién de un pocta que, en el dmbito
de las odas nerudianas, muestra ¢l prodigio
de su arte, tan simple y llano en su desem-
peiio. Ahf esidn: “La silla”, “La mesa”, “El
sillén”, “El vino”, “La lechuga'™; en fin, todo
cuanto evoca ese aposento y vivencia un sen-
tido trascendente de su existencia, para aca-
bar con este magistral **Vers{culo™: “Al polvo
vamos, pero venimos del agua”. Desde luego
que Sdenz también ticne sus “Los cuartos”
(1985), s6lo que son desolados y umbrios.
AR, pero eso no ¢s tedo en Milre; por cuan-
to, sin cambiar de estilo, la forma se proyec-
taal “Triptico™ elegiaco dedicado a la memo-
ria del matemdtico Luis Frege. Luego viene
el “Paréntesis”, donde todavia late la nostal-
pia de su morada; entonces, “Mirabilia”, nos
abre; no, qué digo: nos conduce al Mitre
supremo que empieza @ narrar sus emocio-
oes. Aquf lo diffcil se hace posible en el
dominio verbal que denota; desde esa instan-
cia su palabra se hace total, en iempo y espa-
cio. Cualquier poema vale, para sefalar su
singular existencia, inclusive en forma de
prosa, a la mejor manera de Sdenz. Veamos
“Sagitario™:

“Rostros en las ventanas y flores en las
macetas. Brisa tibia y luz intensa. Sin rode-
os; Primavera. Repentina como un lazo la
envolvente extension de una pradera. Por el
verde, mds que en sueiios, palidece el ufano
blanco de la esirella y la mitad que dividia
lentamente cesa. Lentamente baja el arco
que se deja caer sobre la hierba, y silbando
Jfelizmente, Sagitario se pone a caminar.”

Y este libro s¢ pone en camino con una
pante consagrada —de nucvo, pero con mis
oficio—, a los caligramas, siempre motiva-
dos en su morada, hasta el Gltimo poema, que
seda en un circulo compacto, al modo de los
versos concretos de Gomringer, poeta boli-
¥iano de ascendencia germana. El cieme se
da con “La estaci6n serena”, donde de nuevo
sentimos la nostalgia mitreana por la cast,
los rostros y In “"estacién screna”, que no s6lo
&s el otofio, Es su otofio. Su madurez.

“Razén ardiente” (1980), cs un extenso
poema dedicado a su hermano Nazr, cuyo
twlo sale de un verso de Apollinaire; de
ulgin modo este poema se hace histérico ¥
comprometido con su tiempo y espacio temi-
lofial, ademds de su entorno.intimo. Sc daen
forma de epfsiola, con sintaxis abierta,
fechada en “Parfs: favierno de 1980". Su
destinatario esif en sus:

“Queridos pdjaros ausentes:
Barrios de nieve

Pinos
Pacientemente sentados
En la penumbra de un cuarto
A la luz de la ldmpara
Solitaria”.

Entonces, la evocacién también se da
como un reclamo a la vida, imperceptible y
subyacente, en sus circunstancias enallece-
doras;

“Como la kiswara en el Altiplano
Inclinado sobre la pdgina

El vertiginoso pasado

La infancia: apenas un eco

Un silbido lejano

Un rfo de rostros distantes

O muertos.

“La patria:
Un rio de nombres ensangrentados
No héroes ni hermanos:
Corderos sacrificados
Al buche de topes feroces
Renacerdn con su pueblo:

¢ Cudndo?"

En cambio: “Desde tu cuerpo” (1984),
dedicado a Gabriel, su hijo, se da con un
nuevo goce estético, coloquial e fniimo; de
algiin modo, aprendi6 a usor la diégesis lor-
quiana, que cn €l que cobra una temura colo-
quial, poco usual en la poesfa boliviana.
Sdenz la tiene, extraiia y funabulesca. En

Mitre ¢s el jiibilo de la vida. “Desde tu cuer-
po”, en sf es un poema cfclico —en cinco
partes—, que se da como un preludio a “La
luz del regreso” (1990), ¢l mds sentido y
notable de sus poemarios diegéticos. Es que
hay una relacién mistica, filial, de padre a
hijo, que se abre, de corazén sensible, para
culminar, con idéntico acento, en cl referente
del hijo al padre, en *Yaba Alberto™, “Desde
tu cuerpo” nos pasma con la proyeccién de
sus senlimientos; comienza con la premoni-
toria mirada que devela una devocién que se
hace mistica, cuando dice:

“Me miras, hijo,
y sienlo gite nos miramos
yo y el destino.

“Tu cuerpo es samiuario.
Tti eres el santo
y yo me inclino.

“Te esperé mucho, le esperamos
como se espera los barcos.

Y llegaste de siibito

como los pdjaros.”

Dulce prescncia la del hijo que prolonga
su fesicjo y gestacién a su obr poética:
“;Aleluya! Mirabitia”, dice y el canto se glo-
ria en una aliteraci6n tamayana, para arrullar
al hijo:

“Lloras. Mama saca mamas.
Mamas manan mana.

Mana sacia extasia.

Suedo baja, coltna calina.
Mama guarda mamas".

Ahora sf, después de seis anos, la entrega
del poeta se hace singular con “La luz del
regreso”, donde hasta la muerte sc cobija en
un prodigio verbal. No sé c6mo, pero Mitre
logra mancjar la diafanidad de sus esccnarios
en imégenes cristalinas como las aguas de un
manantial. “Poeta de lo cotidiano”, lo llama
Juan Malpartida. Pienso que es mis que eso.
La cotidianidad ¢s transitoria y efimera.
Mitre va a lo esencial del tiempo por el que
transita, dia tras dfa. Sdenz dice al respecto:
“Qué dia, qué hora, en qué lugar, habré
encontrado este cuerpo y esta alma que
amo”. Nadie, si no Mitre, conoce los atribu-
tos de la lirica animada en hechos reales. Tal
vez s¢ le aproxime Antonio Avila Jiméncz, ¢l
poeta de “Las almas”, pero se queda en el
umbral de los sucios. Mitre va mis alld,
mucho mds alld, donde pocos poetas han
atravesado el tiempo con tanta temura, para
tencrlo sicmpre, dispuesto, al alcance de su
voz, en un hdlito de vida, como un soplo o
suspiro divino.

A prop6sito, ;lendrd algin parentesco
“Morella”, poema de Antonio Avila Jiménez,
con “Moreliana”, de Eduardo Mitre?
Compardindolos, podrfamos decir que sus
autores se complacen con la palabra llana, sin
ornamento retérico. Son liricos por naturale-
za; sin embargo, cuin diferentes. Primero,
para Avila Jiménez todas las palabras tienen
la misma alcurnia, de ahf quc las escribe con
mindscula y casi siempre concluye sus estro-
fas con puntos suspensivos. En “Morella”
usa disticos preferentemente octosiléibicos de
rima disonante. Veamos el canto V:

“morella viene en las noches
de las ldmparas azules...!

“alta visién de misterio;
cuterpo esbelto sin substancia;

“maorella es nieve en “el mar”
de un sueiio de Debussy...

“cuando las aves nocturnas callan
morella dice el secreto sin palabras

“de las cosas
qite serdn siempre ignoradas...’

Continuard
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Entendemos por folklore a toda la cultu-
ra popular que sc transmite de generacién en
generacién sin vinculos con el mercado ni
sus sistemas de produccién y difusién cultu-
ral. Asimismo entendemos por neo-folklore
a la coliura popular que entra a los sistemas
de produccién, circulacién, difusién y con-
sumo de la industria Cultural. Al igual que
en el caso de la miisica autéctona, el folklo-
re también se ve afectado por la l6gica de ]a
industria Cultural en cuanto a aspectos for-
males y también de contenido.

Como define Adorno, la industria
Cultural es un sistema que trabaja espe-
cialmente por la obtencién de lucro en un
sistema de mercado. Para ello, los empre-
sarios invierten capital a fin de promover
la produccién de bienes simbélicos que
atiendan las necesidades culturales de la
poblacién consumidora. Para ello, no
existe preocupacién sobre aspectos de
culwra, identidad, caracleristicas propias,
etc. Al contrario, ¢l pardmetro comercial
se guia por lo rentable.

En la misica folklérica, la industria
Culwral imprime una serie de marcas que
las podemos ordenar de la siguiente manera:

Fuerte adapracién de formas musical
rradicionales. Cuando las formas y conteni-
dos no se ajustan a los patrones de la indus-
tria fonogrifica y difusién masiva, se proce-
de 2 una adaptacién forzosa consistenle en
recortar tiempos, convertir formas mono-
teméticas en bitemdticas, estructurar cuer-
pos coherentes y equilibrados cn basec a
introduccién, estrofa, coros y repeticin de
lo mismo y final.

Estandarizacion hacia temdticas indivi-
dualistas. Consistente en la “baladizacién”
de las canciones que s¢ concentran en temas
de amor, en dos posibilidades: encuentro
amoroso o desencuentro siendo este Gltimo
el mds frecuente. La balada latinoamericana
¢s la base de canciones de Jas décadas 40,
50 y 60 del siglo XX, en las que sc privile-
gia el tema del amor con un tratamiento
melodramitico.

En la actualidad el fenémeno de la bala-
dizacién es una tendencia que absorbe
inclusive formas que originalmente no
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tenian ninguna relacién con esa temdtica.
Por - ejemplo, el Chuntunqui, que es un
villancico antiguo de las navidades rurales,
ha sido incorporado a través de la industria
Cultural al neo-folklore, incorporando letras
de canciones romdnticas. Actualmente cs
uno de los ritmos més importantes del neo-
folklore boliviano.

Parecicra que la tendencia de la pro-
duccién musical es la baladizacién tanto
en forma como en contenido. Desde un
punto de vista semiolGgico se trata de
temas con una fuerte marca de mensaje
individualista, al no contemplar las leméti-
cas colectivas anliguas, paisajismo, orgu-
llo por la tierra, ni el tratamiento humorfs-
tico y vulgar del folklore, sino solamente
problemas de orden individual o de pareja.
Para sectores criticos de la cultura masiva
serian contenidos ideolégicos de una
sociedad- clasista. Asimismo no se percibe
ningiin contenido ilustrador u orientador
de la sociedad, por cuanto se podria afir-
mar que carece de sentido educativo o
concientizador que también muchos secto-
res esperan encontrar en ¢l arte.

Posee todas las caracteristicas del llama-
do arte de masas, producido en el mercado y
condicionado por las reglas de oferta y
demanda.

La Necesidad de la Industria Cultural

Para muchos la presencia de la industria
Culwral tiene un efecto perverso para la
producci6n de la misica autéctona y folkls-
rica nacionales. El mercado no acaba se ser
asumido como un espacio en cl que también
puede producirse buen arte.

A eso se suma gue cn Balivia existen
importantes sectores que incentivan csas
discusiones porque gracias a ellas obliencs
lucros de orden material y también de orden
simbélico.

Se busca defender las esencias y purezas
de la culwra y la identidad nacional, para
legitimar polfticas culturales xen6fobas y
aferradas a un pasado estitico y sin dindmi-
ca. Con ello se gana prestigio y también
dinero a través de la industria del turismo
que convierte grandes manifestaciones cul-
turales popularcs en museos vivientes.

“Et Hamado™ de Rosmery Mamant Ventura

Micntras esos sectores discuten sobre
cultura y folklore, millares de consumido-
res de todas las clases sociales, escuchan
misica para acompafiar sus actividades
colidianas,

Mientras Jos cultos se preacupan por las
contaminaciones, los jévencs enamoran con
canciones tildadas de alienantes.. Mientras
podcrosos sciores se preocupan por los
cambios que experimenta la muisica autée-
tona, campesinos de regiones andinas apro-
vechan lodas las oportunidades posibles
para ocupar espacios que durante siglos les
fueron prohibidos.

Asf, estos sujetos producen y escuchan
miisica sin preocuparse por las esencias,
inconsistencias, profundidades o simplezas
de la misica. Porque lo que les interesa es
remarcar sus relaciones interpersonales rea-
les, adomdndolas con miisica, en rituales
nuevos y vicjos que les proporcionan satis-
facciones explicables solo por ellos mismos
y no por ningtn discurso racionalista que

busca esencias pretendiendo insinuar que la
misica deberia quedarse intacta en los refri-
geradores de la historia.

Para ellos, ignorar el mercado y 12
industria Cultural es ignorar que fuera de
ellos solo queda el abandono y que la crea-
tividad de productores y consumidores debe
considerar seriamente la reformulacion y
apropiacién de las posibilidades que ofrece
este sistema.

Comprender la importancia de la indus-
tria Cultural en la Musica no solo debe ver
el lado perverso de la desintegracion y la
incoherencia, sino la resignificacion y apro-
piacién de los bienes simb6licos en evenlos
muchos més ricos que los aferrados al pasi-
do, pero que son importantes no tanto por su
pureza, sino por las posibilidades de inte-
raccién (comunicacién) que permiten.

Fuente: Extractos de “Miuisica
Folklérica en la Industria Cultural” M.
Guardia Crespo.



