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El primer estado fuc el de la ciencia; el segundo es el de la sabiduria; el tercero serf ¢l de
la plenitud de fa inteligencia. El primero fu el de Ja servidumbre de los esclaves; ¢l segundo
es el de la sumision filial; el tercero serd el de la libenad. El primero transcurrié bajo ¢l Litigo;
el segundo lo preside el signo de la accién: ¢l tercero serd el de la contemplacion. El temor
caraclenzo al pnmero, Ja fe al segundo la caridad definird al tercero. El primero era el tiem-
po de los esclavos: ¢l segundo es el de los hombres libres: ¢l tercero seri ¢l de los amigos. El
prmero era el tiempo de los ancianos, el segundo es de los jévenes: el tercero seri el de los
niiios. El primero se hallaba bajo la luz de las estrellas; el segundo es el momento de la auro-
ra; el lercero serd el pleno dia. El primero era el inviemo: el segundo es la primavers; el ter-
cero seri el verano. El Primero trajo ortigas; ¢l segundo trae rosas: el tereero traerd lidos. El
primero produjo hierbas: el segundo da espigas: el tercero proporcionard trigo. El primero es
comparible al agua; el segundo, al vino; el tercero lo serd al aceite.
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“Funcién Privada” es el (itulo que Constanza Roca da a su libro publicado por
Fontamara de México. Esta obra hace honor a su nombre, al crear un ambiente ade-
cuado, porque cuando se la lee es como estar frente a una pantalla donde se muestra en
vivo una exhibicién, un especticulo, en fin, una fiesta de palabras.

Constanza Roca ofrece las distintas fases de una funcién privada, una funcion bien
pensada por la escritora para tocar a su lector con una exquisita organizacion que plan-
tea de forma dindmica la suma de relatos unificados por una magnifica prosa que moti-
va a quien lee, a continuar haciéndolo.

La calidad de este trabajo garantiza el éxito que tiene “Funcién Privada™ que no
clude cl didlogo para contar sus historias. Roca usa un lenguaje nada forzado con el que
los personajes encaran su rol y ambientan la trama en la que expone como autora sus
pensamicntos y sentimicntos de mujer, dictados en primera persona en muchos de sus
cuentos. . En Francfort, la noche sin luciérnagas caia pesada. En mi tierra era
medio dfa..." (Mapamundi).

La escritora presenta la urbe, el pueblo, “Caminé desde la plaza Coldn hasit fa
calle Sucre. En el irayecto me persignieron las carcajadas de Remigia” (“*Escogido por
las diosas™) el sentir de sus personajes que comenta a través de sus propias voces en ls
diferentes nurraciones. Son ellos los que informan sobre la situacion, el conflicto. b
uceidn del relato. El lector vive directamente a los personajes, a través de sus palabrs
¥ sus formus de expresion. “Qué cosas te hacen abuelito. Sea como sea, el momento de
la quema es un hecho y no qitiero ni pensar eémo te sentirds entonces...” (Mi zbuelo).

Sus palabras van ligadas a su personalidad, al contexto y a la situacién vivida ¥ pro
voein una variante en cl curso de los acontecimicntos. “Empecé a flotar, pude ver i
cuerpo tendide, la sangre gue bajaba por mi sien, por la oreja y se extendic por el
cemento gris™ (Un santo condenada)

L? precisién y cconomfa de palabras han sido pensadas cuidadosamente como €0
los micro cuentos que incluye en su obra

“Los puntos suspensivos son superiores @ la
raya, porque

etlos trascienden su Propio lmite” (Jerarqufa). Esta nocién se vincula 2
la de c’f"“i“‘d‘ porque l palabra empleada por Roca liene un significado estricto: 2
esta calidad y cantidad, no agrega palabras innecesarias. “De pronta fijaré {ar visia €n
tn marco de lincas gruesas ¥ negras. Encerrade, mi nombre completo; un astensce
anre !“f'-“"'“ e nucl y una cruz ante lg fochg dr:l hoy" (Isoglosa).

L riqueza léxica que ella Posee, nos mueve dentro el vasto territorio de palab™s
profundis, pero que suenan naturales al lector que, mds que leerlas, escucha mental
:;)esztleu:h SOMMEISISON % los implicados en 1a misma al no resultar forzados, 4l sLjr
mm-diala :;clr:c tm[.bl.es . 11 N0 presentar florituras de ningana clase: su condicidn p n
noce los cab I;,?~lurd1ldﬂd‘ Elhombre de la iiltima hitera s acerca a Floria. Ela 7<?

= e;: cil:t‘:m “‘." 'esiff'“'ldw de una escena clarg...” (Funcion privada). %

80 literaria Constanza Rocy nos regala una escritura fluida. con nun

propio, comu lo ticne [g .
Poesfa. La escritora realis b

. . - 5 z ccuacion

quial a lo literurio. Tt el

sentiand ES.‘C rilmo adopta Ia velocidad necesaria en toda Ja narracién: P
s 0 cuentos y micro cucntos con maestria

P ‘rur-

Biyti Sugrez C. Santa C:'If\
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Desde mi rincin

Segunda y diltima parre

En este medio siglo postconciliar, duran-
te el que los catdlicos se han visto inundados
por el especticulo de dudas, cuestionamicn-
10s, insurrecciones y finalmente, negaciones
radicales, la conducta de la jerarquia ccle-
stistica en 1odos sus miveles (clerical parro-
quial, episcopal diocesano, colegiado estatal
o0 continental, y supremo pontificio) ha pucs-
lo de manificsto una sorprendente *doble
medida’: mientras rechazaba drdsticamente
los cuestionamicntos tradicionalistas del
Vaticano [1, buscaba la f6rmula para permitir
subsistir los cuestionamicntos rupturistas de
la fe, la doctrina y la disciplina catélicas.

No se puede decir que los Pontifices no
hayan condenado nunca a nadie por sus doc-
rinas falsas; pero se puede decir que con (re-
cucncia lo han hecho con una actitud dife-
rente: distinguiendo entre versiones uacepla-
bles y versiones inaceptables; demostrando
una inacabable paciencia con quienes, desde
sus cdledras, desde sus libros, desde los
medios de comunicacién, iban aclimatando y
haciendo aceptables unas interpretaciones
que desorientaban a los fieles catélicos; bus-
cando su reconciliacién. A Hans Kueng, el
te6logo de Alemania, en determinado
momento se le ha prohibido ensenar en una
facultad de teologia catblica; pero se le ha
permitido seguir viviendo y actuando publi-
camente como sacerdote ‘cat6lico’. Al brasi-
lefio Leonardo Boff se le ha sometido a
varios juicios doctrinales vaticanos; pero han
tenido que pasar lustros para que se Je forza-
ra a abandonar su condicion de fraile francis-
cano y de sacerdote cat6lico. Y quicn dice
Boff, puede decir Gustado Gutiérrez, Juan L.
Scgundo, Ignacio Ellacuria, Jon Sobrino,
Pablo Richards y otras “estrellas’ menos este-
lares de la Teologfa de la Liberacion latinoa-
mericana (incluyendo en ella también a
varios obispos, de los que por supuesto —que
yo sepa— no se ha excomulgado a ninguno).
Y se podrfan mencionar docenas de te6logos
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;Letebvrismo u otras hierbas? (2)

TAMBOR VARGAS

y no tedlogos (también te6logas y no teélo-
gas) que desde 1965 hasta que han ido
muricndo, con mini problemas o sin cllos,
han podido hablar, escribir ¢ influir en una
direccién que favorecfa la pérdida de los
puntos de referencia de la doctrina catélica.
Y si esto ha sido asf, ha sido porque la jerar-
quifalo ha tolerado, cuando no era ella misma
la que por accién u omisién, navegaba en ¢l
mismo barco. Que también los ha habido,
obispos que compartian, amparaban y favo-
recian la difusién y familianzacién con opi-
niones y versiones sospechosas: por ejemplo,
sobre la ‘aculturacién’ de la fe cristiana; o
sobre la administracién irresponsable de
algunos sacramentos; o sobre la tolerancia
del abuso de instituciones catSlicas, como
muchas universidades jesufticas; o sobre la
aceplacidn tedrica y/o prictica del denomina-

do ‘antropocentrismo cristiano’, impulsado
teéricamente por K. Rahner, pero bendecido
en la prdctica por centenares de obispos del
Tercer Mundo a nombre de la ‘caridad’, de la
‘miscricordia’, de la ‘evangelizacién’, de la
cficacia o de la credibilidad de la fe, etc,

LA R ]

Si el origen se encontr6 en el Vaticano I,
cabe preguntarse: jpor qué los Papas encar-
gados de aplicarlo, interpretarlo y librarlo de
interpretaciones y aplicaciones equivocadas,
no lo han hecho o no han podido hacerlo? Me
parece que no se pueden pedir ni esperar cier-
tas peras a ciertos olmos. Es decir, pienso
que, a fin de cuentas, una vez creadas o tole-
radas ciertas ‘condiciones’ de la vida de la
Iglesia universal, resultan impensables deter-
minadas medidas, por necesarias que scan, Y
menos pensables todavia si, con el paso de
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las décadas postconciliares, la voluntad de
hacerlo —en caso de haber cxistido— ha ido
sufriendo de una creciente soledad de los
Pontifices respecto del pensamiento y del
sentimicnto de amplios sectores del episco-
pado del mundo. Y s¢ ha considerado ‘invia-
ble’ dar unos golpes de tim6én que serian
automiticamente descalificados como méto-
dos propios de 19s Concilios de Trento y del
Vaticano 1. pero incompatibles con el
Vaticano TI: en una Iglesia de ‘comunién’ y
de ‘colegialidad’, de ecumenismo y de *liber-
tud religiosa’ no tienen sitio.

Esto es verdad; pero me parece también
quc en mids de un caso y de una maltcria los
propios Papas no han encontrado la forma de
salir en defensa de la verdad catélica sin, con
ello, obligar a un reexamen de algunos pun-
tos sensibles de la doctrina del Vaticano U (y
mucho mis, por supuesto, de su prictica).
Pero entonces, ;por qué no se han atrevido a
ese reexamen? Quien ha estado mds cerca de
¢llo ha sido Benedicto XVI, pero no culminé
la operaci6n, ni mucho menos. §Por desespe-
rar de su viabilidad? ;Por falta de energfa?
¢ Por un exceso de soledad? Quizds algin dia
se sepa.

LR R ]

Acabemos. El episodio lefebvriano es
una herida que, mientras siga teniendo parti-
darios, seguird abierta en el cuerpo de la
Iglesia. Y sigue abierta, no lanto porque no se
ha encontrado la férmula para una reconci-
liacién, sino sobre todo porque persisten las
circunstancias que provocaron su nacimien-
to. No solo persisten, sino que el Liempo que
ha transcurrido desde diciembre de 1965 las
ha ido agravando y cargando de raz6n de ser
a aquel acto desesperado; pero insisto que, en
la actualidad, el mayor problema de la Iglesia
Catélica no es la persistencia de los grupis-
culos de seguidores de monsefior Lefebvre,
sino la persistencia agravada de las causas
que provocaron su nacimiento. El lefebvris-
mo solo fue ¢l dedo y la voz acusadores; pero
lo que me parcce verdaderamente grave para
la Iglesia es la realidad ecmpeorada, cuyas raf-
ces ilegitimamente legitimadoras estdn den-
tro del Vaticano 1. Y buscar su soluci6n sin
acudir a sus verdaderas causas, mucho me
temo que no pase de un ejercicio de veleidad
(entendiendo este término como la voluntad
de curar una cnfermedad sin suprimir sus
causas). No hace falta, pues, ser ‘lefebvrista’
para ver con profundo pesar aquella ‘autode-
molicién de la Iglesia” denunciada en 1968
por Pablo VI (aunque hay quienes no la con-
sideran coherente con su prictici)

Fin
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Blithz Lozada Pereira

Aunque la medicina mis desarrollada del

siglo XXI, que avanza con celeridad
ahrumadoru conquistando  nuevas ¢
insospechadas  fronteras  parn la  ciencia,

proyccta que en las siguientes décadas seri
posible encontrar cura a todas las enfermedades,
convertir a las personas en sdper-humanos y
extender la vida mds alld de centenas de anos;
hoy sigue  siendo los
contenidos prolundos sobre los que se erige la
medicina modema. Para este proposilo, ¢l libro
de Michel Foucaull. E nacimiento de la clinica:
Una arguieologia de la mirada médica®@),

relevante  analizar

ademiis de otras obras complementarias, son
sumamenle sugestivas. El [ilésoflo francés
mucstra el proceso de formacion de la medicina
moderna, senalando la gencalogia de las
pricticas, los conocimicnios y los supuestos de
la medicina del siglo XX, ponicndo en evidencia
¢l proceso secular de su consolidacion. Sc trata
de un largo proceso iniciado con la clinica del
siglo XV111, la Namada aratomo-patelogia del
siglo XIX. y. finalmente, la etapa denominada
la anatomio-clinica del siglo XX.

Michel Foucault se deleita en el detalle de
Ja trama que estudia, en Ja particularidad de los
hechos hisioricos evidenciados en las pricticas
médicas y en los contenidos de pensamicnto.
También sc basa en los textos de figuras
universales de la medicina occidental: por
ejemplo. Philippe Pincl, Frangoisc Xavier
Bichat, Pierre Cabanis o  Frangoise
Broussaise(3), Las tramas que Foucaull estudia
asiduamente, influido sin duda desde su infancia
por la ocupacidn médica de su padre y por las
expectativas profesionales que dicho cirujano
proyectaba sobre su hijo, muestran una gran
transformacién que aqui se expone: se trata del
irdnsito de la wmedicing de las especies a la
medicina de la percepcidn. Michel, que habria
acompaiiado a su padre a varias intervenciones
quinirgicas, estudia esta transformacién con una
visién profunda, gracias a su conocimiento
erudito y su reflexion propia, ofreciendo al
lector una comprensién dindmica y sugestiva de
la filosofia de la medicina en perspectiva
genealdgica.

La medicina de las especies concibe una
azarosa presencia de la enfermedad; el mal sc
reparte espontincamente pudiendo atacar dis-
tintas partes del cuerpo de modos mis o menos
conocidos ampliamente. Se trata de la medici-
na que se extiende desde la Edad Media hasta
el siglo XV1 inclusive, una medicina de accién
especifica en épocas de guerma y hambre, que
establecfo formos canénicas de trato a los
enfermos miedosos y agotados, y que sefialaba
modos explicilos y adecundos de enfrentar la
lujuria y la gula en procura del repliegue del
egofsmo para sanar las enfermedades venére-
as. Antes del siglo XIX, no existfa sujecién
hospitalaria, tampoco se vefa la posibilidad de
las enfermedades endémicas ni de las epide-
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. (1)
La filosoffa de la medicina moderna

mias. La enfermedad no se desarrollaba en un
espacio social acatado, era vista desde la 6pu-
ca de la teoria de las especics que seiala su
esencia como las formas de su manifestacion.
No abstante, el mal en esta medicing fuc encu-
bierto: el conocimiento empirico de la diversi-
dad dc sus expresiones fuc anuludo y prevale-
cicron los lugares comunes, las creencius, pre-
juicios ¢ incoherencia.

Fue postenommente, en el siglo X1X, des-
pucs de un nolonio proceso en la historia de la
medicina que incluye a la clinica, que se con-
solid6 la medicina de la percepcién como
propdsilo consciente de bisqueda, todavia hoy,
de un conocimiento médico explfcito y funda-
mentado. Se trata de establecer las senales de
la enfermedad de manera que al cruzar dos
serics de sintomas surgicsen los hechos indivi-
duales.

En el siglo XV I, como ¢l mds imponante
predmbulo de la medicina de la percepeidn, se
desarrollé la elfnica como comocimicnlo y
prictica significativa. En comparacién a la
medicina de las especies, la clfnica cstablecié
un dominio de experiencias distintas y fijé unn
estructura de ricionalidad cientffica inédita.

La aparici6én de Ju medicina como ciencia
clfnica implic6 un cambio esencial respecto de
la medicina anterior, fijando un dominio deter-
minado de la experiencia médica y una expll-
cila estructura de la racionalidad cientffica. En
primer lugar, gracias a la clinica, lo que el
médico podfa ver y decir habrfa cambiado en
el siglo XVIII. La clfnica dio lugar a una dis-
tribuci6n discreta del espacio corporal percep-
tible que fue enunciado. De esta manera, fuc
posible por primera vez, por ejemplo, aislar un
tejido de la masa del Grgano que cumple deter-
minada funcién. En segundo lugar, mientras
que el enfoque heredero de la medicina de las
especies se constituy6 como la bordnica de los
sfatomas; la medicina clinica cn cambio,
supuso uo orden y un significado de los signos
que permitina develar los fenémenos patol6gi-
cos. Asf, se rcorganizaron las series de modo
que la pregunta bisica del médico al pacicnte
ya no inquinria sobre 1o que este luviese; en el
espacio social de la clfnica, 1a pregunta tipica
del facultativo se (ormulaba diciendo: *;dénde
Te duele a Ud.?".

La tereera caracteristica de la clfnica es ¢l
alincamiento de las serics mérbidas. Hasia la

subsistié una marafa

medicina del siglo XVII i
n una reparticion

de especies nosoldgicas scgu .
espontdnca y una libre ocupacion d"'_l 3pEciD
por la enfermedad, lo que habria jus“ﬁ?ﬂd,n -
ausencia de obligatoricdad de hospitaliza-
cién. En la medicina clfnica cn cambio. los
sintomus serfon la series la descripeidn sis-
emitica de los acontecimicntos permitiria
nombrar la enfermedad y pronosticar ¢l mal.
Asi, 1o medicina cobré un perfil empirico con
la clfnica. entendida come la reorganizacion
del lenguaje que proclama la necesidad de
abstenerse de filosofar, de teorizar y de cacr
en sistemas  pre-constituidos impeliendo
hablar cstrictamente, solo con base en los cor-
tes de una estructura comtin.

Por L clinica habria desaparecido la wotahi-
dad organica del cuerpo. Ya no habria mdlu-
ples ni dispersas munifestaciones de los sinto-
mas, dando lugar a que prevalezca un estatuto
local que focaliza 1a enfermedad y lu supone
en directa relacion con sus causas y efectos®)-
Esc es el principal legado “liloséfico™ de la ¢fi-
nica a la medicing moderna entendida como
medicina de la percepcicn: un enfoque cmi-
nememente empirico que divide el cuerpo de
modo  compartimentado,  definiendo  un
dingndstico discrelo estricto que incluso llega
a multiplicar por separado los males, segin la
lectura de los signos, y que establece cualquier
prevencion o tratamiento, de modo también
estrictamente delimitado fijdndose como con-
secuencias colaterales inevitables, por cjem-
plo, algunos cfectos secundarios producidos
por la medicacién,

Por lo demas, la medicina del siglo XVIII
trat la histeria, la hipocondria y las enferme-
dudes nerviosas como si estuviesen usociadas
causalmente con las mujeres, y asumié que ¢l
Irabajo médico inclufa luchar contra lus enfer-
medades y los malos gobiernos. Eslo dllimo
dio lugar a que gracios a la impronta de la cli-
nica, en el siglo XIX se advinicra que 1a medi-
cina ya no se ocupaba de las enfermedades,
Ademds de esto, hubo otros aspectos que se
consolidaron partiendo de la elinica, anticulin-
dose en el siglo XIX. Es decir, la clfuica del
siglo XVIIL habrfa motivado continuidades
—aunque también hubo algunas variaciones
importantes— referidas a la concepcién ¥ la
accién que sc cristalizarian en la anatomo-
ﬂ;izi%&;_f:nt‘l‘c;glo\}f;{.’t:rnucva conerecién

ar la enfermedad
inclufa las semejanzas y diferencias que s
sefiala a continuacién;

En cuanto a las continuidades relativas,
cabe sefialar lo siguiente. En primer lugar, la
medulacién de la individualidad que realizarfa
laanatomo-patologfa habrfa devenidg de la
concepcidn cifnica de la homogeneidad de 1a
Icctura de los sintomas. En segundo lugar, la
cOﬂSIdlcrnciﬁn anatomo-patoldgica de que
cun‘lqu.]cr caso permitiffa apreciar Iniltiples
vanaciones de un significado bisico seria ¢l
resultado dlr: la inicial suposicion cimica do
it e

o tca del siglo XvIT
busco anificiosamente oy signos, l anaromo-
patelogia decimondnica establecié nuevas
buses pura la pereepeidn, habicndo “cadaver-

zado” la vida desde ¢l momento ¢n que o

muerte fuese vista. Asi, los caddveres abienps
hicicron posible que los cuemos enfermos y
saludables fucsen comprendidos a partir de la
estruclura perceptiva que reordend cpiste-
moléGgicamente las nociones fundameniales de
Ta mirada médica.

Respecto de las diferencias mis claris, en
primer lugar, la elinica tomé a los sinlomas
como signos guc mostrarian directamente una
enfermedad discreta, En cambio, para la gna-
tomo-patologia cra posible que los sinlomas
permaneciesen mudos y quedasen lalentes. Ep
seaundo lugar, establecida la serie del mal, Iy
clinica supondrfa quc toda manifestacion
extra-temporal pudicse refenr la enfermedad:
por su pare, ki unwlome-patelogia en cambio,
instituiria la simultaneidad y la comempora-
neidad de los signos. Para la clinica, en tercer
lugar. todo sintoma inclusive los no develados
significarfa algo, tal nocidn se habria modifi-
cado en la anatomo-patologla que restnngir
la percepeidn a datos significativos.

La influencia de la clinica sobre la anato-
mo-patologia se habria extendido hasta ¢l siglo
XX creando Jas condiciones de la medicing
contempordnea emtendida como el desarrollo
de la anatomo-clinica. La mirada médica en ¢l
siglo XX y actualmente, se caracleriza por la
articulacion del lenguaje segiin los espicios
acotados del cuerpo; en gran medida gricias a
lo que la muerte habria hecho visible como
contenido explicito de la enfermedad. Lo mor-
bido sc constituyd de este modo, como lo que
habria quedado desprendido totalmente de ka
metafisica del mal, aparcciendo la muerte
como la condicién de todo discurso cicalifico
que de una u otra maner, refiriese la indivi-
dualidad. En tal region, habria germinado el
conjunto de las ciencias del hombre hablando
de su objeto de estudio con un saber positi-
vol5) Tul saber se habria cristalizado en Jos
siglos XIX y el XX como bio-polftica de la
poblacidn. Sc trata en tal cuso, de la autoridad
omnimoda del facultutivo, wutondad que
amplfa e intensifica su campo de intervencion.
sea mediante la masificacién de la medicaliza-
cifn o sea con la administracién de la salud d¢
forma estadfstica.

Asf, en el siglo XIX se dieron cuatro gran-
des procesos que caracterizan la medicind
actual: El valor incuestionable de la avtoridad
médica se habria explicitado taxativamente; ¢t
campo de la intervencién médica se ¢extendio
considerablemenie; los aparatos de medicali-
zacién se desplegaron de modo masivo; ¥, POT
Gltimo, se cristalizé un estilo especifico ¢
administracién médica. En consecuencid, 18
nocidn moderna de autoridad del médico radi-
¢a, ya no en la erudici6n del facultativo, sino
cn su rol social. El objetivo de csta medicing
social se focaliza en los cucrpos de los indivi-
duos del Estado, De tal mode, la bio-politica
implica convertir ¢l saber médico en un saber
estatal de bencficio colectivo y de resguard®
de la salud para la produccién. Es decir, cudk
quicr policia mdédica vesulta tanto mis ACC

rin cuanto las epidemias y los fenémenos endé-
los

micos alentarfan peligrosamente contr
ntereses nacionales

(Pasa a lad



Gracias a las politicas modemas de
salud, ¢ médico se sujetaria a la normaliza-
cion de su prictica y a la estandarizacidn de
su saber a través de las universidades. Por lo
demss, la normalizacin de la profesién
médica y de la medicing serja la condicidn
de posibilidad para llevar 4 cabo g normali-
zacidn del enfermo. Asi, 1a esiatalizacidn de
la medicing aleanzé su punto maximo en la
modernidad: la medicing no opera sobre las
enlermedades solamente. su propésite cen-
wral es cuidar las condiciones de salubridad
de la poblacién,

El agua, ¢l aire, las construcciones, los
lerrenos, los desagiles y otros cspacios simi-
lares seriun ¢l campo de intervencion de 1a
medicina. Es decir. lo que en algin momen-
1o de la historia pudo haber influido sobre 1a
medicina como modelo religioso, quedo
subordinado al modelo militar perfecciona-
do. Ya no sc trata de combatir las pestes
medianie el aislamiento, Il individualizacién
y la reclusion; desde el siglo XIX, la medici-
na urbana implica ante todo higiene piblica
y ascpsia, constituyéndose en medicina del
medio ambiente antes que en medicina del
cuerpo. Asi. la socializacion de la medicina y
¢l establecimiento del campo de su incum-
bencia, ademds del surgimiento de la medici-
na cientifica, se dieron gracias a que se [ijo-
ron los clectos del medio ambicnte sobre el
cuerpo. De este modo, aparte del concepto
de salubridad habria surgido cn este contex-
to de desarrollo de lu medicina, el control
politico y cientifico del entomo; aspectos
decisivos para comprender la filosofia de la
salud piblica.

Entre los aparatos de medicalizacion
colectiva s¢ contarfa en primer lugar, al hos-
pital. El hospital modemo ya no podrfa
seguir siendo una institucién de asistencia de
pobres que esperasen la muerte: en la moder-
nidad se convirtid en recinto principal de
“conocimiento médico™. En €l se transparen-
tarfa la enfermedad gracias a la mirada clini-
ca, de manera que las manifestaciones de la
enfermedad serfan un especticulo y los
pacientes serviriun a la cienciu para la expe-
rimentaci6n. Quiencs paguen en los hospita-
les para ser atendidos, en verdad solventarian
los gastos para que Jos médicos experimen-
ten con los pobres, de modo que los resulta-
dos beneficiosos sirvan ante todo, a los
enfermos ricos, aungue también es deseable
el progreso de la ciencia médica, orientadn
¢n Gltima instancia, tambicn a la sadsfaccién
de ln'primcm necesidad.

Para completar el entramado social de
la medicina, aparecié la administracién
médica que implica registrar los datos,
hacer comparaciones y establecer estadfsti-
cas para medicalizar. Asf, la administra-
cién constituiria un saber médico cuda vez
mis perfeccionado, completo, refinado y
extendido; un servicio a quienes pucdan
pagarlo utilizando a los pobres como suje-
tos de procha; y ahora no solo para comba-
tir }a enfermedad, sino, para extender la

vida, minimizar la vulnerabilidad mérbida
y convertir a los seres humanos cada vez

mids, en individuos que subsisten gracias a
la teenologia. Se trata de un saber que ins-
tituye fa palabra del médico como una
intervencién autoritaria y absoluta preser-
vando en teorfa, ¢l bicnestar snciul“’]; yen
la préctica, reproduciendo la desigualdad y
la incquidad.

Por iltimo, ¢l proceso de formacién de Ja
mirada médica es conveniente relacionarlo
con aspectos de la sexualidad. En breve, si el
siglo XVII anticip6 la preeminencia de la
medicing clfnica, fue también el tiempo de
lus grandes prohibiciones: exclusividad de la
sexualidad adulta y matrimonial, imperati-
vos de decencia y obligacién de evitar el
cuerpo; ademds del silencio y el pudor impe-
ranies en el lenguaje. En cambio, durante la
alirmacién de la medicing anatomo-clinica
en ¢l siglo XX, la sexualidad tuvo un
momento nftido en el que prevalecié la tole-
rancia respecto de las relaciones prenupcia-
les, la unulacién de 1o condena legal de la
perversion y la disminucion de la perseeu-
cién conira los pervertidos; ademds, fuc ¢l
tiempo de climinacién casi tolal de los
tabiies de la sexualidad infantil{7) En ambos

-casos se confirma la relacién de la medicina

con una compleja trama social del entomo
que instaura determinados saberes y poderes,
mostrando la convenicencia de considerar las
puradojas y las vicisitudes de los procesos
hist6ricos que motivan a lener una vision
incluyente y critica de la realidad.

(1) Paric de esic texto, el aulor ha publicada ¢n su libro
Theatrum gineevlogicum: Filosofia del gui6n fem{-
neo. Es posible oblenerlo prawiamente ¢n cl sigo-
iente enloce:

I cdu

hupfwww.clenci. filosofindi
bros/Micatrum_ginecolngicum

(2)  Un resumen esquemitico del libro referido eloborada
por Blithz. Lozida sc halla en el siguiente enlace:
hupediwww.cienciusyletrus edu bo/CON-
TENIDOS % 20y R 20RESUMENES/Tilosoli/RESU
MENES/Michelé:20Foucoul /I 20naciinicntos 20d
e 200a% 20k linica, pdf

(3)  Las libros citados por Foucaull en la obra referida
son olrededor de 250 textos. Dx los autores sefaladus
cabe sehalar la i bibl fia: ¢ i
philosophique de Pincl: A ic pathol
Recherches physiologiques sur la vic el la mon,
Anatomic générale oppliquée i lu physiologic et d la
médecine y Traité des membranes de Bichar; Cuvres
de Cabanis; y de Broussaise, Traitd de physiologic

liguée b la I Exarmen des i

c de médecine physiologiue y

!

It

Mémoire sur 1'influence que les ravaus des
médecins physiologistes onl exereée sur |'éwt de To
mé&dicine.

(1)  El nacimicnlo de la clinica, pp. 9-13.

(5)  Elnacimiento de lo clinica: “Lo invisible visible™;
“Las crisis de las fiebres”™ y “Conclusién®, pp. 210 ss.

(6) “Las ersis de la medicina o las cnsis de la anti-medi
cina”, i ¢l texto La vida de los hombres infames,
pp. 77 5s.

(7 Mistoria de la sexualidad, Yol. I, p. 140,

Blithz Lozada Pereira.
Académico de la Lengua.
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Juan Capriles, comunién de poesia,
soneto y docencia

Juan Capriles, fallecié prematuramente
pasado ¢l medio siglo anterior. empero, la
influcncia de su obra poética y cducacional
comprende cosi todo el siglo XX y s¢ man-
tiene inclume cn el presente siglo, si bien,
como conoce el lector, el siglo pasado fue un
periodo de remezones sociales, politicos y
reformas educativas, también marcado por la
irrupeion de grandes escritores. Por cllo la
obra de Juan Capriles merece figurar como
¢l legado singular y dificil, sobre todo en el
soneto donde se destaca nitidamente en rela-
ci6n a sus parcs.

Los sonctos de Junn Capriles expresan
la intimidad de un espiritu que sufre por el
sufrimiento del préjimo, al cual se dirige
no tangencialmente y con la apariencia de
ficciones, pues la mayorfa de los poetas de
su época no practicaban el regionalismo
teldrico y se concentraban, por lo contra-
rio, en la problemitica social y politica del
pais pertinente.

La naturaleza especffica de la creacién
artistica de Juan Capriles generada por su
volcdnica e inextinguible imaginacién y el
sutil dominio perfecto del bello lenguaje
espaiiol, colmado de alegorfas y sinécdo-
ques, aportando al proceso creativo y fun-
dumentalmente a la razén de existir de la
literatura.

Juan Capriles escribfa sin la mordaza de
la causalidad que supuestamente condiciona
a la voluntad; lo hacfa preservando su libre
albedrfo cn una armdnica convivencia con la
causalidad, ejercicio que pocos lo logran, y

esto no fue casual ya que conocia los funda-
mentos de la filosofia y aplicaba a sus sone-
tos el principio de la causalidad y el libre
albedrio, reflejando en sus sonctos la profun-
didad de la interrogacién mundana del ser y
del ser bueno, dejando viva la accién reci-
proca del cuerpo y alma.

Precisamente por esa conflictividad lite-
rario-filos6fica resulté la audaz intuicién de
un creador, que desde sus primeros albores
de poeta supo hacer de sus limitaciones una
virtud en forma muy singular, observando al
mundo de maneca que con sus creaciones de
alifsima profundidad, podfa reestructurarlo y
reemplazarlo por otro literario, plagado de
imaginacion y de palabras.

Juan Capriles con sus detonantes sonclos
dedicd su vida a elaborar una obra abundan-
te que lo forj6 en varias décadas de soledad y
reliro espiritual, ¥ su esfuerzo le regal6 una
valida protesta contra la inexpresividad de
los cspiritus y la limitacién de la educacion
s0lo para los pudientes.

Raiil Pino-Ichazo Terrazas.
Presidenie de la Sociedad de
Escritores de Bolivia.
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Yo conoci & la fenicia con Ja gue s¢ 1costo
¢l poeta Gonzalo Rojas.

Fue hace muchos afios, antes aun de que
cada uno de nosotros —Gonzalo el pocia, yo ¢l
narrador y ustedes lectores— hubiera nacido a
la actual existencia terrenal.

Fue sorprendente. pues ella, completa-
mente fenicia, nada tendra que hacer en las
inmensidades del desierto drabe. zona que yo
recorria con mis seguridad que las palmas de
mis Mmanos.

Como sucede con Jas sorpresas importan-
les. se presentd sencilla y silenciosa, mientras
yo cantaba con mi citara en las afueras de la
carpa. Estaba instalado en un pequeio oasis
de palmeras altas y gozosas, solitario esa
noche. enmarcado por las sombras de las
ramas ¥ las de mis perlenencias. Adn no esta-
ba oscuro, pero ya habia luna. En el desierto
arabe el cielo mantiene por mucho tiempo un
Lono azul intenso.

Mi voz, gruesa, fuerte, arménica, se eleva-
ba hasta las estrellas. Cantaba hermosos ver-
508 CSCrilos por poetas drabes y persas. aco-
modados por mi segun las necesidades de la
melodia. el mtmo y a ocasion.

iOh. la poesia! Clave maestra para los
arcones secretos, las montafias enigmilicas,
los corazones endurecidos por el desengano.
;Oh. los poetas! Creadores encargados por el
destino de entregar a los seductores las armis
cficaces para cumplir sus tareas.

;Oh. los poetas drubes! La palabra es ¢l
oro de los drabes y la poesia su mis grande
tesoro. Sin la poesia la vida no seria posible
en el desiento. Se dice entre Jos drabes: el
poela es sacerdote, curandero. drbitro, sabio y
jefe. EI poeta es un personaje sagrado. El
poder de los poetas es el mis grande, pero no
siempre ellos lo saben usar.

Yo miraba hacia los Gltimos vestigios de fa
luz solar, que se perdia cerca de los cerros
proximos al océano. En una loma cercana.
justo al frente de mis ojos y de mi canto. sc
recond una silueta de mujer.

La hermosa silueta de una hermosa mujer.

Por su cadencia, supe que estaba cansada.
Enduicé intencional mente mi canto, para que
ella pudiera recibir los versos como si 1€ estu-
vieran dedicados desde siempre

Apareeié en las sombras del atardecer
dusértico, con los olores de la lejania cam-
biando la tonalidad, desde los amarillos y azu-
tes cliros a los plalcados de la luna y los azu-
Jes mis oscuros-propios de la época y la horu.
Todo esto en una luminosidad discreti, pru-
dente, precisa. emanada de lus estrellas que
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Basado en el poema “Qedeshim Qedeséth

I.a Fenicia de ¢

por miles ocupaban la esfera celestial. En ef
acorde adecuado, interrumpi mi canto y
poniéndome de pic, hablé en voz alta.

=Te doy lu bienvenidii. Pedria decir, por
cortesia, que te csperabu, pero eso no serii
verdad.

Tu llcgada es una sorpresa. como lo es
para ti hallarme. Supongo que buscas reposo.

Hice una pausa que dejé ofr la resonancia
de mi voz en el desrerto.

—Puedes acercarte: mi €asa es (u casa, mi
alimento es suficiente para dos: el fuego es
aeneroso; li funa me acompadi. pero no soy
su dueiio y se deji compartir. No debes femer.
Soy drabe y la hospitalidad es mi ley. sin pre-
guniar.

Por sus 0jos. parecia veair de muy lejos,
tal vez de Exipto o Libiuno. Por Jas ropis, per-
tenccia a un templo. Joven, bella, tu piel tersa
v el rostro tranguila, los ujos fuminosos y la

hoca grande, que al hablar dejo ver sus dien-
tes blancos y finos.

Le ofreci un rozo de pan con came de
cordcero.

¢, Tienes hambre?

=Seior -dijo la muchacha-, aceplo tu
trato y tu hospitalidad.

Hablaha el drabe con algo de rudeza pero
con cultura.

-Soy fenicia y vengo de muy lejos. Me
han pusado tntas cosas, que ya ni siguicia
estoy xegura de mi ponibre.

~No es hora de preocuparse, sino e
comer y descansar,

Sonrio con prudencia y cortesii. Se habiy
acercado al tuego y tomo el alimento que e
ofreei, Discretamente, fue hasta un recipicnt.
en el cual se lavo fas manos, In que revelaba
una fina formacion. Comio con apetito, pero
s operder lu deheadeza en todos sus Mo -

* publicado en el libro EI Alumbrade, 1986, y letdo poy i

mientos. propia de Jas personas educadas pirg
el culto. Yo cantaba canciones de amor y |,
naba su copi de tanto en wanto, alternandy
jugo de rosas con agua de azahares. Despugs
de haber comido suliciente, ella, que habiy
seguido con especial atencidn mis canciones,
pregunto:

~¢Eres (U quien ha escrilo esos versos!

Y sonref sin contestar.

~Disculpa, sefior, pero jeres i el creador
de esta indsica gue honra a las estrellas y hace
palidecer a los piijaros cantores?

Me senli teiado, como olras veces. a res-
ponder afirmativamente. Pero esta ver no
mentf, obligado por el tono de su voz y la
pureza de su mirada.

—Son versos de poetis conocidos ¢n estas
tierras, yue he ido recogiendo. La armoniza-
cién es mia, sobre textos musicales populares
anleriores.

—¢No cres pocta?

-No.

Sonrié, con una expresidn algo ris
quizis decepeionada, con seguridad cansida.

Entonces, comenzo a hablar, con una voz
hermosa y tibia, apropiada para la noche del
desierto. Me tendf junto al fuego para mirky
con saltura y algo de atrevimiento guizds.
mientias ella relataba su historia. breve pero
intensa.

Eva era cortesana del templo de Tiro.
Destinada a cllo desde niita, aprendid tode 1o
que correspondia: cantar, blar, orar. recitar

historias en verso o en prosa con contenidos
misticos. A los catorce aios debid aprender 8
hacer ¢l amor. conocer tenicas ¥ procedi-
mientos, estilos y funcionamiento, para olor
gar placer y para sentirlo, aectones en las que
se contiene Ju mas plena oracion pard rendir
homenaje a los dioses y u la humanidad. Pare
el el sexo y su placer no se asociaban conel
pecado, como pasaria con los cristiznos. sino
con lo sugrado. Se desempedabi bien.
cumplia sus tareas con fidelidad y gozo. ayu-
dada por las espléndidas condiciones fisicas.

Un dia fue Nlamada a presencia de! Sume
Sacerdote. Ella hablo de sus cualidades ¥ 20
excelente comportamicnio, de acuerdo con 10
informado por las maestras v las sacerdotisas.
Lucgo del largo predimbulo propio de faas vt
siones importantes, le comunico gue bt
sido escogida para una delicada miin: de
esas i las que se puede rehusar rn\pll"n""""
pero que una vez inicuadis no peemite panin

= N |, sné
alrds, Pyo que no se trataba s |\uni|.n|»-- L

M

de encargarle ong tarea Ao ¢ mpe
N - i :1le
que desempenada cxatesamente puodia e

gramdes satisfaeciones,
- ) ferapi ¥
Cu mision e trascerder en ol Uem
st Lnent

comuer <!
Iel

-
recorer Lo cuanto sei i‘I\'. (E38) h

pus Je i

Iar o un pocta gie sei
T

u upa mujer de excepeion, uni cor
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templa y. co consectene e 1endi
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Gonzalo Rojas

 propio Gonzalo Rojas en diversos eventos universitarios en los que yo estaba presente. (Jaime Hale)

Jos dioses cantando a tu nombre un poema que
serd conocido por loda la eternidad,

La tarca era encontrar & un hombre que
fucra tan excepcional como ella.

Profundamente admirado por el relato, me
di cuemta que venfa caminando desde el
Mediterrineo y que en esa distancia habia
ocupado  por lo menos Irescientos anos.
iTrescientos uitos buscando u un cierto pocta!
Un pocta que, espontdncamente, la inmortali-
zara y con ella a todas las fenicias y el culto de
los fenicios y lenicias a sus dioses y diosas,
con sacerdotes y sacerdotisas de por medio.

Quise ayudarla,

-Tu historia es tan asombrosa ~dije~. que
aun sise escribiera con una aguja en ¢l angu-
lo superior de una habitacion, podria servir de
leccidn u las gencraciones venideras.

Lu Juna seguia avanzando y se hacia sen-
liruna leve brisa,

-Sin embargo, debo decinte que o adn
mis asombroso lo gue cseuchards. Mi Dios.
que no es necesartumente ¢l wyo, me ha dudo
paderes pura cjercer el ohcio de mago.

Abrio sus ojos, enormes y hermosos, -
nos de estupelaccion y de ilusion, escuchando
ms pulabras. Le informé que su tarei no
podria ser cumplida en ¢se tiempo, pues todos
los grandes poctas hithian mucrio y otros cqui-
valentes o mayores aun no naefan.

-Si llevas wrescientos aios. puedes tener
algo de pacicncia y trascender un poco mis.
Otros cxentos de aios y, tal vez, cambiando la
direccion de la marcha.

Mird exiranada

-Este no ¢s un buen tempo para los poe
Ls drabes. Debes retomar para ir hacia el
Pomiente, mis alld de Tiro, mis alla de Roma.
mis alli de Cuartago. Alli, donde se juntan los
Mares, esperards hasta que nuzean los grandes
Poetas o Heguen a ese lupar desde otras tierras
Iejanas. Si i viagas hacia el poniente y ellos
hacia el oriente, se encontraran.

Me nuraba inerédula

-Hasta shora, la tierra de la poesia ha sido
£3te desicrio. Pero esu encrgia se ha desplaza-
do hacig utrg desierta, Fay un pais lejano, en
<l cual Dios instalé peguenas muesiras de
todo o que hay en el planeta: lagos, voleanes,
l'f"“{UC\_ ammales pacifices, cordilleras y gla-
s, rios candalosos. dosicnos que florecen
UL nochey e primavein, valles apropiados
PAr3 fs mejores horalizes v las frutas mas
Molees pe g surgirian, coando todo esié

Maduro, muchos y buenes poetis.

Sus Bjos parcern das nuevas loninaras
<0l e drabe

“Comutados Jos hombres del desicerto, 1os

Pt de von viersy tambicn serdn vigicros ¥
Puscarin nuevi, Ipares para instalarse. Si
- Laminay baci o) poniente, Heeards o esa tica
'l.'ﬂ la e untan todas Las ageas: ahin sera o
L Ceeenyr,

Seguf hablando, recitando a los grandes
poctas del pasado, alabando a los poetas del
futuro, los teldricos y los maritimos y sobre
todo a los mis grandes, los que serian capaces
de recibiv la fusion de las ticrras drabes y de
las nuevas., recién sembradas por Dios con cl
germen de la poesia. Apoyaba mis palabras
con recitactones, acordes y cantos,

Escuchaba extasiada y, como corresponde
a una cortesana del templo, era capaz de reco-
nocer 4 un mago. sabiendo yue todas nis
palabras la ayudaban paria tan importante
aventura del tiempo y del espacio

Micentras transcurria Iy conversacian, iba
alimentando ¢l fuego. comiamos ditiles y
almendras y le daba a beber calé amargo y
micl de palmeras, compartiendo la misma
copa.

Ella y yo solos en la inmensidad del
desierto y de su noche, encerrados secreta-
mente en el espacio intimo demarcado por los
montes y el horizonie, acompanados nadu miis
que por los astros y las palmeras. Ella y yo
solos, en medio del asombro. Jamiis esperé
CNCONIrar ung Ccorlesanit \‘lilj(lﬂti(‘ enestas con-
diciones. Ella nunca esperd encontrar & un
mago recitador. capaz de entenderla vy darle
las seilas para cumplie con su tarea, evitando
gue seconvirtiere e o cometa para toda Ta
clermdad

Faltaba poco pura ¢l amanecer, cuando
percibto e cansancio, Olieaio un niasage en
el cuello, Por sus dedos Tur reaibiendo calor y
unat relajaciin que abria lis puertas de un pla
cor novedoso, Sus manos se deshizaban con
agilidad, centezin y suavidad.

Silencio, salvo el camto de las estrellas, ¢l
susurro del viento tubio del amaneeer y los
roces de las hojas de Tas palmeras en su danza,

Mi noche se habii inicido solitini como
tantas. Las riquezas deb desierto perdidas en el
espacio enorme y yo solo, reeoriendo el

mundo para cumplir con mis obligaciones de
mago. Ahora, por primera vez todo adquiria
una dimensién personal, pucs sentia que era el
centro mismo del universo: el fuego adn
encendido lucgo de toda la noche; la grata
conversacion con una mujer culla y atenta: ¢l
placer inigualable de la comida y la bebida
compartidas; las manos milagrosas en mi
cuerpo y ¢l calor embriagador de su belleza.

Siempre detrds de mi, aventurd sus manos
en mi pecho al tiempo que decfa:

~Quicro hacerte el amor.

Yo, en silencio, odos los sentidos de aler-
ta. El viento de la madrugada estaba entre
nosolros.

-Te enscnaré lo que mce cnsefaron ¢n
homenaje a mis dioses.

Su voz sonaba dulce y tentadora.

- Estds contenta de mis consejos?

= Te gustd mi acogida?
-S(. Fuiste amable sin conocerme.
-¢ Sentiste i hospitahidad?
St
JTe gusto mi comida, gozaste mi musica
y s recitaciones”!
Si
Distancie mi cuerpo ¥ mire sus ojos
Tambien lo madrugada es hermosa en el
desieno, Ihn Skandar ha dicho que ¢s la hora
del amor
No, mujer, no
Vien sus ojos liguidos una sorpresa (ue
escapade semisma, Laomiraba con suavidad.
Perpleji detuvo sus manos. No comprendia
i negativa auna olerta que muchos hony-
bres. no solo vigjantes solitarios,  habrian
aceplado gustosos. Mantuve mis ojos en los
suyos y mis dedos tocando sus dedos.
- T eres una paloma transeinte. Perdida
de rumbo en estas tierras. Las palomas deben
estar con las pulomas y w obligacion cs

emprender el vuelo. Viajards por el tiempo,
por las tierras y los mares, cruzartis el desier-
to mds grande y el mar de los romanos. hasia
encontrar alli, al final de este mundo. donde
un 2ran héroe puso sus piernas para perpetua
memoria, el Jugar al que llegard tu poeta.

Pensé que la rechazaba. No podia enten-
der. Cuando me dijo que si la encontraba fea,
solté una carcajada.

-Eres bellisimu. Lo que sucede. es que
cada uno debe cumplir su destino. Ni méds m
menos.

Ta debes partie. Sihacemos el amor, (i
estards pagando mi genlileza, pero a un precio
muy caro para ti: perder el rumbo y retrasarte
en tu tarea. Podemos enamoramos. Por otra
parte, no lo olvides, si se paga la genuleza se
violan las normas de la hospitalidad.

Mis ojos brillaban sonrientes y contentos.
El dia despuntaba.

~Nos cncontraremos., mujer, nos encontra-
remos. Ta hallards a w poeta y, después de
€80, nueslros caminos volverin a cruzarse,

Hice una pausa.

-Yo también tengo tarcas que cumplir.

Lloro. Sintid que L respetaba. Acaricié su
pelo v sequé las Ligrimas con el borde de mi
manto. Le di indicaciones para seguir ¢l cami-
no y emprendié ¢l vuelo hacia los tempos
nuevos, en la misma direccion del sol.

Cuando sc perdio en ¢l horizonte de are-
nas, cante,

La noche habia sido hermosa v a tenia-
cion grande,

Pero yo, mago al fin, debia cuidanme, Por
ser mago, yo sabfa que trae mala suerte acos-
tarse con fenicias. Gonzulo Rojas, no.

Jaime Hales. Abogado v escritor
chileno. Poeta, narrador y
colurunista de la Revista Los Tiempos
Tomado do *Archipitlagoe’ n” 34
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De: “Poemas y cuentos para los nifios de Bolivia”:

Entre los valles y la selva

La luna es testigo

El hombre al que seguian las mariposas

Seguro que ustedes no conocen esta historia,
porque es un secreto de familia; pero hoy yo
tengo ganas de compartirlo con ustedes. Debe ser
porque el cielo esti hermoso y todo empez6 una
tarde asi, un dia en que el cielo se habia puesto su
mcjor traje naranja cuyo delgado velo caia sobre
las copas de los drbolces, sobre las palmeras, sobre
los viejos techos donde fundia sus colores con el
musgo de los (¢jados.

El estaba viendo nacer ¢l dia: ¢l sonido de las
chicharras. la hamaca y la inmovilidad de las flo-
res lo tenfan adormecido y feliz. De pronto, por
alglin extrafio molivo, se quedé colgado de una
hilacha de suefio. Una larga y bien cuidada hila-
cha que pendia del ciclo para que alguna vez,
alguien, pudiera colgarse de clla. Pero... ¢por qué
Jo lo habia elegido a €I7... Los suefios son travie-
s0s y caprichosos, todo podemos sofiar pero no
todos podemos tocar una de sus hilachas.

El no sabfa eémo pasé todo. Solo sabia que
estaba colgado alli; y, aunque asustado, empcz6 a
trepar por ella. *jQué dificil era subir!”. Sentia
que las horas pasaban y le costaba avanzar. El
miedo lo habia envuclio, no veia nada, una negra
noche lo cubnia todo. jCudnto hubiera querido
poder escalar volando!... De pronto, desaparecié
la hilacha. Asustado, se agarrd a la negrura de la
noche, apretindosc a ella fuertemente con las
manos. Asf estaba cuando la hamaca lo sucé de
tan extrafio suefio. El se estir6 y ahf fue que la
vio. Tenia un puiiado de noche apretada en la
mano, que parecia no querer soltarse.

Desde entonces, su mayor deseo fue robar-
se un pedacilo de cielo azul, el mds azul que
existicra. “Ha de ser maravilloso colgar de alli,
de dfa, sin tener miedo y con granas de bajar
con algin recuerdo”. Quizds hasta le diera
poderes magicos y pudiera bajar volando como
mariposa. En todo eso pensaba todos los dias,
cuando tirado en la hamaca cayera por ahi, o
que viniera a buscarle.

Fue una tarde calurosa y clara, muy poco
tiempo después, cuando estaba descansando
bajo un enorme mango, que la hilacha jugueto-
na llegé a €l. No se dio cuenta pero ahi estaba
de nuevo, colgado del ciclo y asustado. Aun asf,
sabfa Jo que esta vez queria.

Cuando ¢l suefio le devolvié a su descanso,
€l se mir6 la mano y vio su puiiado de cielo azul
que, esta vez, parecia tener ganas dc escaparse.
Se fue corriendo a guardarlo en la misma cajita
donde tenfa el owro poco de cielo.

Fue en ese momento que ocurri6 lo increi-
ble, fantéstico, terrible y fenomenal. La cajita
saltaba y se movia, el dfa y la noche peleaban
para salir, un hilito de noche filtraba por una
esquina y otro de dfa por la otra.

Las chicharras asustadas se callaron, las
flores se inclinaron para ver qué pasaba. El
corrfa por las galerfas tratando de retencr los
hilos que salfan dc los costados de la caja, pero

nada consigwi6; solo se le tifieron las manos de
azul y negro.

Cuando la caja estuvo vacfa. triste sc¢ senté en
el suelo, y con sus manos tefiidas de noche y de
dia empez$ a tazar manposas en cl suelo. ;Por
qué de tanta ilusion Je habia quedado tan poco?...

De pronto, empezaron a salir mariposas
azules y negras volando de sus dibujos. Las
mariposas revoloteaban sobre sus hombros y se
escondian entre los plicgues de las mangas de
su camisa: toda la casa, todo el patio y todo el
pueblo se llend de ellas.

Eran tantas y tan hermosas que era diffcil
verlas. Un poco de la noche habia inundado
aquel dia y los que no saben mirar hasta habla-
ron de un cxtraiio cclipse que nunca sc con-
firm6. Después de unas horas, una a una sc
repartio por ¢l campo y jardines, donde ustedes
scguro las ven, solitanas, revoloteando muy de
vez en cuando

Por eso es que por muchos afios fue llama-
do “El hombre al que segufan las mariposos™,
porque l¢ seguian sin tregua u todus partes,
dejdndole un permanente y suave olor y una
amplia sonrisa de felicidad. Ademds de que
hasta viejo 1o buscaron siempre los nifos, a ¢l y
a $us mariposus.

Tampoco vayan a creer que “El hombre de
las mariposas™ es un cuento, que ¢s puro cuen-
to. No lo es porque me lo conté mi abuelito,
pomue el protagonista de la historia era el popt
de mi abuelito y la casa de la que se habla cs mi
propia casa. La verdad es que estas mariposas
siempre vuelven solitarias. En mi casa, extrafia-
mente, sicmpre hay varias, aunque solo nos
quede un pequefio jardin. Pensamos con mi
abuelito que por ahi todavia debe caer una hila-
cha de vez en cuando.

¢ Y saben qué més?... El otro dia que fuimos
al centro, mi abuelito, viendo el musgo sobre
los techos, se emociond y me dijo que juntos
buscarfamos la hilacha. j;Se imaginan si licga-
mos a encontrar una?!

Gigia Talarico. Chile, 1953,
Escritora, poeta y profesora de arte.
+

La Luna inquicta empieza su carrera con
el tiempo, junto a la Noche. Su amiga incon-
dicional Jlega a su encuentro y, juntas, toma-
das de la mano recorren los parajes solita-
rios, asi como los bullangueros rincones que
emparejan los secretos mds indescifrables.
Las dos se han propuesto vigilar en todas
direcciones. La luz nocturna impacta en un
muro fuerte y oscuro, de cuyo interior emer-
gen figuras dispares.

—Noche, ya descubri algo... y aqui nos
detendremos un momento. Hiere tu silencio.
Vigilantes las dos contemplaremos una aven-
tura, que ya sc origina —susurra la
al ofdo de la Noche,

En lo alto de aquel muro hace su apari-
cion una graciosa ligura octogonul. Parece
hecha de arcilla, por el color ocre de su ter-
sura. La Luna sonrie; 1o noche tambidn, La
figura, muy bien dispuesta, da un salto hacia
la calle, iniciando una marcha que poco a
poco se va poblando de otras tantas figuras;
ipualmente color tierra, pero de las mds
curiosas proporciones. Unas son triangula-
res, otras cuadradas; y también hay reclangu-
lares. De estos cuerpos se desprenden lineus
rectas, que hacen la funcién de pies y manos,
moviéndose al compds de una misica singu-
lar. Redoble de tambor, con el rata... rata. ..
plan... plan... plan.

-{Qui¢n toca? -la luna quiero indagar.
La Noche levanta los hombres en sefial de
incertidumbre.

Los rayos lunares indagan el lugar. Se
proyectan al pic mismo de aquel muro. Solo
cl silencio y la nada. Junto al muro crece un
drbol. La Luna recorre el tronco y el follaje.
La Noche se retira, deja el paso a la luz, y
sigue su recorrido. Los sones marciales
avanzan con el desfilc. Cada vez se suman
més y mis figurs, algunas deformadas,
cojean, pero no dejan de marchar. Otras (ro-
piezan desordenando la fila. Algo. o alguien
las obliga a seguir. La Luna decide mostrar-

Luna

les el camino, mientras la Noche hace reve-
rencias y siguc el juego de su amiga.

La luz de la Luna encandila todo el largo

recorrido, que sigue interminable la hilera de
figuras. Unas son mds grandes. otras
pequenias; una gorditas y otras delgadas. A
una grande le sigue, necesariamente, otra
mis pequena. A la gordita, la mis delgada;
asf, sin errores, todos en perfecta simetria. La
miés pequeia ticne dificultades para subir y
bajar, no puede andar de prisa, pero lucgo se
acostumbra, muy pronto s¢ pone a tono con
el rata... rata... plan... plan.

La Noche se ha retirado, discreta, sube
que su amiga la Luna estd empecinada y no
dejard su juego. Y, asi es, la Luna contem-
pla complacida ese desfile que llena las
calles y después la plaza, largas avenidas y
estrechas callejuelas, siempre en linca
recta, siguiendo la marcha con el rata...
rata... plan... plan... plan.

El ser que salt6 primero avanza y se
detiene, sobre todo cuando debe sortear un
peligro. Gira sobre si mismo y sonrie. Toda
la larga fila se para en seco y todos sonrien.
Los mds grandes no tienen dentadura, los
pequenos, si.

La Luna se rasca la cabeza.

—¢Esto tendri fin algin momento? -se
dice-, ;o tendré que marcharme con esa
inquietud?

Mientras tanto, el gran ejército de seres
multiformes prosigue. Siempre muy juntos,
con las manos al compis de los sones del
raa... rta... rat... plao... plan.

Cuando ya aparecfa haber terminado de
pasar la dltima figura, y la Luna suspira, en
lo alto del muro aparece una pequeiia. Salta
como puede, para luego correr detris de
aquel cjército tan singular,

-iEspérenme, espérenme, por favor! 2su
vocecita es lan tiema que hace brotar una
cilida sonrisa en el rosto de la Luna.

La figura de arcilla es un cuadrado
pequedio que, jadeante, llega postrero a la
cola del singular regimiento, de dispares
formas, mientras los sones del tambor vuel-
VER 4 sonar rata... rata... rata... plan...
P 1 a n .
Fl gran desfile prosigue su marcha
interndndose en la Noche, quien le hace un
Buifio a la Luna, a modo de despedida. La
Luna no alcanza a comprender Ja misterio-
& confabulacion de 1a Noche v de ese ejér-
cito. El dltimo cuadradito le hace jadi6s!
€00 su manecila, también cuadrada, mien-
lras sonric, mostrando sus dientes, cuadri-
culados.

-La Noche, mi amiga, e¢s tan desleal
como el dia -se dice la Luma-. Y el misterio
prosigue, lo mismo en To alto, como aquf en
la tierra.

Angélica Guzmsn, Santa Cruz.
PEN BOLIVIA



Quizi el més misterioso y el mis bello de
odos los romances radicwonales espaules
wa ol “Romance del Conde Amaldos”. Lo
que cuents ev muy simple: el encuentro for-
wito del infante Amaldos con un buque fan

fasma, con una palera de ensueiio, gue vicne
sobre las apuas del mar™ y “a nerra quiere
Heear™. BV barco e maravilloso: “Las velas

trae de seda / jarcias de oro torzal | Gncoras
niene de plata / 1ablas de lino coral. f
Muannero que la puia / diciendo viene un can-
uir £ que Ya mar ponia en calma / los vientos
hace amanar / las aves gue van volando / al
misul vicnen posar / los peces que andan al
tondo Farriba Jos hace andar™. El infante qui-
sicra aprender la cancién fantdstica que canta
clmannero y le pide que se la enseiie. La res-
puesta del marinero es una de las mas her-
mosas de Ja lengua castellana: *Yo no digo
mi cancidn / $ino a quicn conmigo va™,

Muchos de quienes viven a la orilla del
mar (o al menos en el desorbitudo mar
Caribe) han visto o han oido historias de
buques fantasmas que pasun sin imon frente
a la costa, con luces encendidas y velas des-
plegadus, o al revés y més Fantasmales adn,
sin luces encendidas ni velas desplegadas. En
los afios de Humboldt, cuando los viajes lar-
£os se hacian siempre por mar, no cra tan raro
encontrar bugues a la deriva: un barco era un
micromundo y a veces lodos sus ocupanies se
enfermaban de una misma enfermedad, y la
epidemia cerrada mataba a marineros y pasa-
jeros, o un motin de esclavos mataba por
parejo a negros y negreros, y el barco seguia
flotando a la deriva, con su carga de sombras,
incluso durante afios, en la mitad del océano
¥y a veces [rente a las costas.

Quien mejor ha contado el paso fantdsti-
¢o de una de estas maravillas es Gabriel
Garcia Mirquez en su cuento “El dltimo
viaje del buque fantasma”. Conviene leerlo
completo, pero el solo comienzo nos deja ya
fascinados:

Alwra van a ver quién soy yo, se dijo, con
Su nuevo vozarron de hombre, muchos aitos
después de que vieru por primera vez el tran-
satldntico immenso, sin luces y sin ruidos,
4ue tina noche pasé frente al pueblo como un
&ran palacio deshabitado, mds largo que
todo el pueblo y mucho mds alto que la torre
de su iglesia, y siguid navegando en tinieblas
hacia ta ciudad colonial fortificada confra
los bucaneros al otro lado de la bahfa, con su
anliguo puerto negrero y el faro giralorio
cuyas ligubres aspas de luz, cada gquince
Sepundos, transfiguraban el pueblo en un
campamento lunar de casas fosforescentes y
calles de desiertos volcdnicos, y aunque ¢l
era eatonces un nifio sin vozarrén de hombre
Pero con penmiso de su madre para escuchar
hasia muy tarde en la playa las arpas aoc-
turnas dei viento, ain podiu recordar como s
o estuviera viendo que ol transaildntico
desapareciu cuando ta luz del faro le daba en
I flanco y votvia a aparccer cuando la lu:
acahaba de pasar, de modo que era un bugue

El dltimo viaje del buque fantasma

Un saludo poéuco-melancélico a un proy,
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ecto cultural zozobrante y otros barcos fantasmales que surcan los mares del mundo

intermitente que iba apareciende y desapare-
ciendo hacia la entrada de la bahfa, buscan-
do con tanteos de sondmbulo las boyas que
seitalaban el canal del puerto, hasta que algo
debid fallar en sus agujas de orientacion,
porqite derivé hacia los escollos, tropezd,
salté en pedazos y se hndié sin un solo
ruido, aungue semejante encontronazo con
los arrecifes era para producir un fragor de
hierros y una explosion de mdguinas que
helaran de paver a los dragones mds dormi-
dos en la selva prehistérica que empezaba en
las iiltimas calles de la civdad y terminaba
en el otro lado del mundo, asi que él imismo
creyd que erd un suciio, sobre tado al dia
siguiente, cuando vio el acuario radiante de
la bahia, el desorden de colores de las barra-
cas de los negros en las colinas del puerto,
las goletas de los contrabandistas de las
Guayanas recibiendo su cargamento de loros
inocentes con el buche lleno de diamantes,
pensd, me dorm{ contando las esirellas y
sofié con ese barco enonne, claro, quedé tan
convencidoe que no se lo conté a nadic ni vol-
vid a acordarse de la visidn hasta la misma
noche del marzo siguiente, cuando andaba
buscando celajes de delfines en el mar y lo
que enconird fue el transatldatico ilusorio,
sombrfo, intermitente, con el mismo destino
equivocado de la primera vez..

Un barco es mucho mds propicio que un
avién para las cfustones fantisticas y las
maravillosas exageraciones del romancero o
de los novelistas. Pero incluso en avidn pue-
den suceder ceos viajes poéticos. asi seun
mis breves y produzean menos imdgenes de
ensueiio. Hace ulgunos anos lei la aoticia de
an avion privado que se elevo por encima de

la alwra permitida para su modelo. Tuvo una
despresurizacién sibita que hizo perder el
conocimiento y luego la vida a todos sus ocu-
pantes, por falta de oxigeno. El avién sigui6
volando, con el piloto automitico, a quince
mil metros de altura, con toda su carga de
pasajeros muertos, como un buque fantasma,
hasta que se le acab6 la gasolina y se preci-
pité a lierra, seguramente con el mismo des-
plicgue de fuegos y de luces con gue el buque
de Garcia Mdrquez se csirella contra el pue-
blo.

Una revista, un proyecto cultural ambi-
cioso que une paises, lenguas y continentes,
una aventura de tanta envergadura, un viaje
de ideas inspirado en uno de los mas grandes
viajeros de la historia, Alexander von
Humboldt, s¢ parece mucho a un barco que
navega, y surca las aguas del océano, de ida
¥ vuelta, con mercancfas culturales, con pala-
bras que van y vienen y conversan y disculen
entre si. Los marineros de esa galera fantdst-
ca, con velas de seda y anclas de plata, van
cantando sus canciones, y hay embeleso ¢n
los lectores, que ya no sienten las olas, ni el
mareo, ni el aburrimiento, ni la angusua. Si
alguien de afuera preguntara codl es cl secre-
to para tanta magia, los marineros bien
podrian decirle que para entender esa cancion
hay que montarse en ¢l barco: “Yo no digo mi
cancidn / sino a quien conmigo va”. Los que
estin fuera de esa aventura, diffcilmente la
enticndan. Como no la entienden, suspenden
las provisiones, ¢l agua dulce y el slimento
fresco. Los manineros seguirdn cantando. sin
cmbargo, hasta el dltimo aire, y Ia revists se
converlird en un bugue fantasma a fa deriva.
con su carga de sombras, v es pasible que e

hunda “sin un solo ruido™. aunque este nau-
fragio deberia provocar “un fragor de hicrros
y una explosién de miquinas que helaran de
pavor a los dragones mds dormidos”

Los que vean pusar desde la orilla ese
buque maravilloso de otros liempos, con sus
velas desplegadas todavia, aunque algo ras-
gadas y malrechas, con sus tablas de coral,
con sus cuerdas trenzadas de oro, pero ya a la
deriva, ya sin direccion, ya mudo, a punto de
estrellarse contru los arrecifes, con todos los
marineros muertos, pensisdn, ay, cémo es
posible que dejen naufragar esta maravilla,
cémo es posible que de tantas canciones que
catre cllos cantsban para calmar las aguas,
los vientos, los vuelos, las fieras, no vaya a
quedar nada. Pero algo quedari, algo que es
mucho mis que nada, en realidad, pues
sabrevive lo que ya se hizo: cientos de barcos
a la denva, cientos de revistas [antasmas que
pasardn frente a coslas extrafias, asi solo sea
de vez en cuando, para fascinacidn de los
infantes que conserven lus ojos y la curiosi-
dad de ojearlas y de leerlas, alguna noche,
fascinados, en la cima de una montada o a la
orilla del mar.

Héctor Abad Faciolince.

Escritor colombiane.
Tomado Je Revista Humbtdh
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odny Montoya

Rodny Montoya Rojas. La Paz, 1981. s carnivoro y pocla. Cree ¢n ovnis y no en Ja iglesid. Tie

por el sol y sufre de mal de alwra. Ha publicado: “Toda sombra es abismo”

[Una hoja de coca]

Una hoja de coca

Mal pifchada

Me dijo sobre la muerte:

“[Zs como sombra en la boca,
Ya no necesitas

Mordisquear las unas

De los muertos

Para saber mis..."

Mi abuela

Que estaba en todo

Y también sabia de estas cosas
Me decia:

Toda sombra es un abismo

Es una boca a la medida
Como la de la muerte

Donde caben todas las palabras,
Pero no se pronuncia
Ninguna...”

La sombra,
La palabra,
El abismo,
Asi diciendo...

Ciudad 1

Eres reino circular

Arida selva

Sin nombre,

Eres tiempo desbordado de su cauce
Habito en U

Y soy un caddver

Que devora panes sucios.

Mi cuerpo

Es un péndulo
(Oscila en silencio)

Y desde e} centro

De su eje

El tiempo

Pélido y frio
Lentamente

Se desmarona

Para morir en mi garganta
(Al fin soy libre

Del aire

Que me enjaulaba)
Mi espiritu

Muere como yo
Lentamente asfixiado.

[Me quito los 0jos]

Me quito los ojos

Y quedo ¢n la noche

Me quito el corazén

Y no veo

Me quito la palabra

Y se ven mis huesos

Me quito cualquicer deseo
Y me arrepiento

Me quito ¢l aire

Y quedo solo

Me quito el mundo

Y apareces (0

Tan (ranquila que asustas
Dispuesta a llevarte

Las sobras

De mi muerte,

Adin 1

Vagaré desnudo

Y nombraré las cosas
(Bautizaré

A las sombras

Que habitan este jardin)
Maifiana

Sonriéndole al ocaso
Lanzaré

La roca eterna al silencio
As{ como se lanza

Una blasfemia al espejo
E iré en busca

De una manzana.

Tengo ganas de condenar
Mi humanidad

A los abismos innombrables
De esta ciudad.

Adéan 2

Y terminé repitiendo
Mi nombre

Al desandar

Paso a paso

La nada

Si. por un lado, la voz duda de su existencia y se lo murmura al ofdo para andar asimilando en sf sus abismos més
mds hien lo confirma como parte de un grupo de resistencia gue se opone anto a los cuchillos como alaneg ;
tentaciones del facilismo punfletario, Ta denuncia de una sitvacién social colectiva y desventajosa cobran g i

y lucidez. Entre las incertidumbres de la interioridad y los fuertes hilos de 1 tradicion o perienencia ‘:1 ‘ lﬂf‘lll.dcvlﬁ.mh-‘ Uknosle ‘h“mm

ciudad que lambién es doble, dudosa y milenacia o la ver. (Ménica Velisquez Guzmin) Y RSk e G

ne la Jocura quemada

[Soy feliz]

Soy leliz

(Lo justo nomds)

Hoy he caminado

Y he leido

Tengo lierra entre los dientes
Y la locura quemada por ¢l sol
He caido en lo obvio

Y en lo cierto

Aqui

Todo mi cuerpo es un absurdo
El pelo que se cac

Las ufias que no paran de crecer
E! hambre que sc repite

La piel que cuelga...

Un nido de avispas ¢s mi crinco
Y con mi lengua lavo mis heridas.

En el fondo de esta comedia (absurda)
;Lo ves? Soy un pobre perro espectral.

[Confieso]

Confieso que al filo de la vela
Arde la voz de un mendigo
Al filo del precipicio

Estdn mis nifios confesdndose
Al filo de la vida

Por el ojo de una aguja

Un poema tratando de nacer
Al filo del filo

Mi garganta evitando tragar saliva

Es igual

Para escupir al cielo

Sin que te caiga en la cara

Para rezar al revés

Y cantar un himno estiipido

Con el dedo de otro en la boca
Para tener el valor de clegir entre
La horea o la sombra

Deberias dar un paso al vacio

Y jurarte que no existes.

intimos: la certeza de colectividad
dcion social. Sin caer para nada en las
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La adversidad en la novelistica de
Alcides Arguedas vivida y vigente

La narrativa del pensador boliviano Alcides Arguedas Dfaz viene o 8
entre otras cosas, estipula el derecho a una remuneracion jussa por el trabajo re
¥ wun postulado doloroso de edificacién de Boliy

Octava de 10 paries

NLEIYO
I. Sicologia india
Las novelas de Alcides Arguedas ofrecen
material para formar —por inferencia, denota-
cion y/o connotacién, cn base al mualerial
estudiado armiba— una opini6n sobre las fuer-
zas que han afectado, y, quizd adn en cierta
medida, continden afectando cl espiritu y la
moral del indio boliviano.

Postulamos que el indio arguediano sufre
una profunda confusién sicolégica provo-
cada por:

{a) su autoderrota ante el europeo en gran
medida derivada de su ciega disciplina reli-
gioso-jerdrquica en el sentido de que lo que
anunciase o dijese el lider indio, ¢l Inca cn el
caso del grupo incaico, cra ley;

(b) la marginalizacion de sus creencias
religiosas por parle del conguistador en cl
cometido de implantacién por la fuerza del
cristianismo;

(c) la injusticia de gue es objeto en manos
de genie que predica la picdad. la caridad. el
perdén, ademds de bautizarse y confirmarse
como exige la iglesia catolica, y escuchar
misu todos los dias;

{d) la eliminacién de su estructura de van-
guardia en el sentido de haber sufrido la pér-
dida to1al y violenta de sus lideres politicos y
espirituales a partir de la tercera década del
siglo dieciséis;

{¢) 1a humillaci6n sufrida por el var6n indio
a) observar que la india es violada por ¢l
blanco sin que exista justicia que le ayude a
recuperar su dignidad:

0 el nepantilismo o la humillacién sufrida
por ¢l varén indio al percatarse de que la
india preficre hijos meslizos para asf lograr
proleceidn en ¢l serrallo, mayor jerarquia
social, y consideracidn para su descendencii;

{g) ser testigo de su propia incapacidad de
reaccion ante una situacién de violencia sis-
lematizada contra su pueblo:

(h) percatarse repetidamente, desde cl siglo
dieciocho, de que hay bolivianos “bluncos y
meslizos que lanzan los primeros gritos sig-
Nificativos de su emancipacién sin que ¢l sea
participe del liderazgo;

(i) luchar y morir por esa emancipacién
Para cacr nuevamente, o partir de 1825, en
¢l mismo ubuso ¢ injusticia de la época
espaiiola;

{3) los efectos del consumo de alcohol y de
toca;

(k) percatarse de que 1a forma mds segura
de sobrevivir cs bajo ¢l amparo del criollo,
pese al vejumen y denigracién que tal “ampa-
ro” sigmifique;

() refugiarse en el fatalismo. la supersti-

€idn, la brujerfa, afines a las deidades y cre-
encias de sus antepasados, bajo la recalci-
trante presion de los que quieren convertirlo
del toda al crisbanismo.

Ampliemos cada uno de estos aspectos de
la sicologia indfgena de América.

Con respecto o (a) su autederrola, los indi-
genas de mayor progreso LeenolGgico, cienti-
fico y social. a principios del siglo dicciséis
—los aztecas y los incas— habian profetizado,
cada uno independicntemente y coincidental-
menie, ¢l arribo de hombres barbudos y blan-
cos que vendrian en comisién deistica a alte-
rar las cosas, y que no habia que poner resis-

Aleiles Arguedas
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\encia. Tal coincidencia, de incalculable
implicacién derrotista y entreguista, socavo
el espiritu y 1a voluntad indigena al punto de
tornarla en logro relativamente fécil para ¢l
espaiiol. Este por su lado venfa triunfudor en
lides de fe, espada, tercio ¥ catequizacion,
que consumicron ocho siglos de lucha contra
¢l musulmdn en la peninsula ibérica. El sen-
tido de logro en funcién al cristianismo de
biblia, armacdura, sable, lanza, caballo, perro
y garrole y por desgracia enfermedades como
ol tifus, la varlolosis, la influenza— cnecontré
acceso expedito al espiritn -y al lemitorio~
del esplritu indigena para doblegarlo. E-sla
génesis de la derrota india cn A!‘Ill‘.'l'lf:a
encuentra sccuela, ¢n lo que toca a Bolivia,
en ln contextualizacidn de Raza de bronce.
“Huayna Capac llamé a sus oﬁumlc_s para
anunciar ¢l fin del imperio con ¢l reino det
doceave Inca, por conguist de hombres
extarios barbudos y blancos, tal como lo

habfan precedido los oriculos. Ordené no
resistir los designios de los dioses, pidiendo
mis bien obediencia a sus mensajeros”.(64)

b) Lu marginalizacién y virtual erradicacion
de las creencias religiosas del indio se hicic-
ron 4 loda costa y a todo coslo, desde el
comienza de la Conquista, con el propdsito
de imponer la religién caidlica y asi estable-
cer la autoridad espiritual y moral de la
Iglesia. Sin embargo lu catequizacin se hizo
en forma parciul e incompleta, con la confu-
sion espiritual y moral resultante:

La mentalidad de los indigenas no estaba
et condiciones de entender las concepciones
demasiado elevadas para su espivine que se
les predicaba y asimitaba superficialmente
las ensefianzas de los misioneros. No com-
prendfa la profundidad de los dogmas cris-
tianos ni la magnificencia de sus manda-
mientos. Se quedaba en la exterioridad de los
ritos y de las ceremonias.(65)

¢) La injusticia de que es victima el indio
boliviano, el indio americano, se destla de
las piginas de las novelas de Alcides
Arguedas, Jorge lcaza, José Eustasio Rivera,
Ciro Aleprfa, y otrgs narradores anteriores
como Clovinda Matto de Tumer, segiin diji-
mos. En realidad, es precisamente la obvin
[alta de justicin que impulsa fa pluma de
estos literatos. Arguedas hace hablar asf a
unos de sus personajes indios:

Somos para ¢llos [los patrones] menos que
bestias. El més humilde de los meslizos o el
mis canalla, sc cree infinitamente superior a
los mejores de nuestra easta ... Y asf, maltra-
tados y sentidos nos hacemos vicjos y nos
morimos llevando una herida viva en el
corazén ;Cudndo nos ha de acabar esta des-
gracia? (Cémo hemos de libramos de nues-
tros verdugos?(66)

d) Haber perdido los lideres cspiritnales y
politicos que cducaban, formaban y adminis-
traban la juventud, la colectividad indigena,
sobre lodo por medio de la tradicién oral,
coarté de cuajo la delicada continvidad de
una historia, de la leyenda, del ensueiio, de la
capacidad de admirar a los héroes, de la capa-
cidad de seguir sus ejemplos y pautus mora-
les, y, en consecuencia, redujo a la nada la
capacidad de idealizacién auténtica del indio:
“Aqui, fermando rueda, danzan los sicuris ...
All4, los phusipayas, encorvados sobre sus
flantas c¢normes y gruesas, lunzun notas
bajas, hondas patéticas, en que pircee exha-
larse la cruel pesadumbre de la raza".(67)

¢) La humillacién sufrida por ¢l indio al
contemplar la violacidn de sus mujeres sin
poder defenderlas se incluye en Raza de
bronce: “Wata-Wara de un salto piisose de
pic y probé desasirse para huir; pero Pantoja
la tenfa cogida con ln Rjeza de un dogo de

run llamudo al orden y a la legalidad, sobre 1odo con respecto al Artfcule 7 de la Constituciin Politica del Estado -que,
alizado, Las novelas de Arguedas son también un pedido simbdlico a los bolivianos a dejor de jugar a tener un pafs,
via lanzado desde un positivismo sociul critico en boga en América durante las primeras décadas del siglo veinie,

lucha. La india prorrumpi6 en estridente ala-
rido, mas al punto cayé sobre su boca la pesa-
du y gruesa mano de Ocampo”.(G8)

La reaccién de Agiali, esposo de Ja vlctima,
es humana cuando descubre el caddver de su
esposa:

“El sabe que la han asesinado los patro-
nes™.(69) He ahf al indio Chogquehuanka
hablando ¢n nombre de su estirpe: “Ustedes
me han reprochado de encubridor y de timi-
do, y es porque no queria sacrificarlos: pero
recién veo que para nosotros no puede huber
sino un camino: matar o morir {70) y el
ofendido esposo:  “Agiali apenas oia.
Abrumado de dolor, sediento de venganza,
Gnicamente anhelaba hallarse junto a su
muerta y correr despuds, aunque fuera solo, a
cobrar de los patrones la deuda de san-
gre” (71} Poco después y cuando la rebelidn
venia tomando cuerpo surge el derrolismo de
Choquehuanka “.... pero luego he vislo que
siempre (uedarian soldados, armas y jueces
para perscguimos con rigor. implacablemen-
le, porque alegarfan que se defienden y que
es lucha de razas la que justifica sus medidas
de sangre y odio™.(72) La historia de humni-
lacibn sc repile, el resultado es el fracaso.
Injusticia y castigo no sc hacen esperar, y “la
cosecha de mujeres” nunca se acaba para el
no indio desde el siglo dicciséis.

f El nepantilismo o la humillacién del
varén ha debido de ser dolorosa mente pro-
funda al percatarse de que la india prefiere
hijos mestizos para asegurar ¢l futuro de su
descendencia: “'Las indias no dudaron en tru-
cionar a sus panicnles y paisanos para prote-
ger a los espadioles, que se habian convertido
€0 Sus nuevos amos y en los padres de su des-
cendencia mestiza™.(73)

64. William H. Prescoit, The Conguest of Peru (New York
Mentor, 1961). p. 205. Ls wraduccién es mix

65. Guiltermo Francavich, La filosolfa en Bolivia (La Paz
Ed. Juveatnd, 1966), p. 16

Gb. Raza de bronce, p. 243
67 Razadebronce, p. 176,
68. Raza de bronce, p. 225
69. Raza de bronee, p. 46.
0. Raza de broace,  p. 231

71 Razade bronge, p. 240.
73, Ricando Heren, Ly conguista crdtico de las Indias
(Burcetona: Planeta, 1991), p. 129
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I3ICO QUE LLEVAMOS DI

. Responsahle: Gabricl Salinas Padilla

b A

Segain su propio relato su interés musical
desperté a los 10 anos de edad:

“Vine a este mundo ¢l 9 de abril de 1940,
creci en distinos barrios periféricos y
populares de la ciudad de La Paz
(Callampaya y Chijini), no recuerdo haber
lenido ningdn pariente cercano con aptitu-
des artisticas; pero cuando tenia 10 apos al
Ver por primera vez una goitarra senti algo
€n mi Jnterior, como una cosa inexplicable
que me marcarfa par el resto de mi exis-
tencia. deseaba tocarla, sentirla entre mis
brazos y no soltarla jamds; ahora recién
entiendo que ese golpe era el arte, cra mi
sensibilidad que despertaba ante la misica.
Sin embargo, ¢l trubajo sacrificado de my
mudre junto @ su maquinila Singer y los
innumerables mandiles que cosfa hasta
altas horas de la noche para las vendedoras
del mercudo Lanza, donde muchus veces
yo era el encargado de ofrecer a las comer-
clantes asentadas en las calles y mercudos,
e impedia exigir cse costoso anhelo: solo
después de wlgin tiempo, tuve mi primer
charango, lo adquiri baratito en ¢l thanta
khato (conocido ahora como el barrio
chino, donde se venden objetos de segunda
mano y muchos de dudosa procedencin)
con los pocos ahorros que habia logrado
juntar para comprar un regalo para el dia
de la madre, el 27 de mayo de [950.

Transcurrieron los anos y ¢l problema
econémico en cusa fue mejorando, la aper-
wra libre de Arica y la afiliacién de mi pro-
genitora al comercio minoristy, me permi-
tieron dejur ciertos salditos a mi favor del
recuento de las venlas que estaba a mi
cargo, esto me facilité enormemente pira
comprar una guitarra del Maestro Juan
Sanzetenca, 1atler y vivienda ubicadas en fa
Embajada cochabanbina, un conventillo de
la calle Castro, zona Santa Birbura (hoy
demolide), donde vivian vanas familias
procedentes  del  departamento  de
Cochabamba, entre ellos constructores de
guitarras, mandolinas y charongos como
Adridn Blunco Molina, Julio Lépez y otros.

Mientras aprendin y extraia Jos primeros
sonidos a mi chasango, al mismo Lempo

Emesto Cavour

que ¢jercitaba la guitarra. ¢l ambiente culiu-
ral paceio estaba impregnado con la masica
folklérica de Jaime del Rio, Gilberto Rojas
y los Indios Latinos, La Kantutas, Pepita
Cardona, Eugenio Velasco, Las Hermanas
Tejada (maravillosas voces femeninas que
cantaban por quintas) (...} Radl Show
Morcno, Los Sumac Huaynas, (...) Jorge
Eduardo (guitarrista folklérico de gran
talento que particip6 en la musicalizacion
de la pelicula vuelve Sebastiana), Carlos
Saucedo (...) y olros que no me vienen a la
memorii. ..

Las esferas primordiates para el desarrollo
de lus actividades artisticas eran los audito-
rios de las radios con sus programas cn
viva: Nlimani, Emisorus Unidas, Altiplano,
Méndez, Ammonia y América, Asi como et
Teatro al aire libre... Este panorama cultu-
ral desde 1952 2 1956 fue imperecedero; no

ERNESTO
CAVOUR

Y Sd
CHARANGO

abstante mi cardceter humilde y mi gran timi-
dez. sali como pude con mis inclinaciones
anfsticas, mi inquietud ¢ wn prande, que
mis suciios de niiio ripidamente me condu-
Jeron o los programias infantiles, de ese
mado empecé cantando en radio América de
propicdad de Ja familia Salcedo, ¢n el pro-
grama del abuelito Tito. Cuando va teniu 14
aios, participuba en los concursos para afi-
cionados en las radios Altiplano. el Céndor
y otris, cantando y tocando charango v/o
pumtirra,

El wite 1957, siendo ain estudiantes for-
mamos ¢l trio Los Juncos con Julio
Gaodoy (guitarra, y Hugo Barrientos (cun-
tanle y compositor); ese misme aio me
constituf como artista profesional. inscrito
bajo ¢l registro N° 9. libro: A V, como
socio activo del SIMUARVA (Sindicato
de musicos y artistas en variedades). Es

111 con Jimmy Saravia.

necesario recalcar que en ese liempo, cra
imposible actuar si uno no portaba ¢l car-
net de afiliado.

En la década de los "60 vivi una combina-
ci6n de prandes cxpericncias: ¢l aio 1962
formé el conjunto Alto Guarani con Antonio
Suazo, Eddy Otero y René Ndaiicz Sinchee,
tocando un arpa construido con mis propias
manos, que antes de venirme de Europa me
compraron Los Quetzales, tuvimos vanas
presentaciones en radio Excélsior y en ol
Teatro al Aire Libre junto a Cuco Sinchez
(noviembre 1962)

Asimismo, hicimos el Ddo expenmental
Ese mismo afio,
ingresé al Ballet Nacional dirigido por
Chelita Urquidi y Gilberto Camberos, quie-
nes se consttuyeron en mis maestros de
dunza; llegué a ser bailarin de fila, lo que
me permitid obtencr un item con salano e
integrar ¢l elenco clisico y Tolkldnca cum-
plicnda con unu sere de compromisos: para
el recibimicnto del Mariscal Tito en ¢l
Estadio  Capriles de  la civdad  de
Coclubumba (1963); cn el Teawro Municipal
de lu civdad de La Paz cran innumerables

Jas temporadas del Ballet clisico y folklon-

co (septicmbre y noviembre de 1964, julio,
agosto y octubre de 19635).

Mi primera acluacion en el extenor como
bailarin y como charanguista fue en ¢l 1°
Festival Nacional estudiantil de Folklore,
realizado en San Miguel de Tucumidn-
Argentiniy, integrando ¢f Ballet oficial de
Bolivia, dingido por Chelita Urquidi y por
¢l profesor fustino Jaldin Morales, jefe de ln
seceion de cinomusicologia (9 al 12 de julio
de 1964)

Ll acontecimiento mis grande Tue nuestm
participacion  en el Primer  Festival
Latinoamericano del Folklore, realizado en
Salta del 22 al 25 de abril de 1965; aclué
como bailarin hailecito y cueca cochabam-
bina), como solista mnstrumicntal (charango).
lambién  acompaiaba o Muria  Luiss
Cumacho (solista), a Las Tmillas (dao de
canto} con charango, y con arpa a (Pepz
Munillo y Carlas Palengue): donde trajimos
los Primeros Premios paca Bohivis



