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Personaje legendario que tienc pi-
recido conceplo para el aymara, que-
chua y kallawaya.

Para ¢l aymara cs un fraile francis-

cano que lleva una campanilla y una ca-
Ad e Dlea vobie el 25 2 jita con afilados cuchillos; que sc
s presenia en los cuminos soledosos a los
viajeros que descuidadamente quedan
dormidos o que ¢l premeditadamente les
provoca el sueiio soplindoles polvillos

maravillosos, para después aprovechando
el sueno de los incaulos, sacirles la grasa Anionio Paredes Candia
humana del costado izquicrdo y cerrarles

la herida en forma invisible. El individuo muere al poco tiempo de una enfermedad |
cuyos s[ntomas son la anemia absoluta,

La diosa de tOdaS las Cosas Este personaje sélo camina los meses de agosto a diciembre, ‘

En algunas regiones vallunas el Kjarisini “aparece montando en wia mula o borrico

Eurinomo, la diosa de Todas las Cosas, surgi6 desnuda del Caos. No encontré nada so- blancao, batiendo grandes alas como sdbanas y tocando al compds una campanifla pe-
lido en qué apoyar los pies, y separé el mar de! firmamento y danzé solitaria sobre sus quena”. ’

olas. Danz6 hacia el sur y produjo el viento de creaci6n. Se dio vuelta y produjo el viento
del norte, lo froi6 entre sus manos y surgi6 Ofion, la gran serpiente. Eurinomo bailé cada
vez mils agitadamente, hasta que Ofién se sinti6 lujurioso. se enroscé alrededor de sus
miembros divinos y penetrd en ella; sc ayund con la diosa y a su debido ticmpo puso el

Pura el quechua, segiin referencias de Costas Arguedas, recibe el nombre de “Ili-
K’ichiri" y “salen en niimeros de cinco o diez de cada capiral, ‘ordenados’ en los

conventos, vistiendo hdbiros blancos de frailes, con los rostros enmascarados, pro-

Huevo Universal. De €l salieron el Sol, la Luna, los planetas. las estrellas, la Tierra y las vistos de una campanilla y para no pasar desapercibidos, abastecimicnto de vive-
criaturas vivientes. res para muchos afios. acampan en lugares solitarios donde clavan gruesas

alcayatas para engarfiar caddveres descuartizados por ellos, y recibir en grundes
Plinio ¢l Viejo en: Historia naiural. tarros la grasa humana, valiosa para sanar la sifilis. Los ‘ilik ichiris’ atraen a sus

victimas con su campanilia de taiiido plafiidero y son hipnotizadores perfectos, pro-
ducen sueiios letdgrgicos™.

Para el kullawaya, refiere Oblitas, es “un ente fabuloso que tiene la figura de un
cura. Se halla munido de un cuchilip afilado que le sirve para cortar el ombligo de st
victima de donde le extrae la grasa que es su alimento. El ‘kharisiri’ viste sayo negr,
0 5ea un camison que se asemeja a la sotana de un Jraile, su mirada es desconfiads, st
TOStro enjuto y ojerosos; es Ia personificacion de la deslealtad, de la perfidia, de la hi-
pacresia, par ellos consideran que es hermano del Anchanchie

Generaimente los Kharisiris' tienen por residencia los ¢ terios, donde se ocu-

pan de extraer la grasa de los muertos. El olor particular del Kharisiri se asemeja 6!
meadeo del zorrino”

Antonio Paredes Candia
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Un manifiesto

LA PATRIA

SUD-DECAMO DE LA PRENSA NACIOMAL

A comienzos de este aiio se ha hecho piiblico un manifiesto, qie en buenas cuentas resuita ser un grito de alarma ante la evolucidn (en concreto, acusada
d"""‘ft’”f ia) de las llamadas ‘humanidades’ en los diferentes niveles del sistema edueativo. El manifiesto, aparccido bajo lu cubierta del Instit o' Estudis Catalans, ha
‘“d"‘-"'“"’"." o por conocidos nombres de la filosoffa, las letras y las ciencias sociales (junto a algiin representante de las ‘otras’ ciencias: las ‘exactas’, las ‘duras’,
¢las tinicas?). No entro ahora en una valoracion de sus razones: que éstas son las que debieran determinar sic valor y no los nombres de quienes lo han suscrito. De
momento me contento con traducir el texto (aparecido en hitp:/fwww/flama.info, de 23 de marzo de 2013), para reflexion piblica; ya habrd tiempo
s adelane, si acaso, para comentarios sobre algunas de sus lesis o, mds en general, de sus premisas implicitas. (TAMBOR VAR GAS)

Unas humanidades con futuro

Las idltimas trunsformaciones en el mundo de la ense-
flanza, los amplios procesos de cambio y lus convulsiones en
la situacién econdmica y politica, con el predominio de la 16-
gica del mercado capitalista, son factores que repercuten en ¢l
cultivo de las que en los palses occidentales se conocen como
‘humanidades’. Las humanidades desde sus inicios han conli-
gurado la culura occidental (Jerusalén, Atenas, Roma) por
medio de un vinculo con lus ciencias y la téenica, vinculo que
se manificsta sobre 10do en ¢l Renacimiento y se prolongy
hasta la modemnidad. Esta se funda en el espiritu crilico y dia-
logal, la democracia, la tolerancia, ¢l respeto a la ciencia, ¢l
pluralismo de creencias y cl conocimicento filoséfico, Alejarse
de las humanidades empobrece y afsla. Occidente ha forjado
una visién del mundo en la que la autonom(a y la dignidad de
la persona y su constitucidn espiritual estdn en la base de un
sentmicnto comiin.

La intensa preocupacién, plenamente justificada, de los
gobiemos y de la sociedad civil por el fomento de la ciencia,
la tecnologia ¥ las nucvas formas de transmisién del conoci-
miento y de la informacién, ha ido acompafiuda de una baja en
la atenci6n a las humanidades. Asimismo, otros factores como
Ja pérdida de los grandes relatos hist6ricos y de los referentes
coleclivos, han contribuido a debilitar el cultivo de las huma-
nidades. Las dificultades en que se encuentran Jas humanida-
des forman parte de una crisis mds general del suber, también
del saber cientfico, con frecuencia valorado solumente por sus
aplicaciones pricticas y sin relacionarlo con la pregunta por
el sentido.

El declive de la culwra humanfstica conlleva el empobre-
cimiento del pensamiento, la precariedud del discurso élico y
la pérdida de la cohesidn de nuestra civilizacién, En estc sen-
tido, urge salir de) analfabetismo funcional y simbélico, que
deja grandes vacfos en el sislemu de referencias personales ¥
colectivas, y permilc sumisiones y manipulaciones. Hace falta
una recuperacién del simbolo, comenzando por ¢l lenguaje
mismo, en sus horizontés filosélico y religiose, coma uno de
los signos distintivos de una culrura humanfstica completa. Lo
cultura humanf{stica es una inversién necesaria.

Se percibe las humanidades como faltas de atraccion,
como si fuesen poco mis que un legado arcaico y sin interés.
Sin embargo, dentro de sf llevan la pasién por la belleza y por
uo mundo mds humanizado, libre y feliz. Las humanidades
son interesantes y titlles porque ayudan a la persona humana
a examinarsc a sf misma y 4 valorar y a admirar lo que recibe
de olras personas, ponque contribuyen a anticular criticamente
el pmmign(o propio y 3 expresarlo de manera intcligible,
pues discemir y tencr crilerio s imprescindible para vivir y
orientarse. Pero hoy que recuperar ¢l entusiasmo por todas las
creaciones del espiritu humano y restablecer y potenciar la fi-
gura del muestro que cultiva y comunica con pasién las hu-
moanidades.

La educaci6n se ha erigido en un reto capital en un mundo
que tiende al individualismo y o la desvinculacién de las res-
ponsnbilidudcs compartidas. La transmisién del saber y de la
obiduria no puede quedar al margen de lasociednd del cono-
cimiento. Mis bien la tecnosfera ha de permitir una circula-
cién aroplio de la culura humanfstica. También en los medios
acién las prop de tipo humanfstico han de

do co

enconurar un eco riguroso y de calidad, Las humanidudes for-
man pane del *niiclea duro’ de lus formas espirituales de vida,
mis alld del materialismo y del utilitarismo.

Por todo ello, ofrecemos las propuestas siguicntes:

Las lenguos y la liweratura, la filosofiy, lo historia y las artes
son los columnas fundamentales de 1a civilizacidn y de lu cul-
tur. Por esto es imprescindible garuntizar que todos sepan hu-
blar, leer y escribir correctamente. En o tocante a la enseiianza
sccunduria, los escritores cldsicos —gricgos ¥ latinos-y los
grandes relatos de la Biblie (ln ontigua *Historia Sagrada’) han
de ser referentes culurales que han de encontrar su lugaren el
curriculum escolor. Por eso huy que impulsar el aprendizaje
de las lenguas modernas y de las lenguas cldsicas (gricgo y

latin), que deben mantenerse como malerias aplativas, pero no
residuales. Por otro lado, cn cuanio a la literatura, hay que fijar
un canon abierto de autores y de obras que sinteticen los fru-
tos del conocimiento humanfstico que todos deberfan asimilar.
En no pocas culuras europeas en secundaria, mientras se
quicre imitar la familiaridad de los griegos con Homero, se
tiende a promover ¢l conocimicento de los respectivos clisicos.
En el caso de la cultura catalana. debe manicnerse esta ten-
dencia, que no ha de despreciar los grandes valores de la lite-
ralura universal, entendida como un patrimonio de la
humanidad.

La Universidad ha de combinar la especializacién con una
consideracién global de los saberes. Se hacen, pues, especial-
mente necesarias Jo conexi6n y la transversalidad. Hay que
plantear férmulas inteligentes que hagan presentes las huma-
nidades dentro de los curriculos de las carreras técnicas. Con-
cretamente, en Jos curriculos escolares y universitarios hay
que encontrar ¢l equilibrio entre las disciplinas (écnicas y las
humanidades. No se puede exiliar las humanidades a las *ca-
rreras de letras’. Lus ciencias necesitan de las humanidades y
éstas no pueden desvincularse de la ciencia.

Las humanidades han de procurar establecer alianzas es-
tratégicas con las ciencias, con las tecnologias y con cl mundo
de la comunicacién. La cultura humanistica se ha de valer de
todos los aliados posibles para contribuir eficazmente al espi-
ritu del tiempo. Por ejemplo, conviene que la culwra huma-
nistica utilice las nuevas tecnologfas sin abandonar del todo
los formntos tradicionales, sino mostrando la complernenta-
rcdad entre tradicién e innovacion, y buscando la mejor ma-
nera de difundir e impulsar lo que es esencial al mundo del
pensamicento: la autoridad de la razén. Las humanidades ne-
cesitan una discriminaci6n positiva. En este sentido, conven-
dria fomentar ¢l gusto por la lecturn, la escritura y ¢l
conocimicnto de los cldsicos.

Los medios de comumcacién —incluyendo los que utilizan
los nuevos cédigos comunicativos— son vehiculos potentes de
difusién cullural y en dltimo rmino se han convertido en
‘educadores’, sobre todo de las gencraciones mds jévenes. La
cultura humanistica ha de entrar en el mundo de la comunica-
cién y hace falta receptividad de parte de los medios para que
esto sea factible. Las humanidades tendrin futuro en la me-
dida enrque se las tenga por un factor de humanizacion, de res-
ponsabilidad morul y de crecimicnto del espiritu humano.

Barcclong, 16 de encro de 2013
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Recorremos cl ala derecha de 1a sala observando las foto-
graffas de Cecilia y pensamos en muchas cosas. Visitamos lu-
gares como Riberalta, el Chaco, Copacabana, a través de una
mirada que no es la nuestra sino la de 1a anista, y reparamos en
objetos, dngulos, animales, plantas que acaso, de haber sido nos-
oros los viajuntes, hubiesen pasado inadventidos para nuestros
0jos y més ain para nuestra cdmara fotogréfica de turista o de
viajero, pensando en la clara distincién que hay entre ambos y
que ha sido desde bace un par de siglos, an cvidente desde la
perspectiva de occidente, ya que ambas conllevan una profunda
diferencia vivencial.

Ahi tenemos, en pintura, las imdgenes de la Grecia cld-
sica o del antiguo Egiplo pintadas por viajeros impenitentes
de aguda intaicién sobre un mundo perdido susceptible de ser
rescatado desde el arte. O Gauguin en las antipodas parisi-
nas. En literatura, también abundan los cjemplos, Los viajes
de Goethe, o los periplos literarios de Paul Bowles, por citar
s6lo dos ejemplos.

Cecilia, ademiés de ser una vigjera, no turista, es una artista
que potencia la visién experimentada in situ a través de la foto-
grafia, con la intervencién de otra técnica iconogrifica: la pin-
tura, mencionando ademds un segundo momento de la folografia
ulterior al obturador, como es el tratamiento cromético de la fo-
tografia al ser revelada.

Tres tiempos entonces interviencn para proporcionarmos un
elaborado abordaje al objeto mostrado que penetra a una pro-
fundidad, de campo, podriamos decir, en el objelo mismo. No
otra cosa muestran los trazos a espitula, por ejemplo, de las cres-
las y piquetas de gallos y pavos. O ese pequeiio tratado del he-
roismo entre un mufieco y un perro que, con un antifaz de otro
mundo nos habla de la hermandad propiciada por el mismo suelo
desnudo entre €l y el superhéroe de juguete.

O esa casa de Copacabana que reclama su penenencia a la
tierra con un trazo de certero ocre, frente a la omnipresente vida
lacustre que refleja y duplica todo lo que alcanza. Asf también
las piedras que forman un fogén en Riberalta y, sin recurrir a la
vegelacion u olros simbolos, nos muestra el calor remarcado por
un truzo de hormo, ceniza y rastro de fuego.

En el ala izquierda de la sala, el desplazamiento se ha de-
tenido y la mirada se ha agudizado en la quietud del hogar
hasta recalar, con obsesivo enfoque, en la minucia cotidiana
que testifica otro viaje, ¢l de la cotidianidad de los dias de la
vida plagadu de objctos “insignificantes” que, sin cmbargo
son ligeramente audibles en ¢l quiasma de su estremeci-
miento existencial,

Hace aproximadamente un mes, a propésito de esta exposi-
cion que Cecilia preparaba, escribi un brevisimo texto, y lo hice
apenas viendo un puiado de las fotograffas que ahora forman
parte de esta expostcion que apenas pude entrever en esa ocasion
en la casa de Cecilia, es decir, buscando las huellas que estaban
 punto de imprimirse, Unas huellas anticipadas de lo que ahora
podemos ver en esta sala. Dice el texto:

“Alejadu de Jo extraordinario, buscando —y encontrando- lus
huellas de la vida comin cn los objetos mds rutinarios, los
menos visibles a la mirada interesada en lo enfdlico, el arte vi-
sual de Cecilia Laropo transita —amable y temporalmente- el
imbito privado que atina imperceptible, incesante, imprescindi-

Oruro, domingo 18 de agosto de 2013

Cecilia Lampa

ble, la vida —esa de todos los dfas— y cl arte, ese que Lambién
estd todo el tiempo presente en la fascinaci6n silenciosa de los
objetos, cuya muda voz es audible para la artista”.

En este punto exisic una grata coincidencia entre lo plante-
ado por la artista y lo que alguna vez escribf en un poema, ya que
Cecilia afirma que “Escudrifiando en las maneras de ser, fasci-
nada por las acciones silenciosas, presento historias mudas que
intentan contar, de manera elocuente, relatos de lugares propios
circunscrilos en nuestro ticmpo™.

El poema al que me refiero se llama La débil miisica de las
suaves cosas y dice asf:

En la alta noche / la débil misica de las suaves cosas. /
Mientras el sueito consuma la quietud / las torres callan / los
motivos de su altura. / Cada instante se estremece / ¥ lo quedo
nos habla con una voz inds fntima. / No son las cosas que no
rendremos nunca / son las que estdn / las que estuvieron siem-

Tarjeta de visita. Constancia del paseo por ]a exposicion

pre/yhoy/ -complicidad contenida- / nos susurran nng Sami.
liaridad irresuelta.

Imagino, que csa sintonfa de mirada hacia los objetos enye
las fotograffas de Cecilia y el pocma de mi autoria, explica ¢f
porqué yo estoy aqul esta poche.

En su primer libro de ensayos literarios, el mexicano, Juan
Villoro, reflexiona acerca de los cfectos personales, Luego de
una revisién de las acepciones de) vocablo “efectos” en nyes-
tro idioma, scata la de bienes, mucbles, enseres u objelns y
nos refiere que “en un articulo incluido en Trentendas nimie.
dades, Cheslterion diserté sobre las cosas intimas y extradas
halladas en sus bolsillos. Bse breve inventario describe su cu-
récter con mayor nitidez que la introspeccion. Algo parecido
ocurre con los “efectos personales™. Ultimos testimonios de
quicn hasta hace poco estaba sano o era libre, el lavero con ¢l
emblema de un equipo y ¢l boleto que sirvi6 pura tomar un
tranvfa se vuelven senas de identidad, entregan un mensaje
adicional. “El hombre acorralado se vuelve clocuente”, ha
dicho George Siciner. En la hora del riesgo, las bagatelas son
efectos™.

Si bien Villoro lo dice en un determinado conlexlo en el
cual “cl lenguaje tienc una curiosa forma de esforzarse para
lucir “irrefutable”, o por lo menos “oficial”. Cuando un pa-
ciente llega a una sala de emergencias o un detenido es pre-
sentado en la delegacién de policfa, las palabras habituales
son sustituidas por otras que los diccionarios y la costumbre
consideran mas aptas para la ocasién. En ese Ifmite enue la
normalidad y el encierro, 1a enfermera o el oficial de guardia
encaran al sujeto en apuros. y no le piden sus cosas o sus per-
tenencias, sino sus “efectos personales™.

De igual modo, las fotografias que constituyen esta exposi-
cién, muestran objetos que, si bien tiencen un valor cotidiano,
éstos han sido singularizados por la mirada de la artista y, me-
diante la reproduccién fotogréfica, han sido sacados de su hibi-
tat utilitario y trasladados hasta una galeria de arte. Entonces,
ante este hecho consumado, estamos otra vez, inscribiendo nus-
tra cotidiana huella en uno de los problemas centrales del astc de
los Gltimos cien aiios, o casi, ya que, recordemos, fue cn 1917,
en el Salén de los Independientes en Nueva York, zuando suce-
di6 el escandalete que alcanzarfa ribetes planetarios. Me reficro
a la discusidn sostenida por Bellows y Arensberg en Lomo  la
obra “Fuente™ de R. Mutt, que no era otro que Duchamp y la
fuente un orinal.

Las consecuencias de aquella pequeia disputa siguen rever
berando hoy en dia en los museos y galerias de ane conlenipo-
rinco. El orinal nunca llego a exhibirse ~solo qued un registo
fologrifico lomado por Sueglitz en su guleria— , perv cso 0O im-
Pidi6 que se convirticra en una de Jas obras de arte mis influ:
yenles del siglo XX. Curiosa paradoju: ol artsta que acaho
aburriéndose del arle resultG ser a la larga mis nfluyentc gue
Picusso, el gran genio del siglo XX, y I obra quc pretendfabur-
larse del ane, “Fuente”, acabé convertida cn una referenciu in°
eludible para los artistas contempordneos de Ja scgunda mitad
del siglo XX.

Obviamente, las motivaciones de la artista, aquf son dife-
Tentes, pero es inevitable, al ver por ejemplo, esios jaritos
otros objetos, recordar el orinal duchampiano, ya que, come dice
el ensayista colombiano Carlos Granés: Las consecuentias 6
aquello siguen reverberando hoy en dia. Y citando nuevamente
a_s"“j““, recordemos sus palabras: Todavia no se tienc €0
ciencia plena de la influencia del dadafsmo.

Benjamin Chévez
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Capftulo 11

Parcce cierto que dos cousas, y ambas naturales,

han concurrido generalmente a farmur ln poesfa,

Porque lo primero, el imitar, ¢s connatural al hom-

bre desde nifo, ¥ en esto se diferencia de las demds

animales, que es inclinadfsimo a la imitaci6n, y por

clla adquicre las primeras nolicias. Lo segundo,

todos se complacen con lus imitaciones, de lo cual es

indicio lo que pusa en los relratos; porgue aguellas

cosns mismas que mirunios cn su ser con horror, en

sos imdgenes nl propio las contemplamos con pla-

cer, como las Migurns de fieras ferocfsimas y los ca-

diveres. Bl motivo de esto es que el aprender es cosa

muy delentable, no sélo a los filGsolos, sino también

nlos demids, dado que éstos por breve tiempo lo dis-

frutan. Resulta que por eso de deleitan en mirar los

retrutos, porque considerdindolos, vienen a caer en

cucnld y argumentar gué cosa ¢S casa uUno, comMo

quien dice: Este es aguel; que quicn no hubiese visto

antes ¢l original, no percibiera el deleite por ruzén de la se-
mcjanza, sino por el primor de la obra, o del colorido, o por
otro uccidente de ¢sta especie. Siéndonos, pucs, Llun connatu-
ral la imitacién como ¢l canto y la rima (que cluro estd, los
versos son pane de lus rimas), desde ¢l principio los més in-
geniosos y de mejor lento para estus cosas adelantando cn
cllas poco o poco, vinieron a formar Ja poesfa de canciones
hechus de repente.

Después lu poesfu fue dividida conforme al genio de los
poelas, porque los més respetgbles dieron en imitar los acein-
nes nobles y lus aventuras de sus semejontes, y los més vul-
gures lus de los ruines; primeramenic haciendo apados, como
lus otros himnos y cncomio. Verdud ¢s que antes de Homero
no podemos citar poemu de ninguno a este tono, siendo vero-
simil que hubiese muchos; mas empezando de Homero, bicn
podemos, cual es su Margites y otros Lales; donde vino como
nacido el verso yémbico, que agn por cso se¢ lluma yGmbico
ahorn el verso burlesco; porgue en esto metro se zumbuban a
coros, ¥ asf, entre los antiguos, sulieron rimadores, quién de
versos heroicos y guidn de yambos. Mus como en ssumos sc-
tios Humero fue grundfsimo poeta (antes cl inice, no s6lo por
tatarlus hien, sino porque hace lus retratos al vivo), igool-
mente ha sido el primero ep dar una muesira de lus pracios de
Ih comedin, usanda en lu representacion no del apodo, sino
del pracejo; como sea que el Margites tiene muchi anidogla
con [ns comedins, ud paso que la Niadu y lu Odisea 1 benen
<o liw tragediay Travadns gue fucron 1o comedin y lu trage-
dia, de allf cn udelante Ins alicionados a entrambas pocsfas, la
seri y la jucosn, segdn su natural inclinucion, unos, en Jupar
de hacer yambos, s hicieron autores de comedias, otros, en
lugar de versos hernicas compusicran (ragedias, por ser mis
sublimes y mas nobles eslos asunlos que aquélles, ¢l averi-
ruar cimpero s o tragedio tiene ya o no lo gue basta para su
perfeceion, ora sen considerads en i misma, ori seu respeclo
del icatro, eso ey otro punto.

Por I demds, haeféndose ol principio sin one usf ésla como
1a comedin (Ia tragediu por los corifeos de la fursa ditirdmbica,
o camedia por los del coro fdlico, cuyas mojigangas deran to-
davin en muchas cludades recibida por ley), poco i poeo fue to-
naido cuerpo, promoviéndolas los dichos, husty descubrirse Lol
cual forma de ellas, Con eso la tmgedio, probudus muchas mu-
laciones, hizo punto, ya que adquirié su ser naturul. Entonces
Esquilu dividi6 In compaifa de los farsanies de una cn dos, mi-
nord as personns deb coro y dispuso el pupel del primer aclar,
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La poética

Mas S6focles introdujo tres personas y lo variacién de la escena
Ademis de csto, aunque tarde, al fin dejodas las fabulas ruines
y la diccién burlesca, dundo de mano al estilo satfrico, la gran-
deza de lus ucciones sc representd dignamente. Al mismo tiempo
se mudd el verso de ocho pies en yémbico; bicn que al principio
usuban el metro de ocho ples, por ser [a poesfa de sétiros y mis
acamoduda para bailar; pero trabdndose conversacién, la misma
naturaleza dictd el metro propio, porque de todos los metros el
yambo cs el mis obvio e¢n las pldticus, y usf es que proferimos
muchfsimos yombos en nuestrus conversuciones, pero hexdme-
tros pocos, ¥ eso traspasando los [imites del estilo fnmiliar. Por
Wiltimo, se dice haberse aiodido muchos episodios y ndomudo
las demds cosus con lu decencia conveniente; sobre las cuales
ya no hublaremos més, pucs serfy tal vez obra larga recorrerlas
lodas por menudo.

La comedin es, como se dijo, retrato de los peores, 52 mas
no segiin todos los aspectos del vicio, sino sélo por alguna
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tacha vergonzosa quc sea risible; por
cuanto lo risible ¢s ciero defecto y men-
gua sin pesar ni dafio ajcno. come a pri-
meri ojeada es nisible upa cosa fe y
disforme sin darnos pena. En orden a las
mutaciones de la tragedia y por quién se
hicicran, ya sc sabe; pero de la comedia,
por no tener cuidado de clla al principio.
sc ignora, y aun bien tarde fue cuando el
principe dio al pablico fursa de comedian-
les, sino que de primero representaban los
aficionados. Mas formada ya talb cual la co-
media, se hace mencién de algunos poclas
comicos, dado que no se sepa quién intro-
dujo lus méscaras, los pralogos, la plurah-
dad de personas y olras cosas i esic lenor
Lo cierto ¢s que Epicarmo y Formis die-
ron la primeru idea de las fbulas cémicas.,
Asf que 1a invencion vino de Sicilia. Pero
entre los atenienses, Crates fue el primero
que, dando de mano a lu idea bulonesca, compuso en general
los pupeles de los comediantes o fdbulas.

Cuanto 4 la épica, ha ido a un pase con la tragedia, hasta
en lo de ser una imitacién razonada de sujetos ilustres; y apdr-
tase de ella en tener meros versos y en ser namratoria, Como
también por la extension; la rugedia procur, sobre lodo, re-
ducir su accion al espacio de sol a sol, 0 no exceder mucho;
mas Ia épica es ilimitada en cuanto al iempo. y en esto no van
dc acuerdo, si bien antiguamente estilaban en las tragedias lo
mismo que cn los poemas épicos, Sus partes, unas son las mis-
mas, olras propias de In tragedia, De donde, quico supiere juz-
gar de la buena y mala tragedia, también subri de Ja epopeya,
porgue todas las dotes de ésta convienen a aquélla, bien que
no todas las de la tragedia se hallen en la epopeya. De ésta y
de la comedia hablaremos después,

Arlstdteles en “Arte pofden”. “Arte retérica™.
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De fusilamientos

1 fusslamsento es una inshitucién que adolece de alpunos
nsamyenbenites cn la sctualidad,

Desale Juepn, se pracuca a las primeras horas de la ma-
fans. “Hasta para monr & precisa madrugar”, me decia 16-
fubremente en ol patibulo un condiscipulo mio que lepo a
destacarse voma une de bon asesinos mas notables de nuestro
Liempo

Edrxcio de las yerbas moja lamentablemente nuestros za-
pates. v el frescor de) ambiente nos arromadiza. Los encantos
Jo puestra difsna campina desaparecen con las neblinas ma-
tnales

Ls mala educacion de Jos jefles de escolta arrchata a los fu-
alameentos muchos de sus mejores purtidanos. Se han ido de-
fimtivamenie de entre nosotros las buenas maneras que
wotado volvian dulee v noble el vivir, Poniendo en el comer-
cio diann gracia y decoro. Rudas experiencias se delatan en
la contesta pecubiar de Jos soldados. Aun los hombres de tem-
ple mis fipme e sienten empequeiiecidos, humillados, por ¢l
trata dz quiencs dificilmente se conticoen un instante cn la
dspera ocupucion de mandar y castigar,

Los soldados rasos presentan a veces deplorable aspecto:
los vestidos, viejos, crecidas las barbas; los zapatones cu-
bienons de polvo. y el mayor desaseo en las personas. Aunque
sean breves instantes los que estéis ante ellos, no podéis sino
suinr atrozmente con su vista Se explica que muchos reos
sentenciados o la Gluma pena soliciten que les venden los
OjON.

Por otra parte, cuando se pide como postrera gracia un ta-
baco, Jo sumumstrarin de pésima calidad piadosas damas que
poseen un celo admirable y una ignorancia candorosa en ma-
tena de mulos hibios. Acontece ouo tanto con el vasito de
aguantiente, que previene el ceremonial. La palidez de mu-
chos en ¢l postrer trunce no procede de otra cosa sine de la
baja calidad del licor que les desgarma las entrafias.

E] piblico de esta clase de diversiones es siempre oume-
roso; lo consuluyen gentes de hurmilde extraccién, de osca
sensibilidad y de pésimo gusto en las artes. Nada tan odioso
coma hallarse delante de tales mirones. En balde asumiréis
una actirud sobre, uo aderndn noble v sin anificio. Nadie los
estimard. losensiblemente os verdis compelidos a las burdas
frases de los embaucadores.

Y luega, la carencia de especialistas de fusilamientos en
la prensa peniddica. Quien escnbe de (eatros y deportes tratard
acerca de [usilamientos e incendios. ; Perniciosa confusién de
conceptos! Lin fusilanuento y on incendio no son ni un de-
porte m un especticule teatral. De aquf proviene ese estilo
ampulaso que aflige al conmeisseur, esas expresiones de tan
petiosa lectura como “visiblemente conmovido”, "su rosto de-
notaha la cantricidn™, “el wesmible castigo™, etcétera.

Si el Estado quiere evitar eficazmente las evasiones de los
condenados a la dltima pena, que no redoble las guardias, ni
cleve los muros de las prisiones. Que purifique solamente de
pormenores enfadosos y de aparato ridfculo un acto que a lns
ajos de algonos conserva todavia ciera importancia
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Mujeres

Sicmpre me descubro reverente al paso de kas mujeres cle-
fantas. matemnales, cantisimas, perfectas

Sé del sontilepio de Las mojaes reptles -los labios frios,
los 0jos zarcon- que nos miran sin cunosidad ni comprensién
desde otra especie zoolbgics.

Convulso, no recucrdo i de espanio o atraccion, he co-
nocido un rro ejemplar de muyeres tardntulas. Por misteniosa
adivinuciin de su verdadera naturaleza vestfa sicrapre de ter-
ciopelo nepro. Tenfa las pestaias larpas v poadas, y sus oji-
llos de besiezuela cinchda me miraban con sympatia cas
humana.

Las mujercs asnas son la perdiciin de los hombres supe-
nores. Y Jus cenobitas secretamente piden que ¢l diablo no
revista tan ternble apancncua en la hara moneaina de Jas ten-
laclones.

Y 1, a quien las acompasadas dichas de matnmonio han
metamorfoseado en lucia vaca que rumua deberes y facnos, y
que miras con tus grandes ojos el amanerado pawye donde
paces, cesa de mugir amenazadory al incauto que se acerca a
w vida, no como el tibano de lu fibula anugua. sino llevado
por veleidades de naturalista cunoso

El mal actor de sus

emociones

Y Uegd a la montafia donde moraba el anciano. Sus pies
estaban ensangrentados por los guijarros del camino, y em-
pafado el fulgor de sus ojos por el desalicato y el cansancio.

-Seiior, siete afios ha que vine a pedirte consejo. Los va-
rones dc los mis remotos pafses alababan tu santidad y w sa-
biduria. Lleno de fe escuché tus palabras: “Oye tu propio
corazén, y el amor que tengas a tus hermanos no lo celes™. Y
desde entonces no encubrfa mis pasiones a los hombres. Mi
corazén fue para ellos como gufa en agua clara. Mas la gra-
cia de Dios no descendi6 sobre mf. Las muestras de amor que
hice a mis hermanos lus wvieron por fingimiento, Y he aquf
que [a soledad oscurecié mi camino.

El ermitadio le besd tres veces en la frente; una leve son-
risa alumbrd su semblunte, y dijo:

~Encubre a tus hermanos ¢l amor que les tengas y disi-
mulo ws pasiones ante Jos hombres, porque eres, hijo mio, un
mal actor de s emociones.

El poema ¢n.prosa alcanza en Julio Torri el extremn de resolver, en unas cuantas pmposiciones, Series

y en oc

dos de fuentes populares. Por encima del sentimiento, ha preferido la emocicn
se ha propuesta el juego de la sintests. Injustamente parca su produccidn, resume el tesrimonio
vor de buscar en lo que cuenta el lado menns inmediato, el matiz capaz de damos lg som
conocido de un personaje o de ura idea.

s o7 Lo U avers

Jeea (b

conpeTe b

La conquista de la luna

Despuss de extablecer un wrvicio de v de lay yucla
2 la Luna, de aprovechar |as excelenais e <o chima para la
curacion de los sangufnecs, y de publicar bapo el patronato de
la Smithsoman Instittion la poesia popular de o tundieos
(Les Complaintes de Laforpue, tad vez) los habitantes ds s
Tierra emprendieron Ja conguisla del satélite polo de Ly ride
nohles y vagas displicencias

La puerra fue breve Los lundticos, serey los mds suave
no opusicron resistencia. Sin discusiones en cafde wn ey
clones extraordinanias de Ef matiz impercepuble, w dojmon
gobenar de los terrestres. Los cuales. a fuer de vencedonia
padecicron la lusidn dptica de rigor <cldsica ca los tratadon
de Fisico-Historia— y se pusieron g imitar 123 musdas § vian
zas de los vencidos. Por Franciis comenzd ) (omiLs s comeo
adivinaréys.

Todo el mundo se dio a las clegancias opacas y wlencio-
was, Los fisicos eran muy solicitados en sociedad, y ow -
bundos decfan  frases excelentes. Hasta
conversaban intrincadamente. y los replamentos de policia y
buen gobierno cstaban escritos en estilu tan elaborado y wuyl
que cran incomprensibles de todo punto auo para lus defs
cuentes mis ilustrados.

Los literates vivian cn la séptima esfera de Ly insimcion
vaga. de la imagen torturada. Anunciaron 1os criticon ¢ re-
tomo a Mallarmé, pero pronto salieron de su crror Propio se
dej6 también de escribir porque la literatura no habia <o simo
una imperfeccién terrestre anterior a la conquista de la Luna

A Circe

iCirce, diosa veneruble!' He seguido puntualmente s av)-
50s. Mas 0o me hice amarrar al masul cuando divisamos la
isla de las sircnas, porque tha resuelio a perderme. En medio
del mar suencioso estaba la pradera [nial. Parecia un carga-
mento de violetas errante por ks aguas.

iCirce, noble diosa de los hermosos cabellos' Mi desuno

es cTuel. Como iba resuelio a perderme, fas sirenas no cama-
ron para md,

LTS

las

complicadas de Supuestos, a veces de nrigeni culto
de I:? inteligencia, y contra la élocucién farragosa
de ~{os escrijonsy que no escriben ™, afienta el fer-
resa. Contra ln corriente, delasa ¢l aspecio casi des-
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El saxofonista y su perro cantor

(Kelato madrileilo)

Raol mvfdenl’["-":r:qa,.?ci?';guﬂbogago‘y periodista, es autor de una treintena de obrus, entre ellas, tres libros de cuentos: “EF tiempe de o cotidlano™ (1987), “Coleceidn de vigilias™
(1992)y “Tiempo de Ficcidn™ (2007); asimismo, tres libros de erftica y estimacion liwerarin: "£f grane en la esplga™ (1997), “Frofa liwerarla™ (2002) y “eseritores en s tinta* (2009).

En el cuento que s publica a continuaci6n “El saxofonista y su perro cantor”

Primera de Ires paries

Media mafiana frfa de avaro sol en Madrid, dominada por
¢l viento que barre las calles acumulando la hojarasca reza-
gada en los rincones de Jas aceras. Las banderas izadas en las
ctipulas de los edificios mds altos flamean vivamente, vy, asi-
das a sus méstiles, sc resisten a salir disparadas por ¢l ciclo
cargado de nubes grises o caer a tierra y seguir la sucrte de las
gorras y sombreros de descuidados transedntes que ruedan ve-
lozmenle, inalcanzables, por las anchas avenidas del centro.
Con la cara azotada por gélidas rachas de aire frio del decli-
nanie invierno, un hombre viejo y su perro circulan por la
Plaza de la Cibeles. El hombre es Albent Flissenschwarz, aus-
triaco, de selenla y pico aios, barba blanca y melena gris on-
dulada sobre los hombros. La chaqueta verdusca, por
descolorida, hace tanto juego con su viejo tirolés de ficlro
como la rosdcea bufanda de lana con la pluma roja incrustada
en la faja renzada del sombrero. Los pantalones, que alguna
vez fueron azules, Genen ahora una ‘coloraci6n grisdcea bru-
fida, que delata su estirpe de lana inglesa. Sus ojos azules,
debajo de gruesas y desordenadas cejas blancas y detrds de
unos lentes montados casi sobre sus fosas nasales, parccen lra-
montando lejanfas, lucen ausentes, como si en ellos se hubiera
congelado una antigua tristeza. Acorté su apellido a Fluss para
que los demés pudieran pronunciarlo fdcilmente. Ajusta su
wida al aforismo sartreano Feﬁgidad no es hacer lo que uno
quiere sino querer lo que uno hace, sentencia que cumple al
piede la letra porgue encaja muy bien en los principios que le
legaron sus antepasados

Fluss tiene la firme conviccién de que no es un mendigo,
aunque su apariencia diga lo contrario, asf como estd seguro de
que tampoco son vulgares indigentes los “artistas” que cn la
playa de Puerta del Sol maravillan a la gente cxhibiéndose
como estatuas de metal o de piedra, casi perfectas: este que
representa a un barrendero; ese que parece una figura sacadn
del Jardin de los Fugitivos de Pompeya victimas de la erup-
cion del Vesubio en el 79; aquel que representa up yoga o un
faquir rigido, inmutable, sin que se le mueva un pelo, sentado
toda la mafiana a metro y medio de altura sobre un platillo en
l2 punia de un palo de escoba... y lodos exponicndo su arte
porun poco de dinero sin otra aspiracién que conseguir lo su-
ficiente para pasar el dfa. Fluss cree impropio de upa persona
5202, que se respete a sf misma, extender Jamano o solo vol-
car el sorubrero a la espera de la caridad ajena, y més degra-
dante aiin acosar al pr6jimo exigiéndole a gritos que lc dé
dinero. Varias veces le habfa ofdo decir a su abuelo en Salz-
burgo: “Un hombre de bien debe dar siempre algo de sf a cam-
bio de o que recibe”, y: “Quien tienc dos brazos para trabajar
¥ una cabeza para pensar, jamés se morird de hambre”, méxi-
mas que el nieto adopté como reglas de conducta para ¢l resto
de su vida, por eso retribuye los 6bolos del pablico callejero
<on ejecuciones de su mejor repertorio musical.

Fluss no pide limosna cuando deja abierto ¢l estuche de su
5ax0f6n al paso de los ransedntes. Tiene muy claro que recibe
una paga, aunque magra, por sus actuaciones artfsticas. Y si nadie
le diera nada, como ya sucedid alguna vez, no tendrfa imporian-
¢l i mayor consecuencia que dejur de comer por un dia, mas no
Por eso apelarfa a I cc acién de sus , convir-
lindose en un vulgur limosnero. Y no es que tuvicra algo con-
tra Jos mendigos, jal contrario! los respetaba y admiraba su
@pacidad de vivir en permanente penuria y humillaciones como
9quel hombre de brazos mutilados desde los hombros gue en Ja
Calle de Preciados sujeta y sacude enérgicamente con los dien-
1eS una latn de monedas, haiendo el mayor ruido posible para
#raer [a atencién del piiblico. Fluss jpmds ignora a los més ne-

cesilados, sucle, segin sus posibilidades, compantir con ellos al-
gunos centavos o un trozo de pan, y reza por cllos en silencio,
especialmente cuondo toca su precioso instrumento, sentado
sobre un banco de madera de la Plaza de Ja Lealind, frente al obe-
lisco conmemorativo de la inmolacién de un pufiado de patrio-
tas madrileiios ¢l 2 de mayo de 1808. A sus pies yace un perro de
pelaje marrén amarillento, con el lomo oscuro, como si wviera
encima una manta protectora del rigor invemal. Cuando el md-
sico descansa, ¢l perro también, hasta ¢l momento en que oye
salir del saxofén un acorde suspendido quc reconoce como la
sefial de que ha llegado el momento de incorporarse, cntonces
se despereza, sacude la modoma para echarla al vicnto, y, sentado

. Rividenein Prada expluya el recurso de los paralelismos y casuolidades que envuclyen o sus protagonisias,
play I

libre, pero no duranic més de un minuto sin que le sobrevengu
un violento sceeso de 10s que fe deju la sensacion de tener en
¢l pecho fisperos trozos de guijurros gue no termina de cxpul-
sur, y que cuando st i punto de hacerlo retornan a taponar
sus vias respiratorias, hasta el proximo ataque. Fsa cs la ruzéin
por la que Fluss solo interpreta fragmentos conos de su visio
repertorio que con ¢l tiempo ha ido reduciendo hasta quedarse
con las piczas que mds disfruta la gente, como la Peqieia se-
renata nocturna, melodfa que adn detiene el paso presuroso
de los que van y vienen del Musco del Prado. En ¢l estuche
ubierto del instrumento resuena el tintineo de lus monedas con
que se acrecientan los ingresos del dia. pero Fluss no se im-
presionu por ello, queda agradecido, sf, por lus contribucio-
nes, pero més adn porque le han ofdo atentamenle, y aunque
no le aplaudun, le basta con que mucvan fa cabeza en seial de
aprobaci6n, no importa si de soslayo o volvi¢adola por encima
del hombro, como hacen los viandantes cuando algo llama su
atenci6n y no pueden detenerse porque la vida los abarraja con
diversas premuras. Hoy ha sido un dfa de excepeionales ga-
nancias en mctélico y en gozo espiritual, por cso Fluss agra-
dece una vez mis, jc6mo no! a la vida, a la gente, a la ciudad,
45U perro. ..
.

Nicoleta Nedescu, una bella rumana de veinticinco aios,
trigueiia, de ojos verdes, esbelw, instala por las tardes su es-
cenario musical sobre la acera oeste de la Calle de Alcald.
Apoya sobre ¢l muro de Ja Academia de Bellas Artes un pés-

sobre sus cuartos raseros, ‘canta’ con moldeados aullidos que s¢
censamblan en la melodfa, en una posc seitorial nada comin en
un perTo, en una actitud imitativa de su ducio quien micnras
toca se abstrac totalmente de su entomo, se dirfa que Fluss vive
cada nota con la mirada perdida cn otros ticmpos, en otrs lnti-
twdes, Las pupilas del can lucen también extraviadas micntras
dura Ja actuacién de su amo.

Fluss esparce en el aire de 1o Plaza de la Lealtad, desde las
dicz de la mafiana, intermitentes rozos de un amplio reperio-
rio de jazz onliguo y modemo, blues y baladas, con igual
maestrfa que Johnny Hodges, Charlic Parker, Cannonball
Adderley y Fausto Papelti; con la misica de Miles Davis, u le-
yenda del jazz, y del no menos legendurio Louis Armstrong
cuyb mfgica trompeta parece rebrotar, mds ronca, desde ln
campana del saxo,

Al mediodfa, Fluss obsequia o los viandanies de esa ala-
meda fragmentos de masica cldsica, principalmente de piezas
de Mozart y Beethoven que él mismo adapt6 para su saxo alto:
Eine Kleine Nacht Musik y Ia Marcha turca, del primero; Para
Elisa, del segundo; misicas que todos disfrutan y aprecian. Y
no es que su repertorio se limite a ellus, no, Fluss fue en otro
tiempo no muy lejano capaz de salir airoso con intemretacio-
nes de mayor exigencia como el Concierto No. 40 de su pai-
suno, porque Fluss es tambicn oriundo de Salzburgo, quinto
hijo de una familia de agricultores.

Algunas veces habla congregado multitudes de oyentes
ejecutando ¢l Concierto de Aranjuez con tal maestria que, de
oirle, e propio Joaquin Rodrigo sc habrfa asombrado. Eso
hacfa cuando sus pulmones todavia respondfan a sus exigen-
cias, casi limpios, porque Fluss es un fumador empedemido
desde su adolescencia. Poco después de su llegada a Espaiia,
le atac6 un mal que los médicos del servicio de stenci6n sani-
taria gratuita del Ayuntamicnio de Madrid declararon como
¢estado de “invalidez respiratoria™ ocasionado por un enfisema
pulmonar irmeversible, complicado con bronquitis crénica de la
que nunca pudo librarse. Por eso tuve que renunciar a bandas
y grupos orquestales, ¥ resignarse a locar el saxofén al aire

ter de Poganini que, con lus gigantescas calcograffas de Fran-
cesco Bauagliogli y Francisco de Goya, colgantes de la parte
superior, hace un magnifico el6n de fondo. Sobre el suclo,
acomoda el estuche abierto de su violfn, no es un Stradivarius
ni mucho menos, pero le da de comer y le salva de prostituirse
en los alrededores de Calluo o en lu Plaza de Jacinto Bena-
vente como aquella muchachita de trece o catorce afios, ves-
tida de gitana, que en medio de agresivas y soeces golfas sc
iniciz en el oficio mds antiguo. Entre las dicz de la maiiana y
las cinco de la tarde, debe de reunir no menos de quince euros
para entregarlos a su abucla regordeta, diabética, enferma de
viirices y con los pics desnudos cubienos de callos y costras
negras, que se echa a dormir al rincén de la acera, donde co-
mienza el Pasco del Prado, cerca de 1a Fucnte de Neptuno, de-
jando ol alcance de la mano un vaso de pldstico wn sucio ¥
negro como sus cabellos, para que la gente anoje cn €] unas
monedas. Ya no le importa o ya no tiene fuerzas para pedir li-
mosna de viva voz. Nicoleta se estremece al pensar que o ella
pudiera sucederle algo parecido. Estas ideas pasan por su
mente mientras s¢ esmera en repasar sobre la superficie del
violfn un paio verde. Cuando hace sol esparce una capa de
crema sobre sus hombros y brazos desnudos. “Esto es mejor —
se consuela mirando su escenario-, mil veces mejor gue lim-
piur las navscubundas alcantarillas de las calles. Nicoleta se
siente afortunada porque shora tiene otri ocupacién: de once
a une y media, distribuye cn las inmediaciones del Museo del
Prado volantes del Restaurante El tinterille manchego, u com-
bio de media ruci6n del ment del dfa.
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Sobre Cergio Prudencio

Carlos Rosso

En la década de los afios setenta, la Universidad Catdlica Boliviana, en La Paz, cnsayéd
una experiencia pedag6pica para formar musicos a nivel académico: el Taller de Mdsica de
la U.C.B. (1974-1978). Algunos de los mdsicos que de allf egresaron empezaron a hablar de
imaginarios nuevos, de reencarmaciones y encuentros; de ilusiones retadoras, pero, al final,
de todos ellos s6lo quedé Cergio Prudencio hablando y practicando estos retos, estos imagi-
narios: y para mejor hacerlo ‘invent6’ y dio vida a su Orguesta Experimental de Instrumen-
tos Nativos. Los demés emigraron al extranjero o se quedaron en Bolivia sin enfrentarse,
significativamente, a los ideales ‘inventados’ en el Taller de Musica.

Cergio Prudencio se define como un miisico empeiiado en:

“...hacer misica para Bolivia anle la necesidad de encontrar una identidad y una fun-
cidn como miisicos en nuesiro propio contexto histérico. Ante la necesidad de no emigrar.
Ante la necesidad de decir, de no callar, fuera i do un lenguaje...”

(Aharonian, 2002:106).

Una declaracién de principios, se dirfa, una manera de entender la misica boliviana con

los ojos de un compositor joven en las postrimerias de un siglo convulso y despiadado. Pru-
dencio, como no puede ser de otra manera, es ¢l resultado de un largo proceso al cual nos
hemos venido refiriendo a lo largo de estas historias, todas las cuales, de una u otra forma,
convergen en las maneras que €] tiene de ver las cosas. Afirma, sin ambages, que Ja misica
€N nuestro continente americano es:

“...un arma de defensa cada vez mds contundente en su furicion histérica [... | un estado
permanente de prodiceidn en confrontacion”

(Aharonian, 2002:106-107).

En fin, 6] asume para sf un relo que, al expresarlo en palabras pareceria incluso un dis-
curso, cuando en realidad no es sino la manera que Prudencio tiene pura explicar una pos-

tura estética definitivamente muy personal, que se expresa mejor cuando dice:

“Es que aquf (en Bolivia) la nuisica es un dnint vital que transita por los tliempos. Como
las montaias, como la hoja de coca o la lluvia, como 1odo, la misica en este mdgico dmbito
del altiplano andino es un ser viviente nacido de las invocaciones humanas a la naturaleza”

(Prudencio, 2002:24).

Para €1 lo andino necesitaba ser mejor estudiado, mejor entendido en la puridad de su
esencia, y por eso empez6 por ‘buscar’, comprendiendo que, para su trabajo, “investigar no
es un fin sino un medio” .

“__ En ese acercamiento (dice él) fui haciendo consciencia de la importancia que tenfa
para ese mismo propdsito creative el desentraiiar y entender los conceptos (nociones) es-
tructurales y culturales de la miisica en la mentalidad de los propios miisicos aymaras’.

(Aharonian,2002:107).

De aquf en mis e) trabajo de Cergio Prudencio resulta ser una de las aventuras més lindas en
esta biisqueda de identidad musical nacional; no ba terminado, es cierto, sigue, y sigue en medio
de incomprensiones y hasta criticas mordaces; mientras tanto, y como siguiendo los pasos con-
vulsos de Velasco Maidana, también se ha permitido llevarse a pasear la ‘miisica boliviana’a Ale-
mmania, esta vez a Donaueschingen, dejando otra vez perplejos a los alemanes. En 2009 Prudencio
ha recibido la beca “Guggenheim™, el Festival de Misica en Innsbruck (Ausitria) le ha encargado
una obra para orquesta sinfénica y est4 nuevanente invitado con su Orquesta de Instrumentos Na-
tivos para participar en ¢l citado festival de Innsbruck en 2011. Sin embargo, 1a labor de Pruden-
cio no parece ser sencilla, porque en la estética que él se plantea no se trata de imitar ni de copiar,
y mucho menos de imposturas baratas. Hay un largo trabajo detrds de todo esto. Hay una pro-
pucsta que no admite concesiones, porque estf fundada en conslataciones de evidencias antiguas;
de un mundo que no micnte, de una actimd comprometida de manera abierta y deliberada con la
esencia misma de lo andino; elaborada de tal manera que trasciende lo exético y no admite con-
cesiones de ninguna naturaleza, con lo cual es mésica que sabe expresar una autonomia autosufi-
ciente, sustentada en un verdadero y auténtico amor a la mis genuina wradicion moral del mundo
andino, en su relacién primigenia con la naturaleza, para entender la condicién humana.




