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Arequipay 2013

Hace pocas semanas, del 15 al 18 de mayo, se reulizé ea la ciudad perang

de Arequipa, ¢l Sepundo Festival Intermacional de Poesfn Arcquipay, orgabiza-
do por el Centro de Recursos Paru L Pocsfa, bajo la direccion del pocta Mar-

tfn Zaimiga, Un cvento que convacd y reuni a poctus de vurins puries del Perd,

ast como poetas de Chile y Bolivia,
Tuve lu sucrte de poder nsistir a dicho evento cuyo programa consistio en

lecturas priblicas de poemas en sitios como la concurmida culle Mercaderes,

Alianza Francesa, ¢l mirador del nnicipio de Sachaca y el purque Selva Ale

Ser un caco

Caco, hijo de Vuleano y, tal vee, el mids preclaro de todos los lndrones que han sdoy |
qite serdn, vivia en una cueva del monte Aventine, a orillas del Tiber. Poco nwus o menos, |
en ¢l mismo lugar donde hoy estd situadn Roma. |

Su osadia y su habilidad como ludrén fue tanta que cuando Hércules volvio de Espuiia
con los bueyes gue le habfa sustraido a Gendn, Caco de atrevio a robarle cuatro toros y cua-
tro termeras obligdndolos o andur haciu atris hasta su cueva. |

Mitad hombre, mitad sétiro, Caco apenas se dejuba ver, Pasaba la mayor parte del din |
en lo mds profundo de su antro, sembruado de los huesos de sus victimas, y solo salfu alex- |
tesior para desolar al pass con sus fechorfas. Virgilio relaty esta fdbuly en el libro VI de ln
Eneida. termus fertilisimas, rios y volcanes activos que deslumbra a cuanto los visitu des-

| pre. También s¢ luvo una presentacion de obras poéticas y literanas de autores
locales y nacionales en el cine nuditorio de Iu Municipatidad Provineral de Are
quipa y un conversatorio acerca del panorama actual de la poesia latinoumen-
cina en un salén de Tn Bscuela de Literutura de [y Universidad Nucwonul San Agus-
tin, asi como una fera itinerante de libros, folletos y revistas que migraba de es-
cenario en esceriurio o medida que los poelas se desplazaban por las hermosas

calles de lu ciudad blanca, ¢ incluso, por los pintorescos purajes de lu bucolica

campiia arequipeiia. Un entomo natural de belleza extraordinana gue conjuga

Margarita Candén en: “Diccionario de frases hechus de la lengaa castellana™. de tiempas de los incas.
Entre los invitados, estuvo presente el poeta nacido en Piurn pero radicado
en Lima, Marco Martos, uno de los poetas més importantes de la actual poesia
peruany, autor de varios libros como Casa nuestra (1965), Carpe Diem (1979).
Leve reino (1996) y Vértigo {2012), entre muchos otros. De Lima también asis-
ticron los poetas Renato Sundoval, Bruno Pélak (organizadores del Festival In-
temacional de Poesfa de Lima), Victor Ruiz y Luis Cruz.
De Chile estuvieron presentes Daniel Rojus Pachas, pocta. traductor y edi-
tor, Juan Malebrin (que viajd desde Cochabamby, donde trubaja como gestor cul-
! tral en ¢l Martadero), Enk Varus, Daniel Olklay, Munuu Schleget, Mauro Ga-

ticity otros. Todos ellos leyeran sus pocmas, éditos o inéditos, ante publicos Ji-

versos que, en toados los casos, disfrujaron mucho ante la vanedad de las pro-

puesias estétcas, los universos construidos por fas diversas poélicas y, claro, las

posiciones mis 0 menos performiticas de los poetas leclores.,
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quipenios, En resumen, el festival brindg la oportunidad de escuchar buena pit-

esti Poemas frescos que se esd
OIS frescos que se estin escribiendo ahora v ugui, es decir, en la e

fon andina tradicionalmene hermanada por muchos luzos.

U uni ovasion e conocimiento, difusion, intercambio, gestion de proyecios

conpnios, coli clones \ i .
)] colaboraciones y Fratermidad en tomo a la poesi Un evento fefie©

mtenso ¢ % Ty
CNSO como suelen ser los festivales de poesin, todo en un marco de amisind

Y eoniratermids . "
’ fratemidad elogiables, con el concurso de varos miembros de Is aips

cion juvenil Convergene i efy 7
j Convergencia que upoyd efectivamente en la organizacion y €l &5
to el festivi,

Benjamin ChiveZ



Desde mi rincgn

PC o ogh - » : s
rienece a mis recuerdos infantiles que en mi pucblo me-

dflcmmeo dcampara por unos pocos dias un pequceiio grupo de
gnl;fnos, en el que tipicamente abunduban los nifios. Cuando
sakian a conversacion, habia oido el consejo de no dejar nada
& la vista publica porque corria especial

: riesgo de desapare-
cer; Ay no faliaba alguna persona mayor que aludiera o la me-
mona

& mc:l::::: :’:l'-lllisé:gun;e;;otrr;zlemfflo' por un grupo gitano.

g ‘ ¢ ganado equino; sin ir mas
2jos, mu padre mds de una vez habfa ido a adquirirles algin
‘macho’ en el mercudo Que mantenian por el Valls (;,Cerdan-
yola?, ;Montcada i Reixac?).

A su perfi] éinico también pertenecia la fama del incum-
plimiento de los compromisos como su checante verborrea;
fenémenos ~ambos- que chocaban de frente con la identidad
cataluna, pais que se distingue tanto por su parquedad verbal
€omo por su cullo 4l cumplimiento de Ja palabra empefiada
(en Catalufia hablar de un “liome de paraula” equivale a rele-
nrse a un espécimen digno de la Lribu).

En estos ltimos tiempos, incluso en Cochabamba se han
podido observar unas parcjas de mujeres (nunca las vi con
algin hombre): su atwendo llamaba la alencién por su fatda
larga y el colorido pafiuelo cen que cubrian sus cabezas; tam-
bién por la voz grilona con que charlaban: me atreverfa a decir
que eran gitanas: y hablaban en una lengua inidentificable,
pero que probablemente era alguna varedad de rumano (0
acaso su romani?). Ultimamente han desaparecido con la
misma ‘discrecién’ con que habfan llegado.

* £ &

Valgan estos ligeros brochazos para referimme al tema gi-
tano en el presente europeo de nuestros dias.

Y lo primero acerca de la nomenclatura: en Europa han te-
nido a lo largo de Jos siglos y segiin los lugares, difercoles
nombres. Y actualmente hay quien quiere unificarlos en uno
solo, presuntamente su autodenominacién: “romani™ {dicho
sea de paso: en calaldn, nombre del ‘romero’ y apellido tipico);
pero para los angl6fonos han sido y son los ‘gypsics'; y para
los germanos, los ‘zigeuner’ (pero junto a ‘roma’ y ‘sinti’),
para los neolatinos (italianos, franceses, catalanes, espafiolcs,
portugueses), son ‘gitans’, ‘gitanos’, ‘gitani’, ‘zingari’, ‘ci-
gani*...). Estos son los hechos histdricos; otra cosa es que en
los dltimos tiempos haya habido una ciena difusién de ‘roma
/romani'. Y otras muchas denominaciones, fuente de polémi-
cas internas y externas, con recienles prelensiones parciales
de generalizacion.

Lo ‘scgundo, que en la actualidad uno pucde saber cs que
sc han vuelto ‘conflictivos'; su presencia a menudo no ef bien
acogida por la poblaci6n; esto supueste, ha habido gf)hlemos
y manicipios que han regulado o limitado su presencia SIS
territorios o la han someltido a ciertos controles. En [L‘dllfl y
Francia, por ejemplo, los gabiernos del momgmo h.m quenf.lo
exigirles algdn Lipo de reglamentacidn o ‘registro de su exis-
tencia. Y carfosamenle, ya eslo solo ha bastado para que pro-
iferaman voces indignadas contra tales medidas, ?chmc.lo manp
con cxcesiva Facilidod de comodines ya urchlreszlabldAos‘ vi-
nicndo de los prupos de presidn de que vienep: 'd‘lSCrflmn::-
cion’, ‘exclusion social’ (supongo que también .mmsmo 4
‘xenofobiy’... ¢y qué mas?). De esas voces también hemos
podido leer alguna muestra... hasta en la prensallocal (pero
cocinada y catapuitada jdesde muy lejos!) Cf)mo si aquf no w-
ramos otros problemas mucho mé4s agobiantes. ..

W
Dejemos ahorzs de lado todo Iq que se sabe (o supone
aber) sabre el origen fndico de los gu;uws; Lampoco nos'haee
falla disertar sobre su movida historia, con cl msg_o comin de
o capdcter SANOrano, murginal dentro de muy diferenies so-
cledades. Tampoco podemos dejar de ludo su frecuente cardc-

vié
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ter némada, con circuilos mayores o menores; a la postre,
fuente y explicaci6n de su vida (auto)marginada.

Y asi llegamos a la yema del huevo. Quiero decir, al nicleo
de! problema. Aunque en la Europa continental desde hace si-
glos han vivido gitunos desde ¢l Mar Negro hasta el Atldntico,
las condiciones imperantes. los medios de transporte, las [ron-
teras, todo contribufa a que se mantuvieran dentro unos cir-
cuitos relativamente limitados. En cambio, dltimamente la
crecicnie movilidad termitorial de las poblaciones, las dos gue-
rras mundiales con sus secuclas de millonarias expulsiones
(‘limpiczas étnicas') de poblaci6n, también gitana; y dlima-
mente, la caida de la contina de hicrro y la movilidad humana
facilitada y aun favorecida por la Unidn Europea, todo ha con-
tribuido a que se extiendan, acenticn y agraven los problemas.
En Checoslovaquia, por e¢jempla, ¢l comunismo los (uvo bien
controlados (como al resto de la poblacién: jen esto no habfa
discriminacion, dirdn algunos!); con la fin del régimen ‘so-
cialista’ y, poco despuds, la separacién entre Chequia y Eslo-
vaquia la situacién ha cambiado, dando lugar a groves
incidentes en la antigua zona noroccidental alemana de los
sudestes, con muertes y fuertes manifestaciones anli-gitanos.
En Rumania (que, como Hungrfz, ha sido otro de los asientos
tradicionales de una fucrte poblacién gitana) también se han
producido lensiones.
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(Doénde csd, pues, ¢l problema? Me parece que podemos
ver dos de cllos.

Por una parte, en las socicdades europeas actuales se ha
vuelto un cuerpo extrafio que, en su seno, subsistan grupos con
un régimen de vida némada. Por tanto, sin domicilio. Y sin
pago de impuestos. Y sin distrito electoral. Y sin figurar al Re-
gistro Civil. Y sin una residencia cstable. que es la que deter-
mina ¢l ¢jercicio de sus derechos a una atencién sanitaria. Y
sin posibilidad real de escolarizacién de los hijos. Por atro
lado, ocupando némadamente terrenos ajenos o muy precarios
(en Eurapa o nunca ha habido o desde hace muchos siglos
cada vez ha habido menos “tierras de nadie’). ya se puede cn-
tender que resulta una fuenice de (ricciones, cuando no de con-
flictos abiertos. Resumiendo: son un cuerpo ajeno a aguellas
sociedades,

Lo que en linlia ciertos ‘activistas” han denunciado abusi-
vamente como ‘medidas nazis', no era mis que un intento de
registro especifico. Como si el resto de ciudadanos no estu-
vieran sujelos. no a uno sino a docenas de registros de todo
tipo, empezando por los de cardcter [iscal. Y como si en varios
de tales registros no figurara también cl de las huellas digia-
les personales. Entonces jdénde esid el ‘racismo’ nazi? Pero
parcce que vivimos en un mundo donde todos los desatinos
que se han instalado de formas muy poco ‘democriticas’ re-
sultan palabra de Dios.

LI

Pero el verdadero meollo del terma gitano se sinia dentro de
lo que suele girar en tomo a la *muluculturalidad’ canomzada
en las socicdades europeas (en unas mis, en otras menos). Y
que podemos resumir asl: o se trata de una nccesidad ineludi-
ble como efecto de las décadas de retroceso demogrifico o
nadie ha demostrado que represente una opeidn superior a la
homogeneidad étmica. Y en cualquier caso, carece de las pro-
piedades de un dogma ante el que s6lo quepa aceplar y pro-
clamar ¢ imponer al conjunto de la sociedad. Y aquellos
‘activistas’ de los derechos humanos parecen no haberse dado
cuenta de cémo su ideologia multicultural se muerde la cola:
por un lado su radicalismo ptopicoromdntico reivindica la le-
gitimidad de !a coexistencia de diferentes modelos culturales
dentro de un mismo estado; por otro, también reivindica el
goce de Lodos los derechos y beneficios del resto de ciududa-
nos, pero sin participar de sus apories, sacrificios y renuncias.
Es decir, una verdadera ‘ley del embudo’: derecho a la dife-
rencia, cuando se trata de cosas amargas; igualdad de derechos
cuando se trata de gozar los beneficios de los estados del bica-
estar.

Con todos estos ingredicnles, quizis sea mds ficil enten-
der por qué en numerosos lugares de Europa el lema gituno da
lugar a agrios conflictos y sc presta a encrespadas polémicas;
de por medio con ¢l recurso a ‘grandes pafabras’ agusanadus.
Y como no pucden faltar, con minoritarias redes de ‘activistas'
que saben muy bicn u qué jucgo jucgan y que, aunque no Jo
digan, pueden detectarse. Quizés en ocasién futura podriamos
desmenvzar estos mismos temas plantdndonos en los Andes
andinos y en los Ilanos orientales y en los valles floridos. .. As{
¢l tlema adquiriria, acaso, mayor cercania y realismo.

.
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Introduccion

El rol del criuco, de la crinca. es una pregunta en el horizonte
siempre iresuelta y Siempre presente pues casi no se concibe el des-
arrollo de Jas anes modemas sin la vocecilla continia de la opinién
de quienes podemos lamar “eriticos” o simplemente “opinadores.
Lse puede serun punto de partida; la critica s s61o una opINion y no
urit sentencia como més de una vez se la quiere entender, desde el
que la pronuncia o desde el que la recibe.

( Qué es lacrinca? (Qué rol cumple ef critico?

Quizi ¢s mejor, igual que suele suceder en la vida, comen-
zar por et final: ;qué no es la critica. o qué no deberia ser?, ;que
no debe creerse el criuco?-

Incluso hay la tentacién de imitar a San Francisco de Asis,
ulumamente tan de moda, que preguntaba mientras recorria ¢l
bosque comemplando fas maravillas de la creacion y gritaba a
los vientos: (quién eres w?

¢Quién eres t, dios creador. dios dador de vida? Porque el
critico también podria reflexionar su tarea a partir del otro, del
dramaturgo, del director, del actor y preguntarle: ;quién cres (i
que diste horas de t vida para esta creacion?

Enisten varias entradas para compartir este espacio de con-
versacion que se da en el marco del nuevo festival de teatro en
Santa Cruz de la Sierra. Todas ellas nos ayudardn cn esta apro-
ximacion de alguien que simplemente ¢s una espectadori, una
consumidora regular del teatro boliviano y no una especialista o
experta.

El espacio boliviano

Aungue seguramente encontraremos coincidencias con Jos
colegas que parucipardn en el coloquio, el espacio boliviano
tiene particularidades que vale la pena tomar en cuenta para el
guehacer cultural y para su difusion y evaluacion.

A pesar de que las cifras de alfubetizacion y acceso a la
secundaria aumentan en el pais, no sucede lo mismo con los
consumidores de lo que podriamos llamar cultura en esce-
narios delimitados. incluyendo conciertos de misica elec-
trénica.

Como es de conocimiento piblico. las masas se con-
mueven sobre todo con las fiestas patronales o con bailes y
mdsicas que toman e espucio callejero, al aire hibre. EJ lla-
mado folklore tiene una dindmica que se desarrolla ajena a
los criticos. a la critica o a la opinién de una columna pe-
riodistica.

Solemos olvidar. dicho 2 modo de pic de pdgina, gue estu-
diosos como Gabriel Martinez o Nathan Wachel, sitidan al um-
bral del teatro boliviano en esos espacios. La famosa diablada
orurefia no es mds que una representacion subliminal de la re-
sistencia india al dominio colonial, del céndor al toro. atin
cuando diferentes elementos nombrados por Wachtel pasa los
afios 60 se diluyen en las nuevas modas,

Martinez escribié pdginas, algunas adn inéditas, sobre el
poder de Jos actos escénicos que se desplazan en las calles pol-
vorentas de los pueblos andinos bolivianos. El ingreso de los
cuatro ayllus a la plaza de Copacabana un martes de carmaval le
impresioné porque jamds habfa concebido que una historia de
personajes se pueda contar cn 1a calle con enmascarados que se
ocultan para representarse a si mismos. En csta época, casi nin-
gin eritico, antropblogo o etnéiogo, relaciona la toma bailarina
del espacio ptblico, como
parte de la cartelera culwral.

Asf que, cuando habla-
mos de “‘critico de teatro en
Bolivia” nos referimos 4 una
actividad mucho mds limi-
tada, escasa y pobre.
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El critico nq

Conferencia sobre teatro leida por la periodista e historiadora Lupy Caji

Algunas especificidades bolivianas

El eatro boliviano se desarrolla para un publico pequefio.
casi siempre repetido. en una socicdad todavia no andénima ni
dispersa y quc s¢ mueve en un circuto comin.

Esto significa que los pocos dramaturgos, los diferentes di-
rectores y los muchos arlistas, ademds de sus espectadores, se
conocen por olros dmbitos de socializacion; el barrio, el cole-
210, la universidad, ¢l grupo de amigos que asisten a fas mismas
fiestas, la participacién en otras actividades culturales, la coin-
cidencia en algiin taller de yoga o de gralfiu, el club deportivo.

;Cuiinta gente se mueve alrededor de una puesta en escena
en un escenario boliviano? ¢ Mil, cinco mil, diez mil personas?
No mis.

Este dato es un primer asunto que ronronea al critico en este
pais. La mayoria de los directores, de los actores, de la gente en
alguna compaiiia, es paricnte, amigo o aJ menos conocido.

Entonces, una publicacién cae inmediatamente cn el espa-
cio de las emociones y de los afectos. jCudntas veces, la reacci6n
del actor ante una evaluacién de su actuacién es asumida con
una enemistad! La salida infantil corriente es dejar de saludar al
penodista que escribid tales frases.

Como todos nos conocemos, hay una cnorme dificultad de
separar el sentimiento, incluso la compasién por ¢l esfuerzo de
cualquier persona que monta una obra, del objeto de estudip,

El resultado perverso cs una especie de miedo, de temor, El
periodista no escribe una nota ctilica para no enojarse con su
amigo o para no crear potenciales cnemigos y el silencio signi-
fica que un gran porcentaje de las obras teatrales que se presen-
tan en Bolivia no son evaluadas.

En los penddicos encontramos rescfias de datos, quién es el
director, quiénes actian, dénde, cudndo, pero poqufsimas veces
el esfuerzo se refleja en una critica. Los anuncios suelen repro-
ducir los boletines preparados por la propia compaiifa, sin a
veces presentar ni siquiera un contexto,

Muchas veces, una enlrevista entre amigos suplanta el arti-
culo y el actor o direclor cuenta sus peripecias, casi siempre di-
ficiles, para llegar a la puesta en escena y los tres escasos dfas de
funcién. Esos datos guian al espectador, pucden provocar su par-
ticipaci6n, pero siempre serdn insuficientes para desentranar a
la obra y a sus proponentes.

No sucede lo mismo con ¢l cine pues ese director, esas be-
llas actrices, esc productor, viven tan lejos que no importa des-
entranartos. Casi lodos los periddicos del pafs tienen restimenes

criticos de las peliculas en cartelera y el espectador puede tep,
una guia o un punto de COMPArACION CON SU Propia crilery,

Ningin canal de television, el medio masivo mas seeeqp),
para informarse., tiene un espucio para la critica teairal, anngu:
el sistema popular RTP y. algunas veees, gl canal esunal q f
canales universitarios retransmiten obras de teairo bolivianyg

Incluso en los escasos programas radiales sobre la agend,
cultural, el teatro queda fuera del interés priontano

En resumen, Ja critica de teatro es un fantasma que se usom,
s6lo de vez en cuando, siempre escudlido, en esle temtorio.

La experiencia de la revista “El Tonto del pucblo”, que no
licg6 a la decena de ejemplares. pero marcé lu posibihdad de
conlar con un espacio de y pari especialistas en literatura y en
artes escénicas. Quizd falté comprension de las propias compu
fifas teatrales para aprovechar esas paginas.

Actualmente, AFAC produce una revista dedicadi al tearr,
donde hay informacidn. resenas y opiniones. Es cast iina dlimig
trinchera para reflexionar sobre el quehucer leatra) en Bolivia
Editada en Santa Cruz de la Sierra ticne la vintud de recoper al
movimiento teatral en todo ¢l termitonio y tambiéo invita a arus
las de la regién.

Con una insistencia que sélo se puede explicar por la torta
leza de su creador, Liber Forty, la Revista Teatro, cumphd 60
anos de difusion sobre el teatro internacional y boliviano,

Como detallamos cn un libro, hace ya un lustro, la publica-
cién del elenco “"Nuevos Horizontes™ uene la ventaja de incluir
qué se escribe. qué se hace, cémo se hace, ddnde se hace y pro-
puestas tedricas sobre el horizonte leatral.

Algunas confusiones

Por otra purte, es usual leer criticas que provocan confusiones.

El ¢ritico suele creerse protagonista de lu obra, guied EL pro-
tagonista y no parte de la consideracion gue él es un espectador
mis con ¢l privilegio de poder publicar su opinién.

Muchas veces, Tas criticas suelen ocuparse de lo que no wvo s
abra en vez de desmenuzar qué quiso decir la obra y como urgunt
su malerial el director. Entonces nos encontramos con un listado d2
asuntos que ¢l crilico hubicse querido que estén en el escenario. ¢
vez de conocer qué pasé en el escenario.

Ese cs un mal generalizado. Cualguier accion. sobre todo una
creacion, provoca una reaccion de alguien que dice: “por qué nose
hizo esto y por qué no se hizo lo otro”. Como va sucedio @ Cristo-
bal Colén cuando regresG de su primer viaje y sus adversanos le
ascguraron que en realidad era muy ficil llegar por el ocaso hacia
las Indias. El los desafio, entonces. 4 parar un hueve y ningun®
supo cémo llegar a la meta. El lo aplastd sobre la mesa y Ic oS
tr6 que siempre es mis [icil hablar que cumplir.

El famoso huevo de Coldn, que es esta anéedata y a0 ofrd e
ferencia, es un espiral que se repite. atn con dilerentes fondos ¥
formas.

Una obra no es lo que un critico quierc que sea, sind € Jo que
el director y los actores quisieron que sea. Asunto que debe que-
dar claro.

El critico debe tomar en cuenta, ademis, algunos aspect®
que e son propios al teatro y a las artes escénicas. Salve una
mala proyeccion o un mal sonido en una saka, un film ¢s WA P
ducto acabado que se puede analizar a partir de €} mismo. -
sar e incluso detener y desmenuzar encuadre por encuadre.

También el andlisis de contenido de una publicacion, de ¥ 127
licne la ventaja de su fiitud. Es un objeto. lgual gue con la cimem
tograffa, puede haber ruidos como uria mala impresién o und edr
cidn descuidada, pero no afectan al hecho consamado.

En las artes escénicas, sabre todo en el teatro, cady ft‘!"“‘“
sentacion es dnica y factores de una noche puede influif ﬂ"-_‘
Titmo, en el parlumento, en las seguridades, Me ha sucedido vel
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‘es el criticén
fus cn el Festival de Teatro desar

[ una abri en dos espacios distintos con resultados contradicto-
 rios pues al principio. ¢t corto éscenario prov

ach ue actores ¥
3 | utnices se tropiceen entie lu cocina ye

| camedor; en ¢l otro cuso,
= la amplitud molivaba permancntes vacios mieniras un actor ¢s-
| peritba y otro cannnaba.
" Queda la esenciy, pero ¢l electo pucde ser inesperado, In-
=~ cluso ki ncomodidad en las butacas, la falla de
- (omecer la apreciacion de toda la obra,
. Ahora hien, estd claro que las buenas obras y las buenas re-
. presentuciones superun lodos los obsticulos. Me tocd ver “Ubi
| cn Bolivia™ del Teatro de los Andes en el espacio improvisado
 del Palucio Chico, en fa cancha de fitbol del centro minero de
Cnlqum frente al mar en Chile. en un hermoso teatro en Mani-
- zales, y ni lassillas de pistico, ni el viento que se llevaba los pa-
 peles, ni los nifos entrando a jugar en el escenario, cortaron la
: belleza de la propuesta.
Unas paginas propias
Como decia al inicio, no soy crilica ni experta, pero me gusta
esenbir comentarios. Quiero leerles uno que apunté hace dos
anos pues no solamente se refiere al teatro boliviano actual,
. sobre 1odo ¢l de los jovenes, sino a una sensacién que siento en
' tomo a fa creacion de esla generacion.
' Desgano vital, jévenes v cultura
A medida que leia cada linca de “Los dafios™ del joven cru-
ceiio Maximiliano Barrientos mi dmmo se rebelaba, ;por qué no
¢scogi una pelicula de Hugh Grant para pasar las horus del sd-
bada? En vez., teniu en mi atardecer una obra que me revelaba los
. rios profundos que estin carcomiendo a la juventud boliviana,
+ Jejos de aquel titlar: “divino tesoro™
Podia clegir gozar con alguna payasada de Bridget Joncs,
- mas mi descanso semanal se poblé de interrogantes: (por qué
. un joven vital escribe sobre tantos daios, tantos males, tantas
- soledades y rupturas, la violencia interior de sus protagonistus?
La precisa prosa describia un mundo de estropicio que nos rodea
Y que nos negamos a ver.
Barrientos, como otros escritores, cineastas y pintores me-
. nores de 30 afios. ha inwido que lo mas importante que sucede
¢n nuestra sociedad conlempordnea no se centra en un presidente
- indigena o en los rosarios de insultos de los ministros contra sus
- adversarios,

aire puede en-

_

El poder revelador de la cultura

Hace quince afios, lo revelado estaba en la nacién clandes-
tin, que tan bellameate filmG Jorge Sanjinés; en los cholos
umpetistas de lentes ryban en pleno camaval que colgd en los
salones el impecable Raul Lara; en los cocaleros [rente a la DEA
que coreaba el Panchi de Atajo.

Hoy. I fecundidad del ante tiene su mirada ¢n otros asontos,
igualmente enraizados y poco evidentes para lu noticia cotidiuna,
Para ¢l comentariv o ¢l andlisis de los programas en la televi-
si6n,

Es el huevo de la serpiente de Bergman: ep su interior se
gesta el mafany. '

Las expresiones culturales tienen esa capacidad se pronosti-
car ¢l caming de Jas sociedades ain cuando éste rascurra des-
apercibido para los otros habitantes. Los café concert de la
Repiblica de Weimar ya daban las campanas imaginando el te-
™ot nazi. Georpe Owen describid el fin del siglo y sus expre-
siones totalitacins antes del invento del Internet.

En casa. In pintora de Cecilio Guzmin de Rojas antcipd las
luchas indigenas de los aos 40, igual que sus contemporingos
- José Velasco Maidana o Marina Nudez del Prado. Los ¢jemplos
S¢ pueden multiplicar.

Los j6venes de estos dfas, 0o solo urbanos, revelan un des-
2ano vital frentc al mundo que les hemos preparado lgs ma-
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rollado en abril en Santa Cruz de la Sierra

yores, sus padres. Asf como los j6venes en los primeros afios
de la colonia ¢spaiiola no encontraban asideros ¢n su mundo
que se caia a pedazos, en sus dioses, ¢a sus visiones de vida,
500 afios después, los muchachos de este siglo tampoco uenen
dénde ampararse.

Desde el teatro

Desde hace una década, el nuevo teatro de dramaturgos, di-
rectores y aclores treintafieros nos dio la primera pista, aunque
no supimos comprender su inmensidad. Recuerdo mi asombro
por usistir a obras que tocaban la intimidad, la soledad, la bruta-
lidad en las parejas, la ausencia de la madre.

Entonces pensaba que los artistas estaban alejados de su en-
torno sociai, de un contexto de manifestaciones antiliberales y
pancartas rotas, de ponchos y whipalas.

Era necesario mirar con mayor detalle. intentar hilar las cla-
ves para comprender que ¢l lenguaje de lus obras de dramatur-
gos locales que se han presentado en los dltimos afios tienen ese
desaliento.

Un teatro honesto, valiente, como ya lo aplaudimos muchas
veces: Eduardo Calla, Percy Jiménez, Pedro Grossmann, Erika
Andia. Soledad Ardaya, Sergio Cabullero, nos descubren las re-
laciones sociales quebradas. No es posible el amor, la amistad cs-
casea, los padres no existen, el imayor consuelo es el encuentro
con el par homosexual.

Los didlogos, los gestos, las vestimentas y la escenografia tunca
acompanan a esa anguslia, n triste que provoca carcajadas.

Desde la literatura

En literatura, unz nueva generacion de jovenes gana los pre-
mios municipales, nacionales y aparece en las antologias inter-
nacionales. Rodrigo Hasbin es el portaesiandarte, pero no el
tnico.

Estos autores lienen caracteristicas comunes: lenguaje aus-
tero (a veces incluso un vocabulurio escaso, pobre), cuentos bre-
ves con un solo asunto, unidad temitica y espacio geogrifico de
ciudad que comienza a ser cada vez mds anonima, historias de
amores furtivos, sin responsabilidades, sin fuluro, sexo violento,
llanto, mucho llanto. En medio de la farra y el trago, la infinita
basqueda del otro, en realidad de la otra, de alguien a quien amar.
Imposible.

Son escritores valientes, que se desnudan ante ¢l lector
sin temor a esa exposicion. Su interés mayor es cuidar la co-
rreccién del lenguaje, de la palabra, la coherencia entre su es-
tilo con su idea de vida, Nacjeron en La Paz, en Cochuabamba,
en Santa Cruz, casi da lo mismo porque las vivencias son cusi
jdénticas.
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Desde el cine

También €l cine holiviano es un espacio ganado por una
nueva generacién que supera la preocupacion decenaria del cine
antropolégico, polilicamente correcto, izquierdista.

Aunque Juan Carlos Valdivia marcé el primer giro, el maes-
tro que fundd una cscucla diferente fue Rodrigo Bellot. **De-
pendencia sexual” fue una bofetada a una generucién de padres
que no sabemos donde esti ¢l dolor y la [ragilidad de nuestros
hijos. Detrds de un argumento modemno se mostraba una socie-
dad que hubfa ro1o su pasar bucélico pueblerino pero que no al-
canzaba a llenar los vacios.

Una sociedad hipdcrita, superficial.

“Lo mejor y mis mis bonitos dfas™ de Martin Bulock acen-
tuaba la ungustia de loschicos y chicas en sus salidas nocturnas.
la disco, cl bar. chupar en el parque. vomitar trago junto a las
cntranas, el retomo tristisimo con la luz del amanccer.

Arte de anpustias

También hay expresiones similares en las anes plisticas,
sobre todo cn las instaluciones y cn las obras que concursan en
SIART. en la cantidad de obras juveniles en esa exposicién que
han dejado muy atrds a los artistas mayores.

De todos ellos, ¢l mis fucrie del afio que pasé fuc segura-
mente Ernesto Lara, hijo y sobrino de la famosa estirpe de pin-
tores y retratistas. Sin embargo. €l se liberu de esa herencia,
aprende de su padre. de su Uo. de su primo, pero da el salto desde
la pintura con personajes externos al trazo del mundo interior.

Tonos oscuros, rojos. marrones, hlas y una combinacion de
lincas y colores para contarnos sobre 1a soledad: la queja sin es-
perar respucstas festivas.

Arte y angustia

Quizd ningdn artista es consciente al presentar su obru que al
mismo liempo de contar su historia estd revelando una bistoria
colectiva, generacional.

Quizd estos jévencs no quisieron ni quicren poner a sus padres,
abuclos y profesores en el pareddn, sin embargo. dicen en su arte
1o que callan a la hora de la cena o en el paseo dominical.

Nos dicen que los que fuin.os d¢ la generacién de los 70 qui-
simos criar hijos libres y lanzames al mundo hijos frigiles; nos
dicen que esos asuntos de ser independientes. cambiar parejas,
salir de noche (papds y mamds) es nuestro derecho, pero que
probablemente olvidamos su espern de! dia a dia; nos dicen que
les encantu la TV pero hubiese sido iiermoso escuchar cuentos:
que es bueno que las mamds se vuelvan feministas y liberadas.
pero que hubicsen gustado de sus postres de caramelo; que su in-
fancia. esa patria, pudo ser mds amorosa.

Nos dicen que les llenamos la cabeza de muchos dioses y
de muchas incertidumbres, que les heredamos nuestra falia de
certezus,

Algo pasd, en ulgin punto del camino, en alguna encruci-
jada, algo provocé esas salidas en la violencia, el alcohol. la
droga cadu vez mds dura y lo peor, el suicidio.

Angustia, desgano vital, que nos traza la desilusidn cons-
tante. Desilusién que crece unte el nuevo fracuso de un modelo
polftico de cambio, ante una izquierda que resulta mds falsa y
bana! que fa neoliberal.

ed
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ugene Guillevic

Eugene Guillevic. Povta francés (Camac, Bretafia, 1907 - 1997) ha publicado: Réguicm (1938), Terraque (1942), Exéeutoire (/ 947),
Gagner (1949), Camac, Sphere y Rond (7961}, Inclus (1973), Etier (1979), Requis (1983), Ant poctique (1989) y Possibles fulurs (1996)
entre atrns. Gran Premio de Poesta de la Academia Francesa (1976). Gran premio nacional de poesia (1984).

[ Vi el pdjaro]

Vi el pajaro
que me cantabu

cantando u
mi alrededor

(De qué especic
era entonces?

No podria
decirtelo.

De ral modo
se me parecia.

Se encantaba
con mis canciones

y regresaba
a cantdrmelas.
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[He aqui una oruga]

[Bien quisieras]

Bien quisieras
avanzar en tu poema
conio un arroyo
rdpido,

sinuoso

y tiemblas de devenir
como un estangie
donde podrias.
estancado,

ya no reconocerte.

Batir

Sin ala,

sir pdjaro,

sin viento,

pero de noche

noda mds

que el batir

de una ausencia de ruido

El arroyo fluye
en la tierra fresca

El sabe .
cdmo son duras las piedras
él conoce el sabor

de la tierra

abarca decenas de libros y

Receta

Tome un tejado de viejas baldosas

poco antes del mediodia.
Péngalo todo a un lado
de un tilo ya mayor
agitado por el viento,
Cologuie sobre ellos

un cielo azdl, lavado
por lus blancas nubes.
Déjelos hacer.
Obsérvelos,

He aqui una oruga.
Y repta,

Repta hacia el alimento,
eso es al menos
lo que clla cree,

Y ademis es cierto,
pero también repta

hacia su avatar,
hacia su vida de mariposa,

y cste objetivo
ella no lo adivina.

T4, tampoco adivinas
todavfa
hacia qué escribes.

El arbol

Afutera estd el drbol

y es bueno que esté alld
signo constante de las cosas
que se hunden en el lodo.
Es verde,

es grande,

tiene anmas poderosas
sus hojas

como las manos

de un nifio dormido

se mueven

y parpadean

Eugene Guillevie “cs unc dc Jos poctas esenciales de la lengua francesa contempordnea, uno de los mas puros,
tes” hechas en colaboracion con pintores. (..

ysfsimas “pl

pasé del catolicismo practicante a la simpatfa por el comunismo en los afios cuarenta

relio Asiain).
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Las palabras

Las palabras
participan

de todo lo otro,
las palabras,

secretadas, masticadus
por los millones de ancestros

que han todos conflado:
la esperanza,

la cdlera,

los suerios,

las revuellas,

Que los han habitado
como las portadas
largamente vestimentas
como las camas

De Magnificat

Yo beso tus rodillas,
estoy llegando.

Y pensar

que hay momentos

en los que para ti / soy
mis leve que el aire.

Libérame

de este delirio
del que jamis
yo me libero.

Quédate. Quédate.
No te vayas siempre
incluso contra mif.

Con los vientos, con los rios
con todas las comrientes
que surcan la tierra.

v

Como la lava
repta bajo la tierra,
sc redne,

llega a la abertura,
se entrega,

hace sitio

a otras lavas,

es autor de unu obra extensa GueE
- Apasionado por las matemdticas, econcmista.,
¥ 5610 en los ochenta abandoné el partido™ (A



Llegada de un representante papal

JI 10 de este mes llego a Puno Monseior José Petrelli,
Arzobispo de Niside y representante del Papa ante el gobiemo
naciomil Fue recibido en 1a estacidn de) ferrocarril por nume-
ros0 pentio dvido de novedud; el Concejo e ofrecié en su salén
de recepeiones. El Dr. Milaga, ley6 un discurso erudito sobre
¢l pader temporal de los Papas, que elogié Petrelli,

Hoy 26 de abril, aparece en “El Eco” de Puno, un suelto
cuyu lectura en sustancia dice que la misién franciscana de
San Carlos obliga a nifios menores a confesarse, contrariando
la voluntad de sus padres y la suya propia. Histeriemos un
poco para comprender estos raros acontecimicntos.

Puno cs radical en materia de religién y parece no muy
afeclo a que se le tome como a pueblo piadoso. Al menos eso
sc advierie, en muchas manifestaciones caructerfsticas, sobre
todo ¢n su prestigio interdepartamental, deducido de versio-
nes de las que todos oimos con frecuencia. De suerte que mon-
sefior Petrelli, que no sélo venia como pastor de rebafios, sino
también investido de su representacion diplomdtica, estaba
preparado a envestir esa escuela de prejuicios (son sus palabras
textuales) y se encontr$ que Puno, ¢l Radical, era un manso
pueblo catdlico que lo recibié amorosamente en su comuna, y
con un gentio nunca visto, o s6lo visto cuando recibia a Enci-
nas, apéstol radical en el Peni y su diputado en el Congreso.
Todo milagro de la investidura diplomitica, lo que no fue
6bice para que se lanzaran volantes, denostando la confesion
y haciendo (rizas de los misterios religiosos.

En estos dias, cuando Petrelli se encontraba en visita a la
provincia de Chucuito, se iniciaron por primera vez misiones
franciscanas en San Carlos. Esto era poner el dedo en la can-
dela, porque este colegio goza prestigio de radical, por los nu-
merosos radicales que han salido de sus aulas: Cornejo,
Giraldo, Encinas, More y todu una gencracién y varias mis
propiamente dicho.

Atribuyose a los muchachos el haber publicado los volan-
tes aludidos y asi 1o manifest6 el jefe de esas misiones, Padre
Ardmburu, famoso orador espafol radicado en Lima, cuyos
sermones eran allamente sugestivos, por la uncién lanto como
la naturaleza del estilo.

Arfmburu, después de una Jarga plitica, hibilmente enca-
minada a hacer que los muchachos repudiaran de la publica-
cién, pues les estaba dedicada, tuvo que declararse vencido,
suplicando por iltimo que, ya que los mayores no querfan a
Cristo, (esta pldtica se realizaba con los alumnos de 5°, y3°
afios), le dejasen a Jos pequefos; cosa a que accedieron con
fucilidad los jGvenes. )

En el curso de esta disension, hubo varios pintorescos in-
cidentes. Relataremos éste. El padre platicaba haciéndoles ver
c6mo el hombre debia estar sujelo mientras obedecicra a Jas
leyes naturales, a una rligién, desde lucgo  la religion Cfilf"
lica, por ser la Gnica pura, verdadera y santu; pero que s! tal
argumento no valia nada con ellos, aceptasen la polftica 'nn-
cional y que siendo ellos peruanos y el Perd nacién catélica,
de blasones, por cuanto la C onstitucién del Estado lo estable-
cfa asf, lo acataran por no romper esa armonia que s propo-
nia ¢l gobierno.

A lo que respondié uno de los chicos: Cierto, padre; la
Constitucion dice “el Perti profesa y ampara la relig "’{" catd-
lica; mas advierta Ud. que no dice: el Peni profesa e impone
la religion catdlica, lo que es muy diverso".

Asi se produjeron los acontecimientos, gue conocerd el
crudito al revisar los periédicos del mes y encontrarse con el
suelto a que aludimos; ademds, estando en la iglesia de San
Juan, los muchachos de este coleglo, todos formados en Aﬁ4la,
se les ordend dar un paso al frente a todos los que no quisic-
ron confesarse y que lo dieron todos cop pocas excepciones.

Qué sentimientos revela esta actitud? No nos detengimos
a analizarlo; suficiente 1o estd coo lo gue uc“"“"‘“”' dicho del
caricter de este pueblo en tan delicada maleria.

Oruro, domingo 9 de junio de 2013
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Anales de Puno

Muerte de un arquedlogo

6 de septicmbre: Han publicado los peri6dicos, la noticia
de la muerte del profesor alemén José Kimmich, acaecida en
Bolivia cuando descendia de la cumbre del 1llampu después
de una peligrosu ascensi6n. Kimmich era bdvaro, fue profesor
de historiu en el colegio San Carlos, ocup6 la direccién de
Guadalupe, Cusco y Pirua. Ultimamente estaba dedicado, en
lo absoluto, al estudio de la historia peruana, y recorria el te-
mitorio nacional recogiendo datos para comprobar sus puntos
de vista.

Seriamente hablando, las opiniones de Kimmich eran re-
cibidas con més placer que seriedad por los historiadores v cri-
ticos criollos, pues Kimmich, que habia estudiado filologia y
se habia especializado en esto, siempre, siempre, que trataba
algin punto histdrico en debate, recurria a la comprobacién
filolégica, trayendo a colacién comprobaciones en muchos
dialectos que nuestros criticos ignoran atn de oidas, cerrando
su juicio con que Kimmich era loco, o.cuando su fuerza de 16-
gica los abrumaba, que el elemento filol6gico estaba agotado.

Kimmich conocfa de uno a otro extremo el Perid ar-
queol6gico, y se.preciaba de haber recogido sus prucbas
personalmente y en las fuentes. Su erudicién cn crénicas y
relaciones era verdaderamente pasmosa. Conocfa gran ni-
mero de dialectos americanos, y el guechua y el aimara en
profundidad.

Fue a Bolivia, de Puno, con el fin de publicar su primera
obra: Tiahuanacu. Muri6 a los 60 afios y cuando su pasmosa
actividad prometia aclarar muchos puntos oscuros de la pre-
historia de Puno. Nosotros conocimos su libro de apuntes, y
podemos ascgurar que allf habia mucha riqueza de materiales
metédicamente ordenados y listos pura redactarse. Dominaba
¢l castellano probablemente mis que todos los americanos,
medianamente cultos; el latin y ¢l gricgo eran en €l un com-
plemento de su espfritu.

11 de septicmbre: El Colegio de San Carlos ha izado su
bandcra en memoria del Dr. José Kimmich, profesor que fue
en la asignutura de hislonia.

Entre 1922 y 1924, con el nombre de "Anales de Puno”,
Gamaliel Churata (Arturo Peralta Miranda) escribié
crénicas de la vida cotidiana de la ciudad de donde
era oriundo. E! Duende se honra en publicar dos
muestras.

Junto al Inca Garcilaso, Ricardo Palma, César Vallejo,
Ciro Alegria y José Maria Arguedas, Gamaliel Chu-
raia (1897 - 1969), esid considerado como uno de
los “forjadores de la peruanidad”.

Gamaliel Churata vivii en Bolivia en dos épocas: en Po-
tosf, junio a Carlos Medinaceli, Armando Alba y
otros, fundé el grupe literario “Gesta Bdrbara (1) en
1917. Dos aiios después, retornd a Puno. Exiliado
llegd ¢ La Paz en 1932 para realizar proficua labor
periodistica en la “Semana Grdfica”, “La Gaceta
Grdfica” y “La Nacidn”. Fue jefe de redaccidn de
“La Calle”, “Ultima Hora" y "La Nuche”.
Volvid a Puno en 1965 y pasd a Lima en 1968 para tra-
bajar en las obras de Juan Carlos Maridregui.




LA PATRIA

BUB-DECANO DE LA PRENSA NACIOMAL

Oruro, domingo 9 de junio de 2013

Dos compositores bolivianos
de la primera generacién de musicos del siglo XX

Eduardo Caba Valsalia

Su primera inaestra. sepdn anota el misico ¢ investigador Franklin Anaya, fue su madre
Adelina Valsalia de Caba, “Sus canciones de cuna, repetidas con hermosa voz de soprano cons-
tituveron la primera v definitiva leceion de miisica que recibié Eduardo y convirtic en sus-
tancia de su propio ser que perdurarfa mds afld de la madre v del hijo”,

Estudié armonia y contrapunto en Buenos Aires, Acgentina, donde fue alumno de Telipe
Boero y Eduardo Melgac. Sigui6 su formacién gracias a una beca en Espaiia donde fue alec-
ctonado por Jouquin Turina y Pérez Casas. Retorné a Argenuna donde 2ano fama y sus com-
posiciones fueron wnterpretadas en el Teatro Coldn y la Universidad de La Plata. De vocha
en Bolivia dirigié el Conservatorio de Miisica de La Paz (1942)

Entre las composiciones de su autoria estin: “Sess Aires Indios de Bolivia”, ™
(ballet)™. “Porost (para la Mauta y orquesta)”, “fmpresiones de Europa™ y otras.

A decir del mencionado Frankhn Anaya. “el maestre Caba hu excrito inds de 60 compo-
siciones de 1odos los géneros, desde canciones sencillas hasta la nuisica de Camara v Or-
guesta. A su muerte, en 1953 a la edad de 63 anos. 14 de sus obras menores habion sido
publicadas guedundo indditas las de mayor desarrollo como sus series Itlimani v Porosi, sit
paller Kollana, etc. £l pensamiento ¢s impreciso y cuando nenos no tiene valor social mien-
1ras no se halle escrito y publicado y es penoso en pensar gue por Jalta de orquestas y re-
cursos de wdo género, no podamoy escuchar, cuando menos leer las mds bellas ereaciones

Kolluna

de ¢s1e maestro”.

Por su lado. la mvestigudora Teresa Rivera, anota que Caba es “representanie por exce-
lencia del indianismo musical (polirrirmtia), mostrando el camino de una miisica nacional
ispirada en el acervo foleldrico™. Un articulista del desaparecido diario “La Nacién'™ que
firmaba como “Marcus™, ha subrayado sobre el cardeter andino de su trabajo: “El muestro
Cabu Jue, por sobre todo, un auléntico y profundo intérprete de aires indios, un enamorado
(ierno de la tierra, un mensajero de espiviin verndculo del Ande. Fre diremos en entera jus-
ticia, ¢l qure pints en el penmyramc; wusical el alma de niestra eterna raza india”.

Jos¢ Maria Velasco Maidana

Fue director de cine, compositor, direclor, actor, pintor y hailarfn. Es unn dc los precur-
sores del cine boliviano. Naci6 en Sucre, Bolivia cl 4 de julio de 1896 y [ulecié el 2 de di-
ciembre de 1989 cn Huston, Estados Unidos.

Conocido por sus ballets y obras sinf6nicas, algunos de los cuales abarcan tcmas nacio-
nales/autoelonos, y también por sus pelfculas. Entr6 en Ja industria del cine “en el comienzo
misnw de la produccién boliviana de ficcién”. Su primera pelfcula, “La Profectu del Laga™,
se realizéen 1925, justo después de “Corazdn Ammara”. la primer pelicula de ficeion reali-
zada en Bolivia por Pedro Sambarino en 1925. La Profecfa del Lago cuenta la historia de
amar contemporinea ¢ntre un aimara y la lnja de un errateniente. La pelicula fue censurada
debido a su “critica social” y a los prejuicios sociules de la época respecio a Jay relaciones
entre distintas clases sociales

Velasco Maidana luego comenz6 su propia compaiiia de produccion, Urania Films, Sus
dos siguientes peliculas, “Wara Wara” (1930) y “Hacia la Gloria™ (193 1) se reahziron y
presentaron en formato cinematogrifico y Wara Wara es la dnica pelicula boliviana de la
época del cine silente que sobrevive actualmente. Velasco Maidana realiz6 también algunos
corlometrajes documentales. “antes de regresar a la mdsica”,

Luepo de su incursién en el cine, se dedicd exclusivamente a la misica, y deyd Bohvia para tra-
bajar en ¢l extrnjero. Entre sus ballets nolables se puede citar “Amenndia” (1940) Le Courner
describe su interpretacion de los indigenas bolivianos no sélo como una asimilacién del espintu de
sutiempo, sino también como progresista para la época, poniendo de rehieve la condicion de los puc-
blos nativos, denunciando el FICISITO, y planteando la cuestién de su papel en Ja sociedad

En 1940, Maidana, retorna a Bolivia de Alemania donde habia estado ¢l ufio anterior, y or-
ganiza fa Omuesia Nacional de Conciertos con la que esc aiio esren6 su ballet Amenindia. En
tomo al grupo de la Orquesta Nacional de Conciertos se constituirfa luego la Orguesta Sinlonica
Nacionul de Bolivia. creada mediante Decreto Supremo Nro. 297 el 6 de Abnl de 1945.

Gabriel Salinas

José Maria Velosco Maidana, (1596 - ]989)



