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Palabra resurrecta

El técnico en arreglo de televisores y aparatos electrénicos de toda

¢l equipo de sonido. Lo

laya me ha trafdo, completamente reparado,

I'aivife del aliipluno. Acunrely 4 = H ias
P compruebo al instante, cuando nolo el resurgir de lucecitas que ya

habfa olvidado, el movimicnto de la bandeja de los cds que, como una

a acezante lengua de mdscara de moreno, me sale al encuentro a la al-

tura del pecho.
Busco un disco entee los pocos, poguisimos disponibles, pues ¢l largo

y reposado suciio de puquidermo ensimismado que el equipo de sonido

marca Aiwn ha tenido durante mucho tiempo, significé también cf lento
¢ inexorable olvido de esa rara forma de pasi6n que es la melomania con

¢l consecuente aféin compulsivo de coleccionista.
Aparece entonces, en cl lugar menos indicado (en medio de una pila

de libros) un cd con Ja caja rajada por el peso de las pdginas y Tas cu-

., . 5 5 T ; o
AleS trlstez biertas de pasta dura. Lo limpio con un soplo que tiene algo de riwal ini-

Buenos dius tristeze . ciftico que para el caso, le insuflard un poco de vida. Apret6 el botén de

Grabada estds en las ifneas del techo

Grabada en los o_mf qulc yo amo instante,

No eres del todo miserin N d de misica. Es 1 alguien lee poemas. ““No es

i H b e C men fa

Pues los lubios mds pobres te denuncian R i

Con unu sonrisa

Buenos dias tristeza

Amor de los cuerpos amables ciento treinta cuando estoy en tierra, he sentido terror par lo que resta de

play y de los parlantes sale una voz augural y remota que reconozco al

en estos meandros, donde viven los peces de agua dulce, que yo el gran

capitdn broadcaster destajero, con cien pesos al mes mientras navego y

Poder del amor
A7 A i .
Cuya amabilidad surge mi ordinaria vida". Junto a esta voz y los versos que va diciendo con des-
Cual monstruo sin cuerpo
Cara Yesencantada
Tristeza bello rostro
bado de otoiio.

enfado, se abre un hoyo en el tiempo lineal que me sostiene junto a estos

sonidos, junto a esta palabra resurrecta cvando muere la larde de un si-

Paul Eluard (Francia 1895-1952) en: La vie inmédiare Y caigo embriagado en ese pozo amable que sabe a tobogdn de la me-
moria y recuerdo como quien acaba de abrir un cofre de fotografias, un
pufiado de momentos vividos en tomo ¢ esle equipo de sonido con el que
ya tengo varios aiios de vida compartida. Redescubro al instante, con un
nsombro no exento de nostalgia, que lo compré una nublada tarde en un
mercado de La Paz junto a una novia que me acompaiié complaciente al
traslado, el desempaque y la audicién inaugural de un disco de rock. Ra-
pidamente, ¢l hoyo de los recuerdos me muestra muchas situaciones y

miles de canciones escuchadas en estos mismos parlantes. Varios aiios

ey de convivencia empecinada, donde los dias se poblaban de melodias y la
el duende
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vida pasuba cn una sucesién armoniosa de amaneceres y compases.
‘]~on. que gracias al 1écnico el equipo ha resucilado, se repuevan los

lazos de complicidad de dos vicjos amigos. Y mientras ¢l poeta peruano

Antonio Cisneros sigue repitiendo los versos de Un Crucero a las Islas

Galdpagos, destapo cajas y abro bolsas. Poco a poco, como la lava de un

voledn que crefa apagado, van apareciendo los discos en un manso caos

de curso calmado pero caprichoso y las tapas y las listas de las canciones

me inundan de recuerdos y posibilidades. Todo un mundo rescatado, li-

www.lapatrinenlinea.com.bo/elduende
= berudo, listo para el nuevo gozo en dias de promesas.

Benjamin Chivez

El Duende no mantiene correspondencia obligatoria
de publicacién con colabaracienes no solicitadas;
tampoco comparte necesariamente las ideas
expresadas por sus autores.




Desde mi rincon

Oruro, domingo 13 de mayo de 2012

Teodoro Oroza Deuer (1924-1982): Una vida peregrina

TAMBOR VARGAS

Siscudimos al ‘metro’ que muchos consideran ‘norma’
para saber de cualquier cosa (me refiero, por ejemplo, al goo-
efe), no llegaremos muy lejos: apenas que es autor de un libro
de filosofia y poco més. 1Y su vida? Arréglese usted. Creo que
merece un “desugravio’,

Oroza fue sucrense de nacimiento (1924), hijo de (José)
Julio Oroza Daza, chuquisaquedio tradicional, cuya vidu y
milugros también mereceria un recuerdo, y de Teresa Deuer,
hiju de Teadoro Dever, inmigrado alemdn, Hogar de convic-
cion catdlica, empezé su escolarizacion en el colegio de los
jesuitas; pero pronto vivid el primero de los cumbios en que
abundarfa su vido: en 1935 la familia se trasladé a La Poz y
Teodoro pasé del Sagrado Cornzon al San Culixto, dos afos
después vino un nuevo cambio (estu vez, suyo personal): fue,
primero a Arequipn y, después, u Lima, movido por los pri-
meros sintomas de su vocacion a la Compaiiia de Jesds; y en
eleeto, en 1939 ingresd en ¢l novicindo de Mirallores,
cuando ucubabu de cumplir 15 uftos; alll mismo emprendié
los habituales estudios humanfsticos (1941-19435). Y nuevo
cambio: pura estudiar la Filosoffa fue o San Miguel (Prov.
de Buenos Aires), pues en 1940 Bolivia habia dejudo de for-
mar purte de ln Provincia Peruana, pasando a la Argentina;
fucron tres afios, que para salir licenciado coron6 con un tro-
bajo de estética filosdfica. ’

En 1949 dio inicio a su experiencia de ‘maestrillo’ en el
Colegio San Culixto: ensciid inglés y matemdticas; pero no
tardé en publicar su tesis urgentina, bajo el tulo Estérica ide-
alista. (Andlisis de las teorias caloldgicas de Platén, Kant,
Schiller, Schopenhauer, Croce y Maritain) (La Paz, 1950),
texto precedido de un deferente prélogo de Guillermo Frabn-
covich (amigo de su padre). Cuando acariciaba la perspectiva
de ir a ampliar estudios de Filosofia en Lovaina, una desgra-
ciada serie de circunstancias de poco peso le llevaron a tomar
precipitadamente una decisién que marcaria el resto de sus
dias. Y se sali6 de la Orden jesuitica.

Su propia frdgil situacién no tardaria en empeorar con
la de 1oda su familia: a su pad}e. falangista de primera hora,
la revolucién de 1952 no tardaria en dejarle el exilio como
unica alternativa al campo de concentracion, yendo a dar
al Peni; poco después se le unié Teodoro y algiin otro her-
mano; €l queria seguir los estudios sacerdotales, pero le fal-
taban todos los medios materiales que se requieren para
ello: al final obtuvo la ayuda imprescindible para viajar al
Canadd (;1952?) y empezar los cursos de Teologfa en el se-
minario de San Sulpicio de Montreal; aunque becado, tuvo
que ayudarse trabajando por las noches en una fibrica. Este
doble esfuerzo le causé una grave crisis nerviosa; y s6lo la
ayuda del cénsul peruano le permiti6 la ‘repatriacién’: pri-
mero, junlo a su padre en Arequipa, pero pronlo en Sucre.
Su mami le dedicaba todo su cuidado, pero esto no alcanz6é
a evilar su interamiento en el Psiquidtrico, donde perma-
necié medio afio. Con su mamd logré volver al Peni, pero
la pobreza familiar era tan asfixiante, que no encontré otro
trabajo que de enterrador en el cementerio arequipeiio.

En 1954 su papé decide irse a Santiago del Estero (Ar-
gentina), donde habia encontrado trabajo de administrador
de una hacienda; doiia Teresa Deuer y Teodoro le siguen.
Tras algunos afios, mejorada su salud, Teodoro vuelve al
Peri, esta vez a Tacna; le siguen pronto sus padres. quienes
vuelven a Arequipa, pero don Julio fallece el mismo 1960.
Teodoro, reunido en Arequipa junto al resto de su familia,
puede sostenerse dando clases de Filosofia, Psicologfa, Re-
ligion y lenguas en ¢l Colegio fiscal *Independencia’; y sélo
de Religién en el privado “Montessori'. Como Teodoro no

ha abandonado la idea de llegar a sucerdote, varios amigos
y familiares le animan a solicitar al Arzobispo monsefior
Rodriguez Ballén, que pueda completar los estudios teol6-
gicos en el Seminario local de San Jerénimo. Asi lo hizo:
en dos cursos estuvo listo para recibir las 6rdenes sagradas:
las dos primeras sc las administré el arzobispo local; Ja del
presbiterado la recibié en Bogotd y nada menos que de
manos del Papa Pablo VI (1968), a sus 44 afos de cdad.
Habia podido satisfacer su viejo anhelo, sufriendo y supe-
rando innumerables dificultades, Rodeado de su familia, ce-
lebr6 su primera misa en la Clfnica ‘San Juan de Dios’ de
Arequipa; pero faltuba su papd, fallecido en 1960.

Teodoro inicié su turcu pastoral en Mollendo como cape-
Ndn de las Carmelitas Descalzas; mds adelante fue ayudante de
la parroquia de Cayma (cn las afueras de Arequipa); su tercer
destino fue el pueblo de Yura (famoso por sus aguas lerma-
les); finalmente, ejercié de capellin de los Sacramentinos;
desde 1968 nunca dejé de ejercer la ensenanza en diversos
centros escolares y se puede afimmar que éste fue su-verdadero
carisma. Y lo hizo con gran éxito, a lo que le ayudaba gran-
demente su cardcter. En efecto, no sélo sabfa ‘conectar’ con fa
juventud escolar, sino que su estilo desprendido lo convertia
en verdadera madre para ellos. No era raro que les comprara
fruta o empanudas, que repartfa entre sus alumnos, gastdndose
en ello buena parte de su sueldo; también Hegé a regalar sus
propios zapatos o frazadas entre pobres que se cruzaban en su
vida; algo despistado y olvidadizo, pero no tenfa nada de “son-
sito’; €1 simplemente callaba, sin comentar. No obstante, al-
gunos si lo tenfan por ‘ingenuo’ e ‘inocente’, hasta dejarse
engaiiar por ‘listos’. Nunca hablaba mal de nadie: su mixima
expresion de discrepancia era calificar a alguien de “especial’.
Al fallecer, el Colegio ‘Independencia’ reconocié su labor
agregdndolo a los “Personajes [lustres”.

Su ‘estilo’ limbién se manifestaba én otros aspectos: por

zjemplo, adquiria bast libros, los leia y después los rega-

laba a quienes crefa podrian aprovecharlos (lo mismo hacia
con ¢l periddico, que solia dar a algin tax.isln). Su afdn de
saber lo convertfa en asiduo asistente a las conferencias que se
daban en la ciudad (centros francés, alemdn, americano...);
curiosamente, era asiduo oyente de Radio La Habana.

Otra manifestacién de su ‘modo de vida’ consistia en tra-
ducir textos que crefa interesantes: los pocos ejemplarcs me-
canografiados Jos repartfa entre quienes consideraba podrian
aprovecharlos, Por lo menos una vez su traduccién fue im-
presa: es el caso de La misa del Padre Aimon-Marie Roguet
OP [1906 - 1991] (Arequipa?, 19817, 80 p.). Hombre que re-
huia la figuracién y el prestigio; centrado en su trabajo apos-
télico y en su propia vida espiritual (el rezo diario del
Breviario y del Rosario).

Pero su decadencia le llegé rdpida y dolorosa; cuando un
céincer ya lo estaba abatiendo, segufa confesando en el hospi-
1al, donde todavfa hay enfermeras que recuerdan con admira-
ci6n su bondad. Mantuve su amistad con los jesuitas y quiso
que uno de ellos le ad ara la ex| ién; ya agoni-
zando, pidi6 al sacerdote José Rivera (ex-condiscipulo de Are-
quipa y de Lima), que le cantara el himno del Colegio. En 1a
misa de cuerpo presente, el arzobispo jesuita Fernando Var-
gas lo calificd de jesuita “porgue nunca lo habia dejado de
ser”. En otro orden de cosas, tampoco dejé de considerarse
boliviano. .

Falleci6 ¢l 26 de agosto de 1982, con apenas 58 afios. En
buena parte de su apesadumnbrada existencia podemos ver sim-
bolizada la de tantas familias bolivianas dolientes a causa del
régimen revolucionario del MNR.

LA PATRIA

SUB-DECANO OE LA PRENSA NACIONAL

DESDE EL MIRADOR
Una celebracién muy especial

En una justa valoracién de uno de los trascendentes vehicu-
los del contocimiento y de la comunicacién entre los seres hu-
manos se ha institaido, en 1964, el Dfa Mundial del Idlpma.
que celebramos ¢l 23 de abril, al recordar Ja muerte de Miguel
de Cervanles Saavedra, ocurrida en Madrid Espana, en 1616,
¢l extraordinario escritor que naci6 en Alcald de Henares, en
1547,

Se eligi6 esta fecha para tributar homenaje al célebre
autor del fngenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, que
puesto a caminar para desfacer entuerios se lo conoce, cusi
en todo el mundo, como el cabatlero andante de la trisie Ji-
gura. La grandeza de Ef Quijote, acompaiia otro de sus per-
sonajes, Sanche Panza y ambos adquieren  giganies
dimensiones al simbolizar sus propios caminos quc los le-
van a Don Quijote de la fantasia a la cordura y el desengaiio,
en tanto Sancho verd germinar fnlimamente ansias de genc-
rosidad y justicia.

Sin cmbargo, la magnitud de esa obra, por la que se
evoca y ensalza al autor, no debe eclipsar el valor del reslo de
su produccién literaria en la que ha hecho apreciat las viru-
des del idioma y que las ha asimilado en novelas ejemplares,
comedias y cnlremescs. .

Y, cosas de la casualidad, en ese 23 de abril, también mu-
rieron otros dos grandes hombres de fetras: William Shakes-
peare, (segln ¢l calendario espaiiol y no inglés que tenia
diferencia de una semana) poeta y dramaturgo, considerado el
miis representativo de la pocsfa anglosajona, y por sus obras
de leatro, comedias, tragedias y dramas histricos como el
més grande escritor inglés. El otro es Garcilaso el Inca (Gar-
cilaso de la Vega), escritor e historiador Peruano hijo del Con-
quistador Espaiiol Garcilaso de Ja Vega y de la princesa
incaica Isabel Chimpo Ocllo, considerado como ¢l padre de
las letras del continente, por su obra reconocida como el
punlto de partida de la literatura hispanoamericana y su in-
tento mds logrado de salvaguardar la memoria de las tradi-
ciones andinas.

Pero si bien ¢l idioma ha valido para las galas de escribir
con caracteristicas como las que hemos apuntado, es til &
irremplazable en las cosas simples y complejas de la cotidia-
nidad. En ¢l diario vivir es, como alguien acuiié: nuestra ri-
queza principal en todos los érdenes. Y por eso es pertinente
exigir para el idioma mdxima ponderaci6n, y sobre todo a los
j6venes que muchas veces no lo estiman y lo estropean;
no s6lo porque celebramos el dfa consagrado a sus valores,
sino por su permanente adecuada conservacion.

Acaso dirfin algunos que éste es un criterio colonizador
ahora que se ha puesto en boga la descolonizacidn, y tal vez
no falte algin fundamentalista que quiera erradicar el idioma
espaiiol. Seria una solemne majaderia, porque el vasto y rico
idioma: que hemos heredado tenemos la obligacién de cui-
darlo, enriquecerlo; sin menoscabar las lenguas nativas a las

* que debemos dar su lugar y de las que podemos aprender

mucho, pero que no son.las mejores herramientas para algu- *
nas luces del conocimiento actual, contemporineo y moderno
en ciencia, arte, cultura y otros del universo del que somos
parte.

Dicho de esa manera pareceria que sugerimos ser tan pu-
ristas en el lenguaje que lo deberiamos tener intocable e in-
amovible. Claro que el idioma es cambiante se acompasa al
ritmo de una actualidad dindmica y sorprendente. Se modifica
en sf con la evoluci6n de los procesos con los que avanza la
civilizacién. Con el alena, eso si, de evitar su degradacién,
de observar su degeneraci6n y contribuir a que no ocurra el
maltrato del idioma, especialmente en quienes tienen la obli-
gacién de hacerlo porque su tarea en la sociedad es de in-
fluencia, como quienes se desempedan en medios de
comunicacién, en las aulas al cemplir Ia tarea docente y tam-
bién en los hogares donde se tienc la respensabilidad de for-
mar a los que les siguen en la vida

Mari_o Castro. Periodista. La Paz
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Si los modelos vivos (ciertos o falsos) son inconlables, ocu-
rre algo semejante con los literarios. También en este orden
serfa quimérico pretender agotar las filiaciones probadas o pro-
bables. Me limitaré a sefialar unos pocos ejemplos. Un paralelo
en cl que han insistido todos los comentaristas, de Thibaudet a
Lukacs, ¢s el de Emma Bovary y ¢l Quijote. El manchego lue
un inadaptado a la vida por culpa de su imaginacién y de cier-
tas lecturas, y, al igual que la muchucha normanda, su tragedia
consistid en querer insertar sus suciios en la realidad. Las abun-
dantes referencias a Cervantes en la Correspondance indican
quc la historia de! Quijote deslumbré a Gustave niiio, cuando se
la.contéd el Lio Mignon, y que todas las veces que la reley6 de
adulto le siguid haciendo el mismo efecto. Las afinidades entre
ambus novelus no se limitan a la condicion de los protagonis-
tas (cuyo drama no consisle, como se ha dicho, en ser incapa-

. ces de percibir la realidad con exactitud, en confundir sus
descos con la vida objetiva, sino en intentar realizar estos de-
seos: en eso esld su locura y su grandeza); en ambas obras hay
la simbiosis admirable que Flaubert veia en el Quijote. En Ma-
dame Bovary se produce la misma mezcla de ilusién y reali-
dud: es tan importante lo que ocurre objetivamente como lo que
s6lo pasa en lu imaginacién de Emma, igual que en la historia
de Alonso Quijano. i

Otro de los acercamientos obligatorios que hace la critica al
hablar de Madaine Bovary es Balzac. Gustave tuvo sentimien-
tos encontrados hacia el creador de La Comédie Humaine. Se
enteré de su muerte durante el viaje a Oriente y el 14 de no-
viembre de 1850 le escribié unas frases sentidas a Louis Bouil-
het. Otras veces habfa sido menos comprensivo llamédndolo
genio de segundo orden. Lo cierto es que, de un lado, admiraba
la amplitud extraordinaria del mundo balzaciano, esa imagina-
cidn hirviente capaz de dar vida a muchedumbres y de hacer
evolucionar con desenvoltura a los personajes de na a otra fic-
cién; de otro, su perfeccionismo, su mania del detalle, su con-
cepeidn artisie de 1a palabra, no perdonaba la facilidud con que
Balzac escribia, y sus repeticiones, incorrecciones gramaticales,
cacofonias, le hacian pensar que carecfa de estilo (la verdad era
que tenia un estilo distinto del suyo). Balzac es uno de los au-
tores que lee en esos cinco aifios y se refiere muchas veces a ¢l
La verdad es que si Balzac hubiese tenido la concepcién flau-
bertiana del estilo jamds hubiera escrito todo lo que escribid.
Pero también lo contrario es cierto: con las concepciones esli-
listicas y estructurales de la novela de Balzac, Madame Bovary
no hubiera nacido. Por eso, los paralelismos que se pueden es-
tablecer son sobre todo de cardcler temético. Jean Pommier, por
cjemplo, ha probado que una novela de provincias de Balzac,
La Muse du département, desarrolla ¢l tema de Ja malcasada de
manera similar a Madame Bovary: como Emma, la herofna de
Balzac se aburre mortalmente en un pueblo perdido y suefia con
una vida superior, pero, a diferencia de Madame Bovary, con-
sigue abandonar la provincia e instalarse en Paris con sus
amante. Mis interesante es una relacién que ha descubierto
Claudine Gothot-Mersch, para quien las distintas fases de la
vida matrimonial de Emma y Charles se ajustan fielmente a la
descripcién que hace Balzac, en la Physiologie du mariage
(Tlibro que Flaubert elogi6 en 1839), de las ctapas sucesivas del
fracaso matrimonial. Pero las diferencias prevalecen y lejos,
sobre las semejanzas. Emst Robert Curtius vio muy claro lo que
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Flaubert
Madame Bovary

Priface de Maurice Nadean

Las fuentes literarias de “Madame Bovary”

separa a ambos narradores: ¢l optimismo de Balzac y el pesi-
mismo de Flaubert, que permean a sus respectivos mundos no-
velescos. En el primero, el hombre logra lodavia que su
imaginaciGn se haga realidad y renueve la vida. En el segundo,
la imaginaci6n es un crimen gue la realidad castiga haciendo
afiicos a quienes intentan vivirla. Dice Curtius: £n Flaubert en-
tran en conflicio el deseo de vivir y la actualizacién del vivin ¥
el conflicio termina en una escision incurable. En Balzac en-
contrainos todo fo contrario: una ilimitada faniasia que consi-
gue penetrar la realidud entera y asimildrsela. Es verdad
también que Balzac encuentra la vida ldgica y Flaubert absurda,
pero, a diferencia de Curtius —liberal optimista, no puede ocul-
tar la antipatia que le inspira ese aguafiestas que es Flaubert—,
no pienso que esto dé mayor vigencia contempordnea al pri-
mero. Curtius cierra asi su comparacién: Balzac sienre un ar-
diente interés por lc vida y nos contagia su fuego; Flaubert, sut
ndusea. Asi es, y ésa es precisamente la razén por la que Flau-
bert es el primer novelista medemo.

Como, muy pronto, los criticos descubrieron que Madame
Bovary era la novela del icismo desengaiiado, se apre-
suraron a buscar sus fuentes romdnticas. Casi todos ban desta-
cado a Chateaubriand. Dumesnil escucha un eco nitido de Azala
en las descripciones del paisaje de Madame Bovary, pero esta
analogia me parece mds bien un antagonismo. El paisaje ro-
mintico es una proyeccién del sentimiento y la emocidn del
personaje, una realidad totalmente subjetivizada y esto en Cha-
teaubriand miis que en ningidn otro. En Flaubert ocurre al revés
y eso fue una de las grandes novedades de Madame Bovary: en
ella el orden natural infecta el humano, los pensamientos y la
pasion son descritos objetive e. En Cl briand los 4r-
boles y los lugos se humanizan: en Flauben, la alegria y la nos-
talgia se vuelven cosas. Esta inversién absoluta en la manera
de representar el puisaje y el hombre es, mis biea, lo que rela-
ciona a ambos escritores: su originalidad respectiva estd en su
diferencia.

Qué muis prueba de que Flaubent construyd Madame Bo-
vary con su vida, la de su familia, a de su sociedad, que su
cantera fue la realidad de su tiempo? Y, sin embargo. se puede
enfrentar a las citus en que Flaubert reconocia haber aprove-
chado su experiencia, multitud de citas en las que, con la roisma
conviceitn, niega que en Madame Bovary haya algo personal y
afirma que se trata de una historia totalmente inventada. La no-
velu que escribe serd obra de la pura imaginacidn, no estari con-
taminada cn absoluto por su experiencia. no habrd en ella nada
verdadero. Se 1o habiu asegurado con énfasis a Mile. Lerover de
Chantepie, )

La afirmacion de que Madame Bovary no ticne nada de 6l
es lan cierta como aquetla segin la cual sélo escribia cosas ver-
daderas. La experiencia es un punto de panida (¢l proceso de
gestacién); el punto de Hegada (Ia obra concluida) consiste en
la snuda de ese material. La suma de experiencias que consti-
tuyen la base de una ficcién no son la ficcidn, ésta siempre di-
fiere de sus materiales porque es, sobre lodo, wna escritura ¥ un
orden, y en k mencién verbal y en la distribucién téenicn esos
ingredientes tornan inevitablemente a ser otros.

Es lo que debe verse ahora, lo realmente importante: cémo
la novela se emancipa de sus fuentes, cémo la realidad ficticiy
contradice a la realidad real que la inspir6.

Mario Vargas Llosa en: “La orgia perpetua,
Flaubert y “Madame Bovary”,

b
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Poesia visual
Una definici6n del significado de la palabra expresidn es que

se trata de un postulado o especificacién de algo con la intencién

Bostezo de serpiente infinita

de darlo a conocer de modo que se enienda como lo desee el

emisor de csa expresion. Todos sabemos que esa expresion

puede ser arifstica, cientilica, social, religiosa, polftica, ete. y
que en todo caso ostd sujeta o la vatorucion del receplor depen-
diendo de la cultura y formacién de Gste, de su circunstancia

vital que va desde su Tormacion diddctico-moral, su derrotero

sacinl y hastu su salud sobre odo mental. En tanlo la expresidn

sea mejor y mis unilormemente  entendida por ¢l orbe de re-

S

ceplores o piblico, el emisor de esa expresidn recogerd acepla-

cion ¢ incluso reconocimionto. Asf, Alcides Argucdas, por

g

cjemplo, se expresd sobre lu circunstancia boliviana en historia,
ensayo y novela en forma uceptable y hasta admirable para una
muchedumbre de receplores nacionales e internacionales. Ga-

briel René Moreno hizo lo propio en historia ¥ crilica literaria

e tombién cn forma notable. El pocti ¢ insinuante articulista coé-
Titergeceion R
tinco, Pedro Shimose, wmbién, y sigue creciendo en expresion
1y reconocimiento. O sea que hablar de expresién es hablar de

conoci

yla idud y hasta urgencia de difundirlo.

Hablar de liberiad (libertad de lo que sea) es mids intricado

sobre todo en Bolivia porque cada boliviano tliene su propia ma-
nera de ejercer y por lo tanto de vivir su libenad... la de su co-
fradia, movimiento social, ministerio, gremio, comparsa, tropel
o lo que sea, incluyendo los barrocos regionalismos y seudo

amorfos con la tierruca. Por razones idiosincriticas de comple-

jas raices antropolégicas que incluyen su devenir histérico sobre
todo desde que Francisco Pizarro recurmi6 al sentido comiin y a
la improvisaci6n para derrotar a miles de guerreros incas, su vi-
vidura (Ja del boliviano), utilizando un término del historiador
espafiol Américo Castro, estd repleta de motivaciones, impul-
sos e incluso impetus arrolladores que le impiden ver, y menos
respetar, el linde donde termina el 4mbito de su libertad y co-

toda b
cacundad
esla

bajola

Lengua

i mienza el dmbito del vecino o del préjimo en general, De ahi cl
=] | dicho que reza “hecha la ley, hecha la trampa.” Su cada vez mis
fuerte individualismo raya en particularismo que histérica y des-

graciadamente s¢ ha traducido en un perranente intento de

hacer un pafs sin que haya aparecido hasta la fecha un gestor de

la expresién hablada o escrita que agluline efectivamente la vo-
Juntad de la mayoria de los bolivianos. Acudir al fiasco electo-

ral, por ejemplo, jamds conducird a la formacién del pais...

hecho hasta-ahora a empujones y codazos de todo tipo y picur-

dfa solapada. La ignorancia no sc entiende ni menos se acepta,
se sufre. La libertad se socava cada vez mds,

;Que el Estado salvaguarda la libertad? ; De quién? ;Acaso
no fue Vladimir llich Ulianov, alias Lenin, que en Estado y re-
volucién ( 1919) dijo: “Mientras el Estado exista no habr4 li-
berad. Cuando haya libertad ¢l Estado no existird”.

Para luego afiadir (citado por Sidney y Beatrice Webb en £/
comunismo soviético): “'La liberiad es tan preciosa que debe ser

FEFAR oA

Sergio Gareca Rodriguez. Oruro, 1983.
Premio Nacional

o restringida”. Si tal es ¢l empeiio en algunos lares de Iberogmé-
«“Poetas Jovenes de Bolivia” - 2010) Pe

rica, recordemos que las ideas de Lenin y otros comunistas se

pusicron en prictica y fracasaron en la ex URRS y ahora en
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La libre expresion

Cuba. Eso sf, sobrevivieron revisadas, actualizadas y adaptadas
en la social democracia de los europeos sobre todo los alemanes
y escandinavos después de ta segunda guerra mundial, y hogafio
dan pautas de c6mo no hacer las cosas a otros curopeos y al
mundo. Cémo hacerlas requiere expresiones inteligentes y sobre
todo pertinentes ejercidas sin restricciones ni menos.desacalos
sacudos de la Ficil manga de lo impensado.

Y es precisamente esa leccién pos 1955 que gozé de ex-
presiones acepladas por multitudes de todo poder econémico
y social, 0 sca mds libres que otra cosa, que (enemos t:que
aceptar y aprender. Lo demds es seguir perdiendo el tiempo
vilipendiando la salud con la coca y la economia con ¢l mal
uso de los recursos... y desde luego marginando toda posi-
bilidad de una expresién edificante que nutra la libertad que

tanlo necesitamos.

Jorge V. Ordenes Lavadenz. Educador
y académico de la Lengua.




SUB-DECANO DE LA PRENSA NACIONAL

anthy Velarde

LA PATRIA

Oruro, domingo 13 de mayo de 2012

Fanthy Velarde (Selva Libertad Velarde). Educadora, poeta, dirigente beniana y defensora de los pueblos indfgenas.
Co autora, junto a Jorge Flores, del libro de teatro escolar Historia cultiral de Mojos (1999), Los pocmas que aparecen

- a continuaci6n forman parte de Este dolor Hamado Tipnis (2011),

Este dolor llamado Tipnis

Se me parte el alma
A mf,
mujer conjeturada, de baile y de guitarras,
Loretuna de La Senda, crecida en Trinidad,
se me parte el alma cuando digo Tipnis...

Y wwrdida,

camino de mi casa a la diaria rutina

de bancos, de plaza, mercados, celulares,
a todos los enchufes,

desconcierto de ollas,

domingos de cementerio,

espejismo de hospilales,

trajin cansado de marchas y blogueos...

Sin nada que hacerle, irremediablemente

¢l patio se nos muere,

aiioro el cigarrillo, a Gaby y a Rosita,

y se me ha anidado muy adentro del pecho,

un deseo de irme, de una vez y para siempre, irme.

Mejor que un mago,

voy jalando de mis entrafias,

como una cadena interminable,

las miradas incrédulas de Julia Molina, Raquel,
Cecilia, Angela, Nazareth, Yeny, Juana,

Maria Plécida, Layda, Maria, Mariana, Dora,

todas las mujeres del Tipnis que fueron a la Marcha,
mojan mis 0jos con furiosas ldgrimas,

porque parece que Dios no mira,

o les ha dejado la tarea )

de seguir solos en ese afanado trajin

de defender la Loma Santa;

de buscarla de nuevo, quizd en otro mundo,

o debajo del rio rojo que brotar4 del bosque
después del exterminio que se acerca como un Surazo,
devastador, fatal y raudo como un balazo. ..

Ceci.

-Ceci me llam6 de mafnanita

diciendo que ya no era posible

escuchar tantas mentiras por la radio

y continuar 1a vida como si no pasara nada.

Yo fui hasta su techo de hule azul y agua estancada,
le vi los ojos rojos, escuché su voz horrorizada,
y stlo atiné a recomendarle que lo mejor era

" apagar la radio o escuchar ofertas comerciales.

Elia fue més drastica, cumpli6 la cita biblica.
(No, no se corté la mano pecadora;
implacable, regalé la radio a su vecina)

i Ay el Tipnis!

Tan cercano y lejano,

tan querido y dolido,

como esos sentimientos adversos
impuestos por viejas costumbres,

que asumidos, se volvieron perversos.

Tipnis...

Tan cercano, que de sélo pensarlo,
en mi corazén aletean los péjaros;
tan lejano, que si hablo de él,
pareciera invocar un pecado.

_ Ahflos veoen la tele

¥ no puedo creerlo:

los que ayer compartieron la mesa;

el ria y el monte,

la escuela, el travieso secreto de un mito;
acusdndose de todo y por todos, N
dividida la feliz convivencia,

roto ya ese tejido entranable

de los tltimos pueblos del monte,

Julio dice:

Asif no son ellos,

ni en la més ficra pelea entre pueblos,
han negado el agua y la casa,

mucho menos el respeto a la casta.

Yo no sé, pero siento

que por sdlo el pader ambicioso

de fama y dinero,

igual que cualquicr asaltante rastrero,
hemos acorralado o esa gente,

y nombrando la Patria,

ha empezado el exterminio inminente.

Veo que han puesto en escena

las mds diversas y brutales batallas campales

de sangre y ralces,

y obedientes, rebafios de lana,
cada uno recita, si puede,

el papel que nos toca en la trama. -

"~ El sueio

Ella cont6 que en suefios habja vuelto a casa:
que acarreaba agua del lejano curichi,

a su paso el junguillo refrescaba la tarde,
varios nidos de p4jaros se encontraban vacios,
y a lo lejos, los nifos repetian las tablas.

Una pareja de Batos anidaban muy alto

en el dnico 4rbol que respetaron las aguas;
los caracoles blancos se hundian en el barro,
apartados del mundo, el dia se alargaba.

El paisaje hogareiio le acogia, fratemo,
la cola de los perros, alegres se movian,
la leche burbujeaba en su pecho matermo.

Las telenovelas

Deprimida (para no usar otra palabra),
cociné como loca, quemdndome la lengua,
buscando en la sazén y en el aroma,

el sentido a mi camino quebrantado.

Pero sélo consegui encallarme mds las manos,
dos quemaduras nuevas en el rostro,

una herida en la piema derecha-que adn me duele
y mis de una charla do-!amsu, intrascendente.

Asi fue que al final decidf

seguir la oferta tradicional de las mujeres

y cambié el progruma de la tele

por tres telenovelas de moda en el ambiente,

alguna visita ocasional a alguna amiga,
hablar de tejidos, de los mosquitos y el mal tiempo,
y de lo mal que nos tratan los maridos.
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“Pandora y las brujas” aborda el imaginario griego influyente en las concepciones culturales de Occidente
sobre la mujer y su relacion con la decadencia de la historia. El texto forma parte del libro “Theatrum ginecologicum”
escrito por el académico de la lengua Blithz Lozada Pereira (Oruro, 1964).

Segunda de sels partes
Pandora y el mal en la historia

5t Dios ex mds Suerte que el Diablo, ipor qué no mata al Dia-
blo y ast ¢l no hard mds hombres imalos?

Danlel Defoe, eseritor inglés

No hay mds que un paso del fanatismo a la horburie.

Denis Diderot, filésofo froncés

En oposicién a) estereotipo machistae que asigna un
I‘HP'T‘i PASivo a la mujer, Jean Baudrillard refiere la forma
Purticular c6mo los mujeres Tlevarian o cabo el rito uctivo
de la seduccicn. El autor menciona que cuando una mujer
seduece “eclipsarfa” todo contexto ¥ voluntad y tedirfu con
un color especial los relaciones afectivas, amorosas ¥ sc-
xuules verliendo sobre ellas unn fascinacién extraiia. B
amor y el ucto carnal se constituirfun en un adorno de la se-
duccidn. La mujer jugarfa, su cuerpo se volverfa aparien-
€l pura y se convertirfa en una construccion artificial
adherida ol deseo del otro. Esta es una metifora de la ima-
gen de Pandora segdn lo que la mitografia griegn legd a la
cultura occidental sobre la subjetividad femenina,

Jeun Baudrillard piensa que la negacion de la anatomfa
del cuerpo se duria en el rito. Las ceremonias que enmasca-
ran, dibujan y engolosinan los momentos que seducen a los
dioses, u los espiritus y a los muertos, el acto en el que el
cuerpo tendria que fascinar al verdugo o a los hombres del
puiblico, se volverian el soporte de lo decorativo y cosmético,

" sc convertirfan en el antificio de la veleidad(1).

Pandora tenfa la imagen y las formas de las diosas, Ate-
neq la vistid, las Gracias la enjoyaron, las Horas la cubrieron
de flores, Afrodita le dio su belleza y Apolo le enseiié mq-
sica, pero Hermes la hizo proclive a la maldad y le negd la in-
leligencia. La belleza de Pandora tiene la finalidad de
enfatizar el cardcter seductor de la pimera mujer. Baudrillard
al respecto dice que lo que seduce en definitiva, no es la be-
leza natural sino la belleza ritval. Cubrir el cuerpo de apa-
riencias, de artimaias, de parodias y de simulacienes,
desplegar ¢l ante cosmético del maquillaje y la moda seria
“hacerse rival de Dios y oponerse a lo creado”. Siendo Dios
masculino, su antipoda contempordnea seria la star. Toda star
varén o mujer seria femenina por ser artificial y porque des-
plegaria una seduccién fria, malvada y sin brillo intelectual.
Lo femenino serfa la efigie del ritval, el rito en el que el ob-
jeto sexual seria envuelto asiduamente por la seduccién, sin
que existiese una identidad gue pueda devolver la imagen fe-
menina & su deseo natural, :

Jean Baudrillard piensa que la seduccion de las imdge-
pes de los mitos antiguos seria caliente, en oposici6n a la
seducci6n de las imdgenes mass-medidticas contempord-
neas: todas frias. Sabre los idolos que ejercerian seduccién
dice gue son esiériles, no se reproducirian y sélo renace-
rian de sus cenizas(2). ; ’

LLa misién mitica de Pandora de propagar los males sobre
Ja tierra halld otras formas de expresién en el imaginario co-
lectivo. En la cultura occidental heredera de Ia tradicién ju-
deocristiana y en la que se patentizé por mucho tiempo el
poder ideoldgico y polftico de la Iglesia, la figura femenina
que daria continuidad al deleznable rol de Eva precipitando
reiterativamente la caida en el pecado, el icono de seducci6n
ritual que se constela como alier ego de Pandora, inclusive
en ¢l siglo XV seria la imagen de las brujas.

Alrededor de sesenta mil personas murieron quemadas en
Europa los siglos XV, XVIy XVl acusadas de brujeria. Mu-
chas “brujas” fueron quemadas por volar en sus escobas para
asistir al aquelarre, pero entre sus culpas también se cuenta la

aberrante adoracidn al Diablo y la copulacién con fncubos re-
presentados como diablos de penes frios. Las ejecuciones se
hacian después de que las procesadas confirmaran, con su
confesién y bajo tortura, los cargos de los que eran objeto.
Entre lus torturas mds usadas se cuenta sillas con puntas afi-
ladas calentadas desde abayo, zapalos con objetos punzantes,
cintas con agujas, hierros candentes, tenazas al rojo vivo, el
potro, suspensiones de las muﬁecas.'hambre. insomnio y
otras. El trabajo del verdugo era una tecnologia depurada que
aseguraba el suplicio ejercitado hasta que la acusada no se
atreviera a retractarse delante del tribunal.

Dicha recnologia incluia primero amenazar con la tortura,
después el verdugo describia los instrumentos que emplearia
y como los aplicarfa, finalmente los mostraba a su victima.
El suplicio como tecnologia de poder plenumente estublecida
en el siglo XV1II fue descrilo con detalle en la obra de Michel
Foucaull. En efecto, las primeras péginas de Vigilar y casti-
gar son sorprendentes por la narrucién del suplicio de Da-
miens. El primer pérrafo lo résume brevemente. Foucault
escribi6:

Damiens fue condenado el 2 de marzo de 1757 a “pu-
blica retractacion ante la puerta principal de la Iglesia de
Parfs”, adonde debfa ser “llevado y conducido en una ca-
rreta, desnudo, en camisa, con un hacha de cera encendida
de dos libras de peso en la mano”; después, “en dicha ca-
rreta, a la plaza de Gréve, y sobre un cadalso que alli habrd
sido levantado [deberdn serle] atenaceadas tas tetillas, bra-
z0s, muslos y pantorrillas, y su mano derecha, asido en ésta
el cuchillo con que cometié dicho parricidio, quemada con
fuego de azufre, y sobre las partes atenacendas se le verterd
plomo-derretido, aceite hirviente, pez resina ardiente, cera y
azufre fundidos juntamente, y a continuacién, su cuerpo es-
tirado y desmembrado por cuatro caballos y sus miembros
y tronco consumidos en el fuego, reducidos a cenizas y sus
cenizas arrojadas al viento"(3).

Foucault completa la descripcién con los alaridos del con-
denado, con sus stplicas pidiendo perdén y con la desmem-
bracién de sus extremidades; primero empleando scis caballos
y luego a hachazos. Los testimonios que el fil6sofo cita indi-
can cémo se hicicron las [lagas, cudl era el papel de los ver-
dugos y de los confesores, el detallado suplicio del condenado
y la ejecucién de la pena hasta que sus cenizas se echaron al
viento.

Marvin Harris narra el suplicio de ciertas mujeres acusa-
das de brujeria aplicando tecnologias de poder sumamente

depuradas. En Offenburgo por ejemplo, en 1601 dos vaga-
bundas acusadas de hechicerfa habrian incriminado a la mujer
del panadero de participar en un aquelarre. Habiendo negado
la acusada el hecho, se le habrfa aplicado la estrapada hasta
que confesara. Consistfa en suspender a la victima de las mu-
fiecas con pesos mayores en el cuerpo. Después de que la
mujer habria admitido tener un amante demoniaco la tortura
fue peor para conocer més detalles. Como la mujer del pana-
dero se retractd en las pausas aduciendo que lo dicho fue para
evilar la tortura, se la regresaba una y otra vez hasta obligarla
a aceplar frente al tribunal mayores ncus'uciones, hasta que
incrimine a otras mujeres, mencione detalles de su vuelo en
escoba y su uniGn carnal satdnica. Inclusive los verdugos ha-
brian usado a la hija de la acusada a quien también torturaron,
con la finalidad de que la inculpada ratificara sus actividades
demoniacas. Harris transcribe un testimonio de una persona
que habria participado en las sesiones de tortura:

He visto miembros despedazados, ojos sacados de la ca-
beza, pies arrancados de las piemas, tendones retorcidos en
las articulaciones, omoplatos desencajados, venas profundas
inflamadas, venas superficiales perforadas; he visto las victi-
mas levantadas en o alto, luego bajadas, luego dando vueltas,
la cabeza abajo y los pies arriba. He visto cémo el verdugo
azotaba con el l4tigo y polpeaba con varas, apretaba con em-
pulgueras, cargaba pesos, pinchaba con agujas, ataba con
cuerdas, quemaba con azufre, rociaba con aceite y chamus-
caba con antorchas.(4) -

La familia de la persona acusada debia pagar a los torw-
radores por su trabajo y solventar el banquete de los jueces
después de la quema. Si bien en el siglo X, la Iglesia prohi-
bi6 creer en los vuelos en escaba, en el siglo XV prohibié
creer que no ocurrian. El contenido que dio al vuelo fue que
aunque no suceda realmente, ¢l diablo engafiaba a las brujas
como en un sueiio haciéndoles creer que podian recorrer gran-
des distancias en muy poco tiempo. X

Al parecer las brujas empleaban un ungiiento somnifero y
alucinégeno elaborado con cicula, hierba mora, bglefio y man-
drigora. Segiin Harris el agente alucindgeno fue la atropina
que se ubsorbe ficilmente a través de la piel. Agrega que las
investigaciones recientes habrfan reproducido el ungiiento
dundo lugur a sueiios prolongados con viajes exGlicos, danzas
frenélicas, embringuez de vuelo y aventuras excitantes, En su
opinidn, las personas que habitbalmente realizaban tales via-
Jjes en la Edad Media no fueron identificadas y la mayoria de
los quemados nunca habrfa probado el alucinégeno(S).

(1) ¥ (2) De lu seduccidn, pp. 83-8 (Trad. Elena Benarroda. Editorial Clitedra. Co-
leccidin Teorema, Mudrid, 1989).

(3) Vigllur y castigar, pp. 11 ss. {Trad, Aurclio Garzén del Camine. Editorial Siglo
XX1. México, 1993). La fuente referida por Foucaull de 1757 es Pidces originales
el prucédures du procas fait d Robert-Frangois Damiens. Yol. 111, pp. 3724

(4) Vucas, cendos, guerns y brujes: Los enigmas de fa cultura, pp. 183-5 (Trad
Juan Oliver Sénchez. Alianza Universidad. Madrid, 1974).

(5} Vacas, cenfos, guerras y brujus, Qp. CiL., pp. 191-3,

Continuard
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Paganini: violinista del diablo

Niceold Paganini Bocciardo. lulia, Gé-
nova, 27 de octubre de 1782 - Niza, 27 de mayo
de 1840, Virwoso del violin cuyo talento fue
adjudicado al accionur ded diablo. Sus padres,
Antonio Paganini y Teresa Bocciardo, recu-
ITicron a recursos inimuginables para favorecer
cl talento del nifio prodigio.

Estudié mandolina cuando tenfa cinco ailos
y a los sicte comenzé u tocar el violfn. Su pri-
mera aparicién piblica lue en 1891 donde cje-
cuté sus vuriaciones sobre La Carmagnole.
Tuvo como macstros a Giovanni Servello,
Alessundro Rolla y Giucomo Costa. A los L5
realizé su primera gira profesional. Con dicci-
séis aios ya era famoso, pero no supo
dirigir su éxito porque bebia
continvamente, Una  dama
desconocida lo salvé de esa
vidu licenciosa llevdndolo
2 su villa donde aprendi6
a lacar puitarrs y piano.
Se enamoré de ella a
pesar dc ser bastante
mayor que €l, lo que es-
wvo a punto de hacerle
abandonar la misica. A pesar
de ello, compuso varias obras
que combinaban la guitarra con’
otros instrumentos.

De 1805 a 1813 fue director musical en la
corte de Maria Anna Elisa Bacciochi, princesa
de Lucca y hermana de Napole6n. En 1809 su
gira por Europa le proporcions una de las ma-
yores fortunas de la época. En 1824 contrajo
matrimonio con Antonia Bianchi de cuya unién
nacié su hijo Achille.

En 1833 terminé sus giras y se asentd en
Italia. Ese mismo aiio, encargé a Héctor Ber-
lioz un concierto para viola y orquesta: Harold
en ltalia, obra que jamés interpret6.

Paganini llegd a poseer cinco violines Stra-
divarius, dos Amati y un Guarnerius del Gesi
de 1742 —su favorito— llamado /! Cannone, y
que actualmente ests expuesto en el Palacio Cf-
vico de Génova.

Su salud deteriord debido a un céncer de la-
ringe que le hizo perder la voz, mds adn por ¢l
tratamiento con mercurio que realizaba por re-
comendacion de su médico para tratar otro mal.

Sch 1 y Liszl, faron en el pianp
las artes Jel violinista. Entre otras, sus obras in-
cluyen 2 conciertos para violin {el Opus 7 con

el Rondd alla companella); variaciones (lal
como Ged save the King) y piczas de concierto
para violfn y orquesta; 3 cuartetos de cuerda
con partes de puitarra; 12 sostenidos para vio-
Ifn y guitarras y, 24 Capricci (estudios) para
solo de viol(n.
Violinista del dinblo
La téenicu y adelantos musicales de Paga-
nini asombraron tanto que se llegd a pensar que
hubfa influjo diabdlico sobre ¢l. El genio ence-
rrabu en su violin el alma de mujeres de her-
mosa voz. Su apariencia extraiia lo juslificaba,
En sus apuntes aparccfa frecuenicente una
nota 13, Podfa interpretar obras de gran difi-
cultad dnicamente con una de lus cua-
tro cucrdas del violfn. Sus
espectdculos atrafan por sus ma-
gistrales improvisaciones, aun-
que su relacién.con el pablico
no siempre era la mejor. Se
cuentu que una vez, tras la

ovacién de los asislentes y

la solicitud de repetici6n, el

genio hizo responder a su
violin lo siguiente: Paganini
no repite.

Una de las leyendas afirma
© que se¢ vio condenado al presidio
tras haber matadg a un rival. Cuando se en-
contraba tras las rejas, pact6é con el dioblo
entregdndole su alma a cambio de libertad
y de poseer la técnica perfecta en violin. Por
otro lado, estd la historia de alguien que
asegur6 haberlo visto postrarse delante del
Maligno mientras afirmaba que su alma cra
suya a cambio de tocar como un dngel. En-
tonces seencendfa una luz que cegaba, que
concedia... No falté quien ascgurd haber
visto al mismo demonio parado junto u él,
ayuddndelo en los movimientos diffciles.

Su popularidad creci6 tanto que siempre ful-
taban boletos para sus actuaciones y un lumulto
de gente culta y del vulgo quedaba en trance,
afuera del teatro. Puganini jamds negd lus le-
yendas que le atribufan porque le divertian y ha-
cfan publicidad. Esta fama lo acompailarfa hasta
después de su muerte: primero Ao quiso Ser asis-
tido por un sacerdole ¥ tras su fallecimiento, la
iglesia le neg6 sepultura en el camposanto, por
lo que el féretro deambul6 de un lado a otro
hasta 1845 en que la duquesa de Parma autorizé
el enterramiento.

Tommaso Albinoni, el dilettanti

Tommaso Giovanni-Albinoni (ltalia, 1671-1751), fue un compositor del Barroco fa-
moso por sus Gperas pero mejor conocido por su misica instrumental. Su padre era un
rico comerciante de papel en Venecia, por lo.que se valié con recursos propios que le [i-
braron de recurrir a la iglesia o la nobleza. Asf pasé a formar parte de los dilettanti del
siplo XVIII, antecesores de los artistas independientes del Romanticismo.

El térmiino diletante se usa como adjetivo para referirse a un conocedor de las artes,
que culliva un campo dcl saber, especialmente la msica, o se interesa por él. También
se usa como sustantivo y a veces en sentido peyorativo.

Torrefranca afirma gue fue é] quien introdujo el minué en la sinfonja. Bach escribi6
dos fugas sobre temas de Albinoni y utiliz6 sus bajos como ejercicios de armonia para
sus pupilos.

Alrededor de 1740, asumiendo su fallecimiento, se publicé en Francia una coleccidn
de sus sonalas para violin, sin embargo, un archivo de la parroquia de San Bemabé afirma
que murié a los 84 aiios debido a Ia diabetes. Parte de su obra se perdi6 durante el born-
bardeo a Dresde durante la 11 Guerra Mundial. Se le atribuye la composicién del Adagio

" en sol menor, reconstruida a posteriori, en 1945 por el musicélogo italiano Remo Giaz-

zolo y publicado en 1958, basado en frag de un movi to lento de una de sus
sonatas a trio para cuerdas y-6rgano hallado entre las ruinas de la Biblioteca de Dresde.
Sin enlléargo no existen pruebas de ello.

Obras: Opera Zenobia, reina de los palmirenos'y Opus 1(1694), Opus 2 (1700); sui-
tes Opus 3 (1701); Seis sonatas de iglesia para violin'y violoncelo (1704); sonatas para
solo y trio y, conciertos para violin y oboe-(1705). Entre 1707 y 1722 aparecen 36 obras
adscritas a la tradicién del concerto grosso; seis Sinfonias (1735); seis sonatas para vio-

lin (1740)y; Spera Artamene (1741).

El jarrén da forma al vacio y la miisica al silencio
Georges Braquel. Pintor y escultor francés, 1882-1963



