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Un recorrido de Leon Felipe

Liber Forty es una de las pocas personas que recuerdan ¢l paso del pocta espaiiol
Le6n Felipe por Lu Pay., por Bolivia en 1947. Ambos estaban relacionados por su ideg-
rio libertario y por su amor al teatro.

Forty, argentino de nacimicnto y tupiceio desde cdad escolar, hﬂhfa retomado al
pafs en 1946, después de recorrer cl mundo con sus alpargatas de anarquista y croto, |
aviso invitando a una obra dramdlica, auspiciada por el Club The Strongest, decidi6 su
permanencia en ¢l pueblo sudchicheiio de su infancia y la fundicion del clenco teatry]

y cultural “Nucvos Horizontes™,
o s Le6n Felipe era ol nombre acortado de Felipe Camino Galicia de la Rosu, nacido en
B el Espaiia en 1884. Hijo de un notario, estudi6 para farmacéutico y como- agente de medi-
SRR camentos inici6 su vida emrante, casi al mismo ticmpo que uctuaba de comico en com-
paiifas de teatro. Pronto, su camino lo llevé por Jos versos y por una vida bohemia alejada

de su propia profesién.

Ainicios de los afios 20 fue a vivir a México, aquella ciudad csplendorosa de arte y
creacién y fue parte de s ambiente intelectual. Retomd a su pafs como militante repu-
blicano. Después de ser perseguido, fue asilado cn su scgunda patria, México, donde
murié en 1968, Es considerado parte de la Generacién del 27, como se reconoce a va-
rios olros poelas, novelistas y fildsofos de la Espaia antes de la Guerra Civil.

Ledn Felipe fue reconocido por el gobiemo mexicano como embajador de la Repi-
blica Espariola en ¢l exilio y en esa calidad viaj6 por varios pafses latinoamericanos. No te-
nemos datos para suponer que llegd a Bolivia en misidn oficial, probablemente ni siquicra
sus colegas escritores lo reconocfan. Aungue ya era una persona mayor, todavia no se va-
loraban sus versos libres, casi de prosa, como autoria de un poeta mayor.

Ellleg6 a Bolivia cn una época de grandes conflictos sociales, poco después de la apro-

La paSién por 10 grande bacién de la Tesis de Pulacayo y en visperas del largo sexenio de revueltas mineras y agra-

rias. En su encuentro, Forty regal6 a Ledn Felipe copias de los artfeulos de otro anarquista,

Hay algo de ofensivo para la razén en el hecho de que la anéedota, lo accidental, los grani- Rafael Barreut, ligado a las luchas en los yerbales paraguayos y uruguayos, que tnto influy6
tos de polvo de la historia ocupen tan desmesurado lugar, en perjuicio del alma viviente. Hay que en las federaciones obreras bolivianas (paceas, orurciias y tupicefias).
despertar la fuerza del pasado y endurecer la voluntad de la accidn. La generacién de hoy tienc El 30 de encro de 1947 Leén Felipe atravesé |a frontera. Aprovechd el paisaje para
que conocer la grandeza de sus padres y antepasados. La historia estd en condiciones de enseiar escribir, seguramente a mano alzadu, en un papelito que luego imprimié 1a biblioteca cl4-
c6mo cada cual puede sobreponerse a si mismo y leer en el alma del préjimo, Uno se encuentra sica y contemporinea de Editorial Lozada (Buenos Aires, 1957).
a si mismo en el pasado, en una mezcla de caracteres iguales y de rasgos distintos, con las faltas El pocma lleva por titulo “De Anfogasta a La Paz; en el tren™ y un afadido final: ;en
y con los vicios que se pueden evitar. . Chile?; gen Bolivia? Como en buena parte de su obra, acd también aparecen ¢l viento,
1a luz, la nube. Felipe cs cl poeta caminante, el trovador sin patria y sin banderas, el
Romaind Rolland. Francia, 1866-1944. Premio Nobel de Literatura croto que viaja libre porque no tiene casa ni propiedades ni residencias.

Va el tren conio un gusano, empujado por el viento.

El Viento le grita,

Le auilla, / Le aguija 2

El Viento es un gigante burlon que persigue a los rrenes
Por las cordilieras solitarias

iCorre, gusanito!... ;Corre que te pescal
Huyo...luyo...huye... i

Voy huyendo del mar y del Viento

Quiern salir del alarido
Y del sollozo... -

Volver a la nube...
Hay wia nube quieta alid arriba, que me aguarda.
(-..)
Desde esta venianilla que enmarca el paisaje
Dentro de unas leyes rigidas...de orden andino,
Césmico, primario...metdglico...
Ser nube...y luego hombre... ;Esta es la ronda!
Hombre...y después agua otra vez...Agua!
Agua csterilizada, .y luego ;Ldgrimas!
Sigue ¢l poema asombrado por ¢l paisaje de sal y de nieve, y el viento y la luz lim-
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elduendo@zoffoicom @@ plsima, otra vez | nube, el viento, la Tuz, la nube, la Jggrima. “Quiero mirarlo todo ya,
lurquieta@zofro.com otra vez,..ciego...jcicgol, desde los ojos vacios de la nada.”

‘ﬁ\ Leén Felipe no es el vinico forastero que resuelve en versos el impacto que le causa

@¢Q contemplar ¢l paisajefespejismo del altiplano boliviane. Recordemos las odas del co-

www.lapatrinenlinea.com.bo/clduend “?;.:;—;3:7” lombiano William Ospina a La Paz, cuando llegd a la cindad de luz ¢ 2001. O al pocta

- A ¥ escritor chileno/croata Antonio Skdnnety, Quicn también partid en un tren desde An-

tofagasta hastu Oruro en su primer vigje de aventuras y de amor juvenil.
Quiid serfa il rewnir eyrun solo volumen a todos esos autores como parte del nuevo
Festival Internacional de la Poesfa i fi
e . que ya anuncia para mayo, ¢ 1o, ¢l poeta crucefio
El Duende no mantlene correspondencia obligatoria . Y D

i Benjamin-Chiiv St 2 . Ay ‘
de publicacidn con colaboractones no solicitadas; ! Chiivez. Festival que ha dado Ingar a otras composiciones sobre Bolivie
tampoco comparte necesariamente las ideas

expresadas par sus autores. : Lupe Cajias. La Paz. Periodista y escritora
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Interioridad tanglible

Quien los busque, encontrard pasajes biblicos que afirman
la primacfa de la autenticidad interior sobre las apariencias
engaiosas. Y ahf reside, sin duda, una de las rupturas con el
Antiguo Testamento (cuidado, no porque en él falien los Il
mados a la verdad del corazén, sino porque cn liempo de
Jesds 1a interpretacion de los fariscos -“sepulcros blanguea-
dos™ facilitaba la falsfa). Y frente a la ey escrita, surge la ley
de la conciencia, conte suprema para la conducta humana; lo
cual no nos salva de la ‘conciencia :tulodcfon'nadu' para au-
tojustificarse y justificar lo injustificable. Y a pesar de todo
ello, sigue siendo verdad que el *cullo’ del Nuevo Testamento
es espiritual y nos pide cuentas aunque nadie lo haga; y no Ja
magia, siempre manipulable y por ello amenazada de cinismo.

Ni las formas ni los rilos bastan para seguir a Jesis, No
bastan, pero ¢significa esto que deben echarse por la borda?
Pura ilusién, simplista o perversa, Bastaria para mostrarlo la
serie de intentos descarriados que en los veinle siglos cristia-
nos se han hecho para *purificar’ la fe. Es bien verdad que la
fe siempre estd necesitada de purificarse, pues lo es de peca-
dores: Lanto la estrictamente personal como la colectiva e ins-
titucionalizada. Pero las ‘purificaciones’ a que me reficro iban
por el despefiadero de prescindir del cuerpo humano, redefi-
niendo al hombre como simple “espiritu’. Cosa que nunca ha
sido ni serd ¢l hombre en esta tierma.

Un ejemplo emblemitico de esa tendencia intracristiana y

anticristiana fue el de los iconoclastas (‘destructores de ima-
gen’). (Fue? Claro, los libros dc historia suclen referirse a ese
movimiento que en los siglos VIII-IX dominé en ¢l Imperio
Romano de Oriente, basado en doctrinas teol6gicas parciales
(alegaban ‘idolatria’); pero no hace fala ir tan lejos: ;jquién-no
fue espectador, apenas acabado el Concilio Vaticano 11 (1962-
1965), de la verdadera furia desatada en no pocos eclesidsti-
cos contra las imigenes que adomaban los templos calélicos?
Dizque habia que imitar el crislocentrismo protestante...

De ahi a poder catalogar ¢l Cristianismo como una vago-
rosa ‘religién espiritual’ queda mucho trecho. Jesis cancela,
en efecto. muchos ritos de los judfos, pero al mismo ticmpo
instaura otros nuevos (el bautismo, la eucaristfa, la misma pre-
dicaci6n del Evangelio; en fin, 1oda accién humana visible
por anunciar y preparar el Reino de Dios del olro mundo...).
Y autoriza a los ap6stoles a que también introduzcan los que
creyeran necesarios, Y la vida de la Iglesia de Jesucristo que
nos muestra la Historia serfa incomprensible sin esa maltiple
visibilidad. Y quien dice visibilidad, dice materialidad y tan-
gibilidad (“ven y toca... mete fu mano en mi laga...").

Por tanto, el mensaje de la Historia de la Iglesia es in-
equivaco: el creyente, siendo cuerpo y alma, se debe a ambas
dimensiones; y su vida cristiana no puede prescindir de nin-
guna de las dos: la externa visible y la fntima, s6lo uccesible
por la externa. La tangible o social y la intengible o moral.
Ninguna de ellas sola; ambas a la vez,

En nuestro tiempo, una manifestacién peligrosa de la ten-
dencia ‘espiritualista’ esiéen la invisibilizacién de la fe cris-
tiana, paradGjicamente a cuenla y en nombrc de la
‘solidaridad’, la ‘caridad’, la ‘ayuda al préjimo’. No es lan
raro que ¢l clero en sus homilfas, en nombre del ‘cspfrin’,
devaliie y aun desuconseje las pricricas explicilamente con-
fesionales (por cjemplo, la imposicién de ceniza al comienzo
de 1a Cuaresma), supucstumente para favorecer valores ‘ecu-
ménicos’. El pragmatismo dominante quistera hacernos
creer gue en ese lerreno de la priictica se jucga la credibi-
lidad de Ju fe en ¢l Evangelfo y de su anuncin. Pregonan la

(Meditacion pascual)

TAMBOR VARGAS

‘accién’ ante las desgracias circunstanciales o permancnies
de la Humanidad, lo cual nunca ha estado ausente de la vida
cristiana a través de los siglos; pero les sobra el niicleo ‘duro’
que fundamenta y deberfa generar aquella actividad carita-
tiva; y omilen la amplia gama de précticas para desarrollarlo,
fortalecerlo, ilustrarlo. Con cllo olvida la dnica tradicién his-
16rica que merezca el nombre de cristiana. Peor todavia, de
hecho niegan dar cualquicr impontancia a la dimensidn de ex-
plicita confesién de la fe de los apéstoles; en el mejor de los
casos, lu relegan a un dmbito individual y subjetivo, sobre ¢l
que —por tanto— no cabe discutir nada ni puede someterse a
ninguna prucba de veracidad; y sobre el que no hay auton-
dad sobre la tierra que pueda pronunciarse,

Ya vemos que la docurina catdlica se sitéa en un terreno de
cquilibrio, sin sacrificar ninguna de lus dos dimensiones para
ensalzar la otra: ni interioridad recéndita sin exteriorizacion
vacfa y, a fin de cuentas, ambigua; ni pura cxtroversién mun-
dana sin ndcleo de vivencia teologal imtima. La que articula
alma y cuerpo.

Otra manifestacién de actual y recurrente “iconoclastia’
consiste, primero en responsabilizar a la jerarquia eclesids-
tica (presuntamente insensible a la enorme apostasfa de la fe
y de la Iglesia por quiencs, habiendo sido bautizados, han pre-
ferido ser ‘modernos’. ‘ilustrados’. ‘tolerantes’, *abiertos’);
después, desentendiéndose de su pertenencia visible e insli-
tucional a la Iglesia de Cristo, sacan a relucir la metéfora del
‘divorcio” entre la sociedad y la Iglesia El tercer paso chistoso
de quiencs se han situado fuera del hogar cat6lico, cs dictar la
‘buena’ doctrina que han de predicar e impulsar los respon-
sables de la Iglesia para ‘recuperar’ a las ovejas ‘desafecta-
das’, Apartc dc otros lamentables aspectos, también esta
maniobra es un intenlo de ‘descorporeizar’ la Iglesia, po-
niéndola a merced de los gustos, modas y aberraciones del
momento. Todo, claro estd, bajo el dogma de que lo que im-
porta es que la Iglesia se ‘reconcilie’ con cada época. Tam-
bién éstos volatilizan la Iglesia y a sus responsables,
alejdndolos y extraiidndolos de su patrimonio doctrinal tradi-
cional y convirtiéndolos ¢n una mariposa que cada mafiana
debe decidir en qué flores va a libar el néctar con que ha de
‘salvar’ al hombre. Mds exaclamente, no debe decidir nada: I
bastaria y sobraria con obedecer las instrucciones que le darin
es0s ‘inspirados’ salvadores.

La historia cnistiana también nos ensefia quiénes han sido
sus verdaderos reformadores; no quicnes se han avergonzado
de la doctrina catélica, visible, identificadora, con nombres
propios; sino quienes, empezando por reformarse de sus pro-
pios pecados, han salido a curar las heridas de sus préjimos;
y hun convertido a los pastores. no por los dictimenes pro-
pios de Luzbel, sino por cl ejemplo edificante. En Gltimo (ér-
mine, por su propia santidad. No rechazando cl ‘cuerpo’

visible.de la Iglesia en nombre de etéreas espirinalidades,
sino-pantiendo de su explicita obediencia a la autoridad quela
represcnta, la encama y la hace visible,
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Con Rocha en “Potosi 1600

Ramén Rocha se ha convertido en los tiltimos afios, en un
apasionado investigador de la historia boliviana. No menos
apasionada es su novelistica a partir de la historia: “Polosi,
1600, “Qué solos se quedan los muertos”, son un gjemplos de
esa trasmigracién permanente de la historia & la literatura.

Nos quedamos con “Potosi 1600,

Admiramos su delenimiento en sucesos narrados por Ar-
zans y Vela, recontados con la garra y audacia que le caracte-
riza.

El Viejo, extraordinario personaje narrador, que es ¢l mismo
Cerro Porko de Potosi, @ momentos, lestimonia los sucesos
acaecidos sobre s mismo, pero también suefia, recuerda, mo-
nologa. La Natita, una manera singular de llamar a la Muerte,
es a su vez otra voz narrativa que dialoga con la anterior voz del
viejo o monologa. Ambos personajes miticos determinan que
el realismo de los sucesos histéricos se¢ conviertan en maravi-
llosos, magicos.

Si bien aparecen muchfsimos personajes viviendo la histo-
ria colonial de Potosi, lo que més ha construido Rocha Mon-
roy es la vida cotidiana, las costumbres, ¢l lenguaje, los sucesos
misteriosos, los amores imposibles de los Romeos y Julietas
potosinos. las comidas. Sobre todo, lus comidas, en total con-
cordancia con uno de los teritorios en que también Rocha Mon-
roy campea con pasion.

Sin duda para escribir esta novela Rocha Monroy ha inves-
tigado en numerosos textos coloniales, lo que garantiza la vali-
dez de los datos, escenas, personas que se mueven en el libro.
Pero, més alld de lo histérico, es admirable en tratamiento de
algunos elementos como por ejemplo el acercamicnto de los
Aulos Sacramentales —género teatral religioso medieval- que
merece en la obra, una dimensién sui génenis. Los actores del
Auto sacramental son, extraiiamente, la Virgen, los Santos, pero
no los que estdn en las iglesias como venerables estaturas o
cuadros, sino como personas auténticas representando su papel
actoral en el auto sacramental.

No podriamos imaginar la celebracién de la fiesta de Cor-
pus Crisli en Potosf del 1600, solemne, suntuosa, con un deta-
lle descriplivo impresionante, si no fuese el sesultado de una
ardua investigacién. Igualmente sucede con las ropas de la
época. los instrumentos musicales. Se trata de la recreacion de
una atmésflera completa de musco vivo.

Las audacias narrativas del autor Ilegan a niveles insospe-
chados e interesantes. Asi el pintor Melchor Pérez de Olgufn
pinta a dos personajes fundamentales, que son los narradores
de innumerables pasajes de la obra: ¢l Viejo o el Cerro de Po-
tosl y la Virgen. Se trata de dar otra naturaleza al cuadro real
gue conocemos y que estd en un museo. En la novela, son per-
sonajes vivos que salen del cuadro para narrar, pero al mismo
tiempo estin siendo pintados por Pérez de Olgufn. Otro pasaje
de esta naturaleza: La *Virgen de la leche”, hace el amor con
Melchor Pérez de Olgufn, su propic pintor. Como en ¢l caso
anterior, ¢l autor va mds alld de la I6gica cotidiana. Esc es
Ramon Rocha, escribe a su manera una novela colonial hist6-
rica, laberintica, altamente ficcional.

Oruro, domingo 1 de abril de 2012

Leer 10 nuestro

Invitacién a la “Funcién privada”
de Constanza Roca

Acostumbrados como estamos a leer a nuestros escritorcs
bolivianos sumergidos cn cuentos costumbristas y localistas, ¢l
libro de Constanza Roca, “Funcién privada” de entrada nos
aleju de Bolivia. Y aunque ¢l cuento “La Vibora™ —premiado en
Bolivia, en Potos{ en ¢l Festival de Cultura del afio 200- sea un
cuento muy camba que usa lenguaje del oriente del pafs—cl
resto del libro es cosmopolita, donde ticmpos y espacios se dan
en cualquier reloj y lugar del mundo, no obstante de que la av-
tora suele disfrazarlos con nombres de calles de Cochabamba.

La lectura detenida de los cuentos de Conslanza Roca,
muestra algunas recurrencias significativas: la primera, la
muerte. Un 95 por ciento de los cuentos tienen estrecha cone-
xi6n con la muerte, Los finales de los cuentos quedan frecuen-
temente en ¢l territorio de Ja inesperada, agresiva o acechante
muerte. Pero ninguna muerte es acompaiada de dolor ni trage-
dia. Los sufrimientos ante la muerte, se quedaron fuera de los
cuentos. Son mueries como si se tratara de naturales compa-
fieras, como si no hubieran llegado, existen en un territorio de
las nicblas, los suciios, ¢n espacio de lo inasible.

Un segundo aspeclo narrativo que empieza a construirse
como percepci6n a medida que leemos los cuentos de Cons-
tanza cs la presencia de lo insélito, lo extraiio, el sentimiento de
persecuci6n, las mutaciones, la locura. Vemos sobre todo cn los
cuenlos brevisimos de apenas uno o dos pdrrafos como “Invo-
lucién™, “Despertar”, en los cuales hay un proceso de conden-
sacién de lo insélito.

La extraficza es otro componente. Es decir, los relatos se
mueven en Lerritorio inicialmente reales, pero que de pronto
adquicren otra naturaleza, distinta, extrafia. Algo asi como
la duplicidad, la multiplicidad, la simultaneidad de compo-
nentes del ser o de situaciones que de pronto se instalan. La
omnipresencia de la ambigliedad, el sueiio, la ducrmevela,
lo oscuro, Lific las situaciones del relato. Por cjemplo en “Pé-
talos”, donde Belisario muerto, vive a su manera, oye, re-
flexiona, ve, come y s6lo al final descubrimos su estado real
de muerto.

Otra conslante evidente en la narrativa de Constanza
Roca es que pide una segunda lectura, Construye sus cuen-
tos dejando palabras, sentidos, huellas que s6lo cuentan al
terminarse cn relato. Es decir, que existe una especie de
juego de palabras significantes que sc concclan entre sf cn
la trama del relato, que se explican, se complementan. Pe-
quedios indicios seminticos que cobran sentido en una se-
gunda y tercera lectura, Un cuento clave es “Ajuste de
Cuentas™, que induce ul leclor a crear hipétesis que las va
comprobando o descartando a lo largo del relato. El Jen-
guaje para Constanza Roca, cs un espacio del jucgo semidn-
tico. Las letras y las palabras se tornan en abracadabras que
hay que descifrar frecuentemente.

Gaby Vallejo Canedo. Académica de la Lengua

Ramén Rocha Monroy
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1. EL DESFILE. Lox ulumnos, jinito con la banda de nisica mi-
: fitar y un abaderado con la bandera actual de color celeste de
i Cochabamba, sc revinen en el patio del cuartel,
T Oficlal: Alumnos, imaglnense que estumos celebrando el 14 do
: sepliembre y realizando un desfile en honor u nuesir ciudad de
: Cochabamba. Veremos cdmo nuestro pafs logré su independencin
D de Espaa en aquello guerm que durd quince aitos, de 1809 hasta
+ 824, Sigan al nbanderado y a la banda de misica,
* Eldesfile da una vaelta por las instalaciones del enartel hasta te-
. garal lugar donde se realiza la escenificacion,
I, EL HISTORIADOR, Aparece el historiador con un libro en
sus manns, Junto a los caballos y mulax hay dos nios que juegan
ala “pataema”™ (uego para derribar una picdra en punra): Con su
penmiso voy o presenturme, soy Riben Aranfbar. Alld por cl aio
1900 publiqué un urticulo en ¢l periédico “E1 Republicano™ res-
pecto a la bundera de don Esteban Arze. El asunlo es que yo tengo
* laculpa para que ln bandera de Cochubamba hasta hoy tenga el
color equivocado. Si, escuchuron bien: ¢l color equivocado,
Cuando se cred ¢l departamento de Cochabamba el ajto 1826, se
quiso copiar la banderu que vo su héroe de o Guerra de lu Inde-
pendencia, ¢l General Esteban Arze. Al no disponer de un testimo-
nio del color de exta bandera, s¢ pensé que cra celeste y blanco, yu
que todos los demis cuudillos usaban estos colores en lus suyus,
Lo imperdonable ¢s que yo, que he visto lu bundera de Bstebun
Arce, olvidé indicar ¢l color de lu mismia eaando la mencioné en
este articulo. Esto sucedid ya por descuido o por la contidud de chi-
cha que me invitaron aquellas oportunidud.
Ama: (Aparece la amu de casa) Sfrvase, usin.

Historindor: —=Grucias Scnora... bueno, lu desgracin es que ue-
twalmente se desconoce el paradero de esta bandera, Pero vean us-
tedes mismos cdmo ocurrid todo.

111, NOMBRAMIENTO DE ESTEBAN ARZE. En lu culle se
forma el ejéreito patriota con teas bajo ¢l son de los tambores, Al-
gunos con uniformes y lusiles, otros con ponchos o hurupos y con
palos, llevan unos caones improvisudos, Aparcce Estebon Arze y
es recibido por ¢l Gobernudor Francisco del Rivero y los Oficinles
Guzmdn Quitén y Ustariz.

Del Rivero: Nombrumiento conferido a Don Esteban Arze Alba y
Uriona para ¢l empleo de General de los compailfas del Ejército
Liberador de Cachubamba en formacién. He nombrudo o Don Es-
teban Arze, por tunto mundo al comandunte de estas provincius par
2 que se le ponga en posesion del mencivnado empleo, Con preven-
¢ cidn de gue siempre que mande a juntar dichas milicins par acu-
: dira las purcjas que convengan u mi servicio, se le asistird con el
¢ sueldo que a los demiis oficiales de su clase. En consecuencin de lo
+ quetengo resuelto dado en la Villa de Orapesa de Cochabamba el
 9de agosto de 1810,

Uno de los oficiales le entrega ol sable de mando. Extehan Arze
monta su caballo.

Arze: Usiariz, jestin listos los catones?

Ustéirie: Sf, don Esteban, pero...

Arze: ; Pero qué?

Ustdiriz: Usted sube que tuvicron que ser construidos de estoho y
N0 5¢ 5i agupntarin mis que un disparo.

Arze: No importa, lo que cucntn es que se asusten los chapelones,
.o es cierto?

Ustdriz: Si, mi general.

Arze se dirige o todos.

Arze: Valerosos Cochabambinos, ante vuestras micanas ¢l enemigo
temblard, Amigo Guzmin Quitdn, jlu caballerfn adelonie!

Arze va cabaigarmdo, le sigue la tmpa, la Vingen de los Mercedes, “la
Pairivia" v fa caruvana de cargadores ¥ imias organizadie por Mu-
tuuela Rodrigues, la esposa dv Arze. Alginas niitos tiran pétalos tle flo-
eSO mixtura desde una ventane, un cor de migjeres y nifles canta:
Coro: Madre piadosa, estrelln de-los afligidos, extiende (u hermoso
Mminto sobre los patriotus, protege & nuestros hermanos, pudres y
maridos,
Desuparecen tados,
IV.LA BATALLA
+ Lacimpas de Arze se wlinean con sus calones caseros, detrds "“"1"
Puesto uiforimes a afgunas arbusies pord gue parezcan mds. El
handerado bate lo bandera arigingl de Arze, color mjo ¥ con un
sl amarilla cn ef medio. En el forda se ven explosiones.

.

.
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La Bandera del General Esteban Arze

Obru teatral acerca de la Guerra de la Independencia escrita por el activista cultral Stefan Gurtner (Suiza, 1962) en el marco del pro-
grama de puertas abiertas y educacion civica para soldados del Batallon de Policta Militar 273 acantonado en Quiillacollo

Abanderndo: jCuidudo, la artillerfa espunola!l [Cibranse!
Ustiiriz: {Tigndanse todos!

Totos se tienden en el piso, tierra y polvo cae sobre ellos. En ese
momento aparcee Exteban Arze y la caballerio.

Arze: Ustariz, levintense, los cailones, juhoral

Tidos se levantan,

Ustirlz: Alisten urmas, jfucgo!

Los rifles y fos caflones caseros disparan.

Otro oficinl: {Preparen lanzas!

Arze: Yo quicro estur a su lado pira ver ahor 1o que hacen sus ma-
canas, En lila, judelonte! (A cllos, hijos mfos, a ellos]

Arze y las tropas desaparccen avanzando, se oyen explosiones y
tna vez mds el grito: " iTidndanse todos!™. Un soldado pairiota
canta cncima de un drbol:

Soldado: En las alturas de Aroma Arze vencid / a los invencibles
chapetones, / Todo el Alto Peni a lu lucha se unid / por la libertad
de sus morudores. / Muchas otras batallas siguicron / Ha -
mirayn, Caripuyo, Quehuinal. / Derrotus amargis conocieron / de-
rrolus para ln victoria final. / De  1odos
rincones llegaron / afanosamente los bravos caudillos, / que
mucho adularon y felicitaron / y cantaron victoria los pajarillos.

Y. VISITA EN LA CASA SOLARIEGA

Micntray tanto en si casa solaricga, Manucla Rodriguez, su ama
de casa y unos crindos han trafde una mesa, sitlas, cdamaros ¥ olrs
uiensitios. Aparecen uno por wno, de diferentes lados v a caballo
diferentes oficiales con sux respectivos abanderados que llevan
barderas de color celesie y blanco, Dosia Manuela los recibe v los
IN'UHIJ'HF]H o la mesa.

Munueln: Senmaos, vuestrs mercedes.

Oficlal Iz Gracius, Tomnd asiento, amigos,

Oficint 1LE: Después de vosotros.

Oficlul U Por fuvor...

Ofelul 1: ;Cémo estuvo el vinje?

Ofclal 11T Agotador, muy agotador,

Oficlal I pY, qué il Arze? |

Oncil I: Bueno... ¢l nombramiento de Arze como comandante de
I milicin cochubambinn siempre me hu parecido algo pregipitndo.
Oficlul I1: A mf ese personaje nuncu me cayd bien, aungue 1o vic-
torin de Arama fue brillante,

Oficlul 1I: Es verdud, ndemis detuvo lo suficiente el paso de Go-
yepeche o las provincins Argentinas hasta que allf se rearmaron
pani resistir, ¢no s osf?

Oficlol 11: Pero despuds siguicron Hummiraya y Quehuiital..
Oficlal 1: Que todo sea por ln patriu... {Por allf viene! jAtencién!
Llega Arze con sie bandera rmoja.

Doila Manueln: jPor fin!

Arze xe sieta con los demds oficiates en la mesa,

Arze: Sean bienvenidos, umigos y compatriotas,

Oficind H: (Qué linda es su casy, mi Genernl!

Arze: Bs mi cosa soloriegn, mi Gltimo fefugio.. después que los
chupetones destruyeron nuestra ciudad de Cochabamba.

Oficlal 11: Si, revlmente, fue grave 1o sucedido en lu Coronilla,
pero decidme con frinquesn, Jes segura su casa solariegn y su fu-
milia?

Arze: Los soldados de Goyeneche pueden apireeer en cuslquier
momento, Estoy muy preocupado por mi mujer y mis hijos.
Oficinl I: Bueno, don Esteban, hiay que tener fe,.. Bn todo caso, he
venido desde La Paz para [elicitaros por su grandiosi viclorin en
Aroma y para animaros u seguir adelante,

Oficial I11: Exacto, uhura podemos juntor todos los eslierzos paro
lograr 1o libertad del Alto Peni. Hublo en nombre del valeroso ejér-
cito uuxiliar argemine y del General Alvarez de Arenales,

Oficial 1T: {Que viva T liberad! {Que viva lu patrin!

Se levantan para brindar. Loy abanderados de los hiéspedes en ¢l
fundo baten sus bunderas, pero Arze queda sentado,

Oficlol 11z ¢ Por qué ton pensativo, Arze?

Arzes Tis que me pregunto, jeudil es el nombre de la patria que pre-
tendéis?

Ofeinl B2 j Aciso no veis que nuestriss bunderas Hevan los colares
do lns provincias de Argenting?

Arze: Pura qué tinto esfuerzo, parn despuds entregarnos a una pi-
trinque no ¢s lu nuestru, cuando podemos crear nuestra propia pa-
Iria..

los
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El oficial I echa su chicha y el oficial 11l saca su espada
Oficint 111z ;Como os atrevéis, Arze?
Arze: Calmaos, seilores, Antes nos deblomos sé6lo al Rey y ahorn
ningdn juramento nos liga o Bucnos Aires.
Oficiol I1: {Esto es una blasfemio contra la causa santa de las pro-
vincias unidas de Argentina! {No es otra cosa! :
Arze: (Es qué acaso no entendéis que las culiras del Rio de la
Ploa y del Alio Perd son muy diferentes como para poder formar
una sola Nocidn?
Oficlal 1: {No tengo por qué escucharos mis, me retiro!
Oficinl I11: Yo wambién, pero tendré que dar pane al General Al-
varez de Arenales. jEsto no quedard asi!
Las tres oficiales se retiran Nevdndose sus banderas y tirando la
myja de Esteban Arze al piso.
V1. ELHISTORIADOR Y LA BANDERA
Aparece la ama de casa, ya de ancrana, arreglando el desorden.
Amas: jSiempre dejan desordensdo todo! Este mante] cae bien a
mi mesita,
Alza la bandera de Arze ¥ la pone sobre una mesita como un man-
tel. Apareee el historiador,
Historindor: Después de haber sido destruida la casa solanega por
las fuerzas de Goyeneche, o desgracin cayd sobre Esteban Arze.
Particip6 en las campaitus de Salta y de Samta Cruz, pero después
fue retirado del ejército libentador por las graves diferencias que
tenfa con el Genera) argentino Alvarez de Arenales respecto o la
autonomin del Alto Peni. El caudillo cochabambino fue confinado
u Sunta Ana de Yacuma, en las Hanuras benianas, donde murid el
24 de febrero de 1815 con ficbre amanila dejando a su familia dis-
persa y en la miseria. Muchos uios mis tarde visité a su ama de
casa para investigar sobre algunos detalles de su vida,
Se acerca a la ama de casa,
Historlador: Muy buenas tardes, sciora.
Ama: Bienvenido sois, usia. Tome asiento. Voy a invitarle una chi-
cha. Discdlpeme unos minutos, estaba a punto de prender una vela
a mi santo.
Va dende la mesita, pone el santo y prende la vela.
Historindor: Seiora, jqué lindo santo ticne!
Amaz Si, es el sunto de mi devocion. Le estoy prendiendo una vela
porque un dfa como hoy murié su merced, mi general,
£t historiador examinu la bandera usada como meanel.
Ama: (Qué hace con mi maniel, caballero? ;Hurd caer o mi santo!
El historiador saca la bandera de la mesita, haciendo caer el sunto
y la vela,
Historindor: ;Seiorn, esto no es un mantel! Es... ¢s...
Ambos luchan por la bandera,
Historindor. jRayos y centellas! Pero si ésta es la bandera del Ge-
neral Arze.
Amu: [Oh, y yo sin saberlo!
La ama de casa se desmaya. E historiador se dirige al priblico con
la bandera en sus manos,
Historindor: Asf es que encontré la bandera del General Arze y
teniin en mis manos. Como ven, era de color rojo, no celeste ni
blanco. No podfa ser el celeste y blunco de la bundera argenting,
porgue ¢l anhelaba su propiu patria: Bolivia,
Apurece ¢l abanderudo de Arze y recibe de vuch su bandera de
manos del historiador.
Histariadar: No se sabe exaclomente por qué escogid el color rojo
fjue, nquel entonces estaba de moda entre los militares, Yaquc per-
sonifica la fuerza y ¢l poder. Por otro lado, 1o bandern roja fue uli-
lizada por anterinres rebeliones en Cochabamba protngonizudas
por Calatoyud y Flores...
Comienza a tocar la banda militar otra vez Los atwmnos son ile.
vados en desfile al parqueo del cuartel,
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abindranath Tagore

Sir Rabindranath Tagore Ravat Jassat. Calculta, mayo 7 de 1861 — Santiniketan, agosto 7 de 1941. Poeta, artista, dram-
turgo, misico, novelista, compositor de canciones y filésofo del movimiento Brabmo Samaj. Premio Nobel de |
Conocido también como Guru del Amor, revolucion6 1a literatura bengalf con su obra EI hogar y el mundo y Gitunjali. Dos de
sus canciones son los himnos nacionales de Bangladés e India: el Amar Shonar Bangla y el Jana-Gana-Mana

Gitanjali

41

;D6nde estds wi, amor mio? ;Por qué te escondes detrds de
todos, en la sombra? jTe empujan y te pasan por el camino
polvoriento, creyendo que no eres nadie! Yo no sé el icmpo
que hace que te espero, cansado, con mis ofrendas para ti: y
los que van y vienen, toman mis flores, una a una, y dejan
vacio mi canasto.

Pasaron manana y mediodia. Es ¢l anochecer, y mis ojos
estdn cafdos de suciio en la sombra. Los hombres que vuel-
ven a sus hogares, me miran sonriendo, y me avergiienzan.
Estoy sentada como una muchacha mendiga, con la falda
por la cara Y cuando me preguntan qué quiero, bajo los
ojos y callo.

iAy!, ;como les voy a decir que e espero a ti, que Wi me has
prometido que vendris? ;Cémo me dejaria decir mi limidez
que esta miseria mfa ¢s la dote que te guardo? jAy!, jc6mo
aprieto este orgullo contra mf, en el secrelo de mi corazén!
Sentada cn la yerba, miro al cielo y suefio con el siibito es-
plendor de tu legada. Llamean mil antorchas, los gallarde-
les de oro vuelan sobre w carro, y los caminanles miran
boquiabiertos c6mo desciendes.de tu-asiento y me alzas del
polvo, c6mo sientas a tu lado a esta mendiguilla andrajosa,
que tiembla de orgullo y de vergiienza como una enredadera
en la brisa del verano,

Pero pasa el tiempo, y no se oyen las ruedas de tu carroza.
jCudnta procesién va y viene, palpitante, entre gritos y re-
lumbrones de gloria! ¢ S6lo eres td quien tienc que seguir en
la sombra, callado detrds de todos? ;S6lo soy yo quien ha
de esperar y llorar y gastar, en vano afdn, su coraz6n?

62

Hijo mfo, cuando te traigo juguetes de colores, comprendo
por qué hay tantos matices en las nubes y en el agua, y por
qué estdn pintadas las flores tan variadamente..., cuando te
doy juguetes de colores, hijo mfo.

Cuando te canto para que 10 bailes, adivino por qué hay mi-
sica en las hojas, y por qué entran los coros de voces de las
olas hasla el corazén absorto de la tiera..., cuando te canto
para que Ui bailes.

Cuando colmo de dulces tus dvidas manos, entiendo por
qué hay mieles en el cdliz de la flor, y por qué los frutos se
cargan secretamente, de ricos jugos..., cvando colmo de dul-
ces tus dvidas manos.

Cuando beso tu cara, amor mfo, para hacerte sonrelr, sé bien
cuil cs ln alegria que mana del cielo ¢n la Juz del amanccer,
y el deleite que traen a mi cuerpo las brisas del verano...,
cuando beso tu cara, amor mio, para hacerte sonrefr.

86

La Muerte, tu esclava, estd a mi puerta. Ha cruzado el mar
desconocido y llama, en tu nombre, a mi casa.

Estd oscura la noche y ticne micdo mi corazén, Pero yo co-
geré mi ldmpara, abriré mi puenta, y le daré, rendido, la
bienvenida; porque es mensajera tuya la que estd a mi
puerta.

La adoraré, llorando, con las manos juntas. La adoraré
echando u sus pics el tesoro de mi corazon.

Y ella se volverd, cumplido su mandato, dejando su sombra
negra en mi maiana. Y en mi casa desolada quedaré yo,
solo y mustio, como mi iiltima ofrenda a ti.

El dltimo viaje

Sé que en la tarde de un dfa cualquiera
el sol me dird su dltimo adids,

con su mano ya violeta,

desde el recodo de occidente.

Como siempre habré musitado una cancién,
habré mirado una muchacha,

habré visto ¢l ciclo con nubes

a través del drbol que se asoma a mi ventana.

Los pastores tocardn sus flautas

a la sombra de las higueras,

los corderos triscarfin en la verde ladera
que cae suavemente hacia el ro;

el humo subir4 sobre la casa de mi vecino...

Y no sabré que es por illima vez...

Pero te ruego, Seilor: {podria saber antes de

abandonarla, por qué esta lierra me luvo entre sus brazos?
Y, ;qué me quiso decir la noche con sus estrellas?

Y mi corazdn, ;qué me quiso decir mi corazén?

Antes de partir, quiero demorarme un momento,

con el pie en el estribo,

para acabar la melodfa que vine a cantar.

jQuieroque la-limpara esté encendida para ver w rostro,
Seiior! 5

Y quicro un ramo de flores para llevérielo, Seior,
sencillamente.

iteratwra 1913.

Soledad

Sentado en la puerta de mi cabana
canto en voz baja.

La maiiana, a mis pies,
me mira con sus puros ojos de doncella.
Por el camino rfen y cantan los enamorados.

iY nadic viene a acompainiarme!

Sentado a la puerta de mi cabaia
suefio a las nubes.

El mediodia me contempla con sus quietos ojos.
En la fMloresta dorada se miran los amantes.

;Y nadie viene a acompanarme!

Sentado a la puerta de mi cabaiia callo, nostélgico.
La tarde me mira con sus ojos de cervato.

Hacia el rfo, en la.penumbra morada,
se esfuman las parejas.

i'Y nadie viene a acompainiarme!

Sentado a la puerta de mi cabana
suspiro y estoy triste.

La noche me mira con sus ojos estrellados.
En el aire cdlido palpitan

besos y caricias,

iY nadie vienc a acompaiiarme!

La palabra del hombre

“Mi oracidn, Dios mfo, es esta:

Hiere, hiere la rafz de la miseria en mi corazén,
Dame fuerza para llevar ligero
mis alegrias y mis pesares.

Dame fuerza para que mi-amor dé frutos. sitiles.
Dame fuerza para no renegar nunca del pobre,
ni doblar la roditla al poder del insolente.

Dame fuerza para Ievantar mi pensamiento
sobre la pequeiicz cotidiana,

Dame fuerza. en fin, para rendir mi fuerza
enamorudo, & tu voluntad.



vivi un afio inolvidable en Oruro, en 1979, Icjos del es-
plendor de 50 pasado pero con la ciudad repleta de conspi-
cuos erureiios y de inmigrantes asturianos, drabes, alemancs
y yugoeslavos, como sc les decia entonces, que eran la me-
moria viva de la mineria chica en Bolivia. Me cuesta creer
que hayan pasado mis de 30 afos desde aguellos liempos,
pero los rememoré ul leer la novela £l tesoro del Sacambaya
de Carlos Condarco Santilldn, que s¢ ha presentado reciente-
mente en la Biblioleca del Palacio Ponales,

Picnso en aquellos anos para suponer que un orurchio in-
tehigente y estudioso, con plena conciencia de vivir en un es-
pacio y un tiempo sagrados, que no sea antropé6logo, debe
sentirse como un traidor a la Pairia. Todo ¢n Oruro te predis-
pone a medir, como un contador Geiger, ¢l magnetismo telg-
rico y las continuas hicrofanias que rodean esta ciudad
aparentemente gris, porque alcsord en sus entrafias dos ex-
plosiones de color realmente tropicales: el camaval de Oruro
y la pintura de Radl Lara, para limitarme a dos fenémenos,
Carlos Condarco Santilldn es antropélogo, dos de sus hijos
han scguido |a misma carrera, y tiene, cntre otros, un libro
deslumbrante, Uru-Urn: Espacio y Tiempo Sagrados, que he
dcvomdo'pnm acercarme a un texto de meridiana claridad
acerca del misterio del camaval de Oruro y sus origenes mi-
ticos.

Conversé con Carlos en el Café Expreso, de Cochabamba,

y. hablando de temas comunes, le repeti que los historiadores
son una suerie de aguafiestas porque su mision es destruir
mitos, como si la verdad, y no los mitos, nos hicieran libres.
Me tranquilizé con su media sonrisa ul decirme que no me
preocupary, porque él, como antrop6logo, no trabaja con ver-
dades sino con mitos. Asf pude comprobarlos al leer detalles
sobre la cultura Uru, que consider un espacio sagrado la se-
manfa que cobija lo ciudad de Oruro, rica en ora y plata, en
simbolos solares y lunares, masculinos y femeninos, y en hie-
rofanfas anteriores a los cultos solares, provenientes de 10 mil
o 5 mil aiios a.C., cuando el lago Tauca cubrfa la planicic oru-
reiia y se extendfa al sur hasta los salares de Uyuni y Coipasa,
lago gemelo del Titikaka y conectado a €l por el rio Des-
aguadero. Los Urus se consideraban anteriores a los hombres,
criaturas del agua primigenia, los primeros habitantes del
Ande, que ordenaron el caos en una nammacién mitica donde
hallaron lugar el fuego y el agua, la tierra y ol aire, y sus dio-
ses lares: Wari y Quak; Wari el dios del aire cmbmyecido, de
Iu tiemra que tiembla, del fucgo crepitante y de lus aguas tor-
memosas, y Quak, la serpiente que enlaza el cielo, la terra, el
subsuelo y e! lecho subacudtico, cuyo nombre ha sobrevivido
en Koani, en la-isla de Coati y quizd, conjetura mfa, en la q'oa
tan frecuente en nuestros sshumerios.

Aln mds: Condarco nos recuerda que las culturas més an-
liguas, incluida la de Tiwanaku, fucron conquistadas por los
aimaras, que provenfan de Copiopé y Coguimbo, como paru
pensar que la invasi6n chilena de la guerra del Pacifico no
fuera la primera. Copiap6 en aimard es Kota Yapu. En fin.

Poco antes habia lefdo con sumo agrado la novela Ef te-
soro del Sucambaye, no s6lo porque me permiti6 recordar cse
pasado de Oruro que pude conocer en 1979, que en la novela
estd cargado de nostalgia y de buen humor britdnico, sino por-
que contiene un episodio en el cual res amigos a caballo des-
cicnden hacia Capifinta v, en cf templo del lugar, descubren,
entre incunables, un diario manuscrito del cura del fugar,
donde se habla de uno de los persanajes mds entraiables de
nuesira mitologi republicana, lastimosamente olvidado por la
historia oficial, un cronista de la guerrilla de Ta independen-
¢ia de Ayopaya que dej6é escrito su Diario. Habl6 como cs
ficil suponer, de José Santos Vargas, ¢l Tambor Vargas, oru-
reiio valeroso cuya memoriu deberfa se inmortalizada en un

espacio escultérico gigante, donde figure junto a José Bue-
naventura Z4rate, Eusebio Lira, Santiago Fajurdo, José Ma-

Carigs Condarco Sanilign
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nuel Chinchilla y José Miguel Lanza, entre otros combatien-
tes de la guerrilla patria.

Condurco conjetura sobre la muerte del Tambor con macs-
iria de narrador avezado. Es éste un suceso que hn quedado cn
el misterio, pues s6lo se sube que, al fundarse [a repiblica,
prefirié retirarse a su chacra de Chacari, en las cercanios de
Pocusco, frente al cerro Chicote, empadronirse cOmo indio
contribuyente y vivir hasta una edad avanzada ¢n pos de al-
guicn que pusiera su diario cn buen castellano, jQué alornu-
nados fuimos sus lectores de que el manuserito llegara tal cual
a nuestros dias, sin la pesada retdrica de los bachilleres de cn-
tonces! Se me figura que ese castellano popular del Diario del
Tambor es, para nosotros, como ¢l Quijote para ¢l habla de
Castilla, pucs uno reconoce muchos giros todavia vigentes.

Me ulegré de encontrar este acercamiento a la vida del
Tambor porque he alimentado la misma aspiracién narraliva
desde que conocf ¢l Diario del Tambor ¢n 1985, y no tardarii
en salir a la circulacién con el tiwlo de La sombra del Tam-
bor. Micntras més bolivianos preservemos la memoria de
estos héroes populares, habrd mayor impulso para rectificar
los errores de 1a fundacion de la Repdblica, particularmente la
exclusion de aquellos combatientes indios, cholos criollos que
hubicran creado una sociedad auténticamente republicana y
democritica.

Es dificil oricntarse en la marana de acontecimientos que
abundan en ¢l Diario del Tambor; quizd por eso es inevitable
coincidir en algunos de ellos. Para empezar, no hay nada mis
notorio que la amistad de Eusebio Lira con ¢l joven Tambor,
del caudillo generoso con ¢l discipulo y del retrato vivo que
hace el Tambor sobre Lira con sus virudes y defectos, al mar-
gen de cualquier hagiografia. Por eso no me sorprendi6 hallar
en la novela de Condarco dos de los episodios més nolorios
del Diano, pero con protagonistas distintos.

Lo que sigue no es una critica sino una pregunta: ges de-
liberada esta licencia narrativa? En cualquier caso, ¢l relato de
los sucesos estd por encima de los nombres, y eso quedari en
1o memoria del lector.

Condarco lo-hace con la maestrfa que ya exhibi6 en sus
cuentos, entre los cuales es dificil destacar uno en desmedro
de otros. Sin.embargo, qué fuerza milopoédtica y expresiva
tiene su cuento Ei Toro, traducido al aimara, al quechua y al
ulemdn, y qué elegancia su cucnto Oficio de difuntos, una
veintena de lineas merece figurar en una antologfa universal
del cuento breve.

Carlos Condarco Sanulldn es lector de cldsicos, es un an-
trop6logo con.décadas de experiencia, es un viajero pertinaz
que recome la geografia andina a caballo; es un auténtico
Tambor, que registra la crénica de nuestro pasado remoto y
nucstro presente vivo, es un hombre sabio que cjerce la agri-
cultura y la panaderia en su fincu de Cotochullpa. No tuvo ¢l
honor de conocerlo cuando vivi en Oruro, pero ya era ticmpo
de fundar una amistad duradera, basada en nuestras cuitas 1i-
terarias y en la tertulia de nuestros dias,

Ramén Rocha Menroy. Cochabamba, 1950. Pe-
riodista, escritor.
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Jueques Oentach, Colonia, Alemania,
200 junio de 1819 - Pards, Francia, S de oc-
wbre de INSOC Conocidn por sus yecinos
cwine Det Ofenbacher, wno de los compasi-
e mas influyentes de la musica populae
ewmvpeadel siglo XX

D Lanulia judia, fue hjo del encondema-
dor, profesor de misica y compositor Isaae
Judda Bbesty de Mananne Rindskopt, quie-
nes cambianon su apellido por el nombre de
L ek matal el padee, Offenbach del
Meno, Encel Conservatono de Paris fue dis-
cipulo de Luigur Cherubin v omas
tande ontablaria contacto con Ha-

tevy v Flotow. Comuo vielonee-
ISt fonma parte de diversas
anguestis, entee ellas Ta de
Ly Opera Comigue.

En T84, converndo
a lorehigion cadlica,
contrgo nupcias con Ta
espanola Heromma de
Aleain de 18 anos de
edwl,

Un  enfrentamiento
con Meyerbeer, compuosi-
we de gran influencia en
Parts, e g a crcar Co
medie Prangaise. En 1848 huva
de Francia gque estuba revolucio-
winki A suretorno, un ate despues, fue
nombhrido divector de anquesta en el Thédirre
Jrangais,

Persisiente en su alin compositive, co-
menso a panar notoriedid con Ovavave on i
seine de les Hes, decidié hacerse empresaio ¥
tundo el Thedire des Boyfles-Parixiennes
LI835), Desde i resonaron sus composicio-
NeS LOPCTCS ¥ dperms comicas) cuya in-
Nuencin aleanziwia o Stranss, Lehar vy Rogel,

Liscenificd sus obras tellejando lu joie de
vivre de su ¢poca. Entre ellas destaca La Belle
Hiléne, apologin del ménage a trois. También
adaptd con éxito ln opera 1 vigror Bruschine
de Gilncomo Rossini,

Sus operctay visibilizan en clave de

/‘ Ty

humor temas clisicos y politicos. Asf, en Or
phée ai Enfers (1858) parodia el Orfeo con
wusiones a Napoledn 1L y en La Belle He-
{ene las irondns estin dedicadas o Eugenia de
Montijo, esposa del emperador.

Tras Tu caida de este Tmperio, cred el Theé-
dtre de fa Gairé y realizd una gira por Norte-
amenea con éxito relutivo. Luego de lnguerma
lrance prusiana, su ascendencin alemana le
REANJED CRCMIZOs Cuyi ronta represento en
SUS Operetus,

Parn Kl Krauss. Offenbach cumplic
la funcidn de remediar la estu-

pidez. darle un respiro a la
razén v estimudar la ac-
vidad mental. Su
obra miis seria fue
Los  cuentos  de
Hoflinann, incon-
clusa o causa de
su muerle  en
1880, En clla se
sublimiza ln
Barcarola.
Sus obras es-
Cenicus, Ccon en-
cepeion de las
operas Die Rheinni-
wny Loy cuentos de
Hoffmann son considerudas
operetas. LD preling nominar a
dicciseis de ellus operetres; wotrns 8 ope-
rette bouffe v wouni sola opérente funtasti-
que Incluye adenuis 24 operas comiques,
2 opéras fouflex v 2 opéras bouffes féeriey.
Le siguen S opera bouffon, 3 boutlonneric
musicales, 2 savaére, 2 piece d'occasion y 2
reviee, Invento ademas nombres para com-
posiciones individuales: anthropophagie
musicale, chinoiserie musicale, comédie 0
ariertes, conversation alsacienne, légende
bretonne ¥ légende napolitaine, fantasie
musicale, opéra féerie, tablean villageois y
valve.
Sus restos reposgn en el Cemenierio de
Montmartre.

Barcarola

Barcarola es un iémiino italizno que corresponde a un penéro musical o cancidn fol-
clorica cantudu por los gondoleros venecianos cuyo ntmo es reminiscente del remar del
pondolero, casi siempre un tempo moderato en compds de 6/8. Las dos barcarolas mas
famosas corresponden a la dper Los cuenitos de Foffinann de Jacques Offenbach, y la
Barcarola en fu sostenido mayor para piano, Opus 60 de Frédéric Chopin

Una barcarola se caracteriza Si bien las barcarolas mis famaosas corresponden al pe-
riodo romiintico, el género ya em interpretudo en el siglo XVIIIL. Asf lo menciona Bur-
ney en The Present Stare of Music in France and lraly (1771). Este género era muy
apreciado por los coleccionistas de buen gusto. Se caracteriza por su forma popular en
la Gpera y cuyo estilo sentimental se elevar en los manos de sensitivos creadores.

Ademis de Oftenbuch. Paiscllo, Weber y Rossini, escribieron anas-barcarolas Gace-
tano Donizewti y Giuseppe Verdi. El primero reflejé ¢l ambienie veneciano en Marino
Fuliero (1835) y ¢l segundo en Un bello in maschera.

De su parte, Schuben, si bien no usé el nombre especifico, empled un estilo remi-
niscente de ld barcarola en algunos de sus lieder mis famosas, tal como Para caniarse
sobre el agua.

Tumbién se consideran barcarolas las 3 Canciones sin palabras opus 19. opus 30 y
opus 62 de Félix Mendelssohn: Junio (de Las Estaciones) de Piotr [lich Chaikovski; la
Burcarolla (Qut of doors) de Béla Bandk y varios ejemplos de Rubinstein, Balakirev,
Glzunov, MacDowell y Gubricl Fauré,

Lo cuennos «fe Hoffmann, Barcamdo

Lo verdadero es lo que no termina: y la miisica estd perpetuamente palpitando en el espacio
Jos¢ Marti. Cuba, 1853-1895, Poeta y fildsofo



