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El variado trayecto intelectual judio

En esta columna ya sc ha tratado mds de una vez el tema
Judfo. Y aungue el autor ha hecho un esfuerzo por no cacr ni
en los lugares comunes ni en el *pensar domesticado’ de obe-
diencia sionista, siempre hay nuevos aspeclos y matices por
desmenuzar. En este caso me invitan a ello tres libros del in-
telectual italiano (;judfo?) Riccardo Culimani: cada uno de
ellos ilumina otros tanios terrenos de amplitud y dmbito cro-
nolégico difcrentes, pero que tienen en comdn perfilar el ca-
mino, lu obra realizada y la suerte comrida de diferentes figuras
judias en la Europa modema. Con ello ¢l autor prosigue su
afdn por iluminar muy variados momentos y lugares de la
vida judaica en la Europa tardomedicval y moderna. Dada la
limitacién de espacio, primero esbozaré el centenido de cada
libro, dejando para un segundo momento las consideruciones
personales que me parecen mis dignas de destacar.

La primera de las tres obras, Destini e avventure dell’in-
tellettuale ebreo. Freud, Kafka, Svevo, Marx, Einstein e altre
storie curopee (Mildn, Oscar Mondadori, 1996, 768 p.). El
verdadero contenido vicne dado por la atencidn que el autor
presta a diversas ciudades y, en lomo a cada una de ellas, a
una seleccién de figuras hebreas; Amsterdam y Spinoza;
Viena de 1880 a 1940 y Karl Kraus, Sigmund Freud, Theodor
Herzl. Hugo von Hoffmannsthal...); Praga y Kafka; Trieste y
Umberto Saba ¢ Italo Svevo; finalmente, rompiendo el apa-
rejamiento de judfos con ciudades, si todavia sale Berlin y
Moses Mendelssohn, Heinrich Heine o Karl Marx, ya se hace
demasiado evidente el desfase y el dltimo capitulo s6lo ad-
mite situdrselo en la Repiblica de Weimar para hablar de fi-
guras como Georg Simmel, Hermann Cohen, Emst Cassirer
o Walter Benjamin, Emst Bloch, Hannah Arendl, etc., ya den-
tro del plenc nazismo. Vemos, pues, que si prescindimos del
caso aislado de Spinoza, en el libro Calimani raza un mapa
de la variopinta intelectvalidad judeogermdnica en los siglos
XIX y primer tercio del XX.

La segunda se mueve en un dmbito geogrifico y cultural
mis homogéneo: Passione e tragedia. La storia degli ebrei
russi (Mildn, Oscar Mondadori, 2008, 422 p.), pero no se cir-
cunscribe a la pintura de una serie limitada de figuras (Ilja
Erenburg, Isaak Babel, Vasilij Grossmann, Ossip Mandel’3-
tam, Boris Pasternak, Lev Trotsky, Abram Léon), sino que se
ve obligado a entrar en el andlisis panorimico de diferentes
momentos: antecedentes judfos previos a 1917; los ‘Protoco-
los de Si6n’; Stalin y los judfos; marxismo y cuesti6n judfa).
Y lo hace de una forma aproximadamente intercalada (los ca-
pitulos estrictamente biogrificos y los capftulos teméticos).

La tercera limita su invesligacién a dos pafses: Ebrei
eterni inquieli. Intellettuali e scrittori del XX secolo in Fran-
cia e Ingheria (Mildn, Oscar Mondadori, 2007, 386 p); pre-
valece la unidad geogréfica, a costa de la cronolégica:
primero se ocupa de Francia (Emile Durkheim, Marce)
Mauss, Marcel Proust. Henri Bergson, Léon Blum, Simone
Weil, Raymond Aron); luego, de Hungrifa (entre otros, sélo
mencionaré los que, por alguna razén, resultan més cercanos
a nosotros; Gyérgy Lukdcs, Karl Mannheim, Amold Hauser,
Karl Polaniy, Arthur Koestler). Igual que en el volumen ruso,
el autor combina la sintesis de periodos y problemiticas (p. cj.
¢l debate iluminista sobre la *cuestién’ y la ‘condici6n’ judfas;
la emancipacién; intelectuales alemanes en Parfs; anteceden-
tes decimondnicos hiingaros; Budapest a comienzos del siglo
XX ele.).

A través de los tres volimenes Calimani nos permite aso-
marnos a la aventura hebrea dentro de una buena serie de es-
cenarios, aunque con muy diferente minuciosidad y
concrecién: el de los Pafses Bajos, e] germiinico (prusiano en

Berlin; austrfaco en Viena), el italiano triestino, el bohemio
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pragucnse, ¢l ruso, el francés y cl hingaro. Cada uno de cllos
tenfa su propia problemdtica de larga data; y en ¢l periodo que
se hace desfilar ante nuestra vista también pas6 por muy di-
ferentes experiencias histéricas, Esto hace que lengamos que
renunciar a dar cuenta de todas las variables presentes en al-
guna medida; y a limitarnos a unas pocas reflexiones que me
parecen intrinsecamente centrales y de una representatividad
Lambién bésica.
P

El primer punto que quicro subrayar es la amplisima gama
de situaciones de todos los judfos presentados en lo que se re-
ficre a sus relaciones vitales con la dimensidn religiosa de su
Jjudafsmo: pricticamente podriamos ordenarlos desde la plena
identificacion con la religién, la comunidad y las pricticas re-
ligiosas hebraicas hasta el absoluto alejamiento de las mis-
mas. Eslo, a su vez, nos lleva a un punto central de lo judaico:
(puede seguir hablindose de *judfo’ cuando de su mundo ha
eliminado toda adhesién a su tradicién religiosa? Y no sélo
como cueslién personal; jqué se quiere expresar con una
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Riccarndo Calimant
identificacién judfa hablando de alguien, por cjemplo, ateo?
La ‘taxonomia’ dirfa que en ese caso ser judfo equivale, fuera
de una fatalidad biolégica, a una Icaltad étnica; pero tal res-
puesta olvida un dato elemental: que la identidad judfa se
formé, desarrollé y mantuvo gracias a que la fe religiosa con-
serv6, en los altibajos de su historia, el papel nuclear. Quizés

“haga falta decir que Ia propia colectividad hebrea no muestra

una respuesta homogénea a tales preguntas, lo que viene a
complicar todavfa mis su comprensién e interpretacién.

En el caso de Rusia / URSS, s6lo quisicra mencionar, por
un lado la tan llamativa alta presencia judia en los cuadros di-
rigentes bolcheviques y desde el primer momento; por otro,
la tréigica suerte que el sistema depar6 o la mayor parte de
ellos (desde el poderoso Trotsky hasia el poeta Mandel*Stam:
el primero asesinado en el exilio México; el segundo, muerto
en un campo de ‘trabajo’ cerca de Vladivostok. Ambos fené-
menos merecerfan reposado anélisis y meditacién, Entre mu-
chas otras preguntas, también éstas: jserd que esos judfos
‘revolucionarios' vieron en ¢l comunismo la forma ‘oriental’
de superar la marginacién de las minorfas ¢ incorporarse en la
sociedad rusa y soviética? ;En sus opciones actuaban viejsi-
mos factores de rafz biblica que los llevaron a una forma de
radicalismo apocal(ptico?

Este peso judaico en la ‘vanguardia’ soviética contrast’

poderosamente con la situacién en Occidente: también allf se
hace reconocer la presencia de judfos en la cultura del siglo
que precedi6 a la IT guerra mundial; pero noal punto de po-
derse hacer, sélo con ella, una idea de dicha cultura. Ademds,
se trata de una presencia muy poco equilibrada a lo largo y
ancho del arco de ideas en Europa (y en esto guarda cierto

parentesco con ¢l escenario ruso): parcce haber una cierta pre-
ferencia por lo innovador, la ruptura, lo izquicerdista; en cam-
bio, apenas si se hace sentir su influencia en el resto de las
posibilidades.

El segundo punto cstd directamente vinculado a las rela-
ciones de los judios con la colectividad dentro de la cual
existe (en este caso, Alemania, Austria, Francia, Checoslova-
quia, ltalia, Rusiz / URSS, Hungrfa...); también aquf podria-
mos trazar una escala que irfa desde la plena enajenacién
hasta la plena identificacién; en la primera hip6lesis tendrfa-
mos la casi absoluta marginalidad; cn la segunda, la casi in-
tegracién, Entre 1850 y 1930 todos los lerritorios
representados en los libros de Calimani desarrollaron proce-
sos méis o menos profundos de incorporacién de la minoria
étnica judaica; esto pone a la vista la ambigiiedad de los pro-
cesos histéricos: si la ideologia igualitarista heredada de la
Revolucién Francesa facilitaba e impulsaba al abandono de la
identidad judfa, disolviéndola en la identidad “nacional’ en-
volvente, la posterior marea antihebraica generarfa el desen-
gaio de esta posibilidad, haciéndola aparecer como ilusoria:
frente a lo anterior consigna ‘integradora’, ahora la consigna
y la coaccién cra la “vuelta’ al propio pueblo. Y en este labe-
rinto, podemos rctomar la primera dualidad religiosa: a un
judfo sin religién lc habia de resultar mucho més diffcil recu-
perar su identidad hebrea que a otro que también se habfa ale-
jado del Judaismo étnico, pero para convertirse al
Cristianismo (caso ¢n que se hace patente que la identidad re-
ligiosa judia siempre ha implicado la identificaci6n étnica ho-
moénima; en cambio, sélo en el caso de judios cristianos
resultaba imaginable la conservacién de cierta identidad ét-
nica judfa, dado que ¢l Cristianismo, a diferencia de 1a reli-
gi6n judaica, no es una fe ‘étnica’). Por desgracia Calimani no
incluye ningdn caso de intelectual étnicamente judio y reli-
giosumenle cristiano: Santa Edith Stein (1891-1942) podia
haber sido un buen ejemplo de ello, pero acaso resultara
‘malo’ para las premisas de Calimani,

Quisiera cerrar este breve comentario refiriéndome al ori-
ginal sistema del autor a la hora de ofrecer las fuentes de in-
formacién: Calimani no se limita, como es de uso corriente,
a registrar alfabéticamente los autores y obras que ha utili-
zado; le antepone lo que titula un “itinerario bibliogrifico’,
consistente en que, para cada capitulo del volumen en cues-
lién, da sistemdticamente el listado de autores, obras y pdgi-
nas pertinentes para el tema tratado en él; este sistema permite
que alguien interesado en el aspecto, periodo o persona de
que habla pucda ampliar sus conocimientos o verificar el uso
que de tales fuentes ha hecho Calimani, ahorréndole el tra-
bajo de perderse en la bisqueda de los titulos y pfiginas per-
tinentes. -

No quiero entrar en pormenores del tema; pero con los
sondeos hechos me parece poder afirmar que la masa de in-
formaciones, perspectivas ¢ interpretaciones que Calimani
ofrece en estos tres volimenes constituye una ayuda eficaz
para adentrarse en un tema abundante en situaciones fre-
cucntemente laberfnticas.

1bed
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La realidad cotidiana en el escenario teatral

Dos puestas en escena en la dltima temporada cultural
pacenu son dos cjemplos pioneros de respuestas antfsticas a
lu realidad nacional, aunque cada cual tenga diferentes pers-
peclivas y lecturas. La una s la de Percy Ferndndez, un te-
atrero experimentado, casi cuarentdn y con un estilo influido
por su aprendizaje ¢n la metr6poli bonacrense. La otra es la
de Andrea Ibdficz, muchacha que da sus
primeros pasos en la drumaturgia local.

La primera obra es la exitosa Los B
y su largo subtitulo: Apoliticas conside-
raciones sobre el nacionalismo; Vol. 1,
que quiere hacer referencia al naciona-
lismo desde la Revolucién de 1952,
como una pista conscientemente equi-
vocada para distraer al espectador de lo
central. Otro atajo es nombrar a Thomas
Mann y a su obra como la mecha que
provoca el trabajo, desde La monraiia
mdgica y centralmente Los Budden-
brook, donde 1a burguesfa contempla su
propio entierro. Un atajo apoyado por el
Instituto Cultural Boliviano Alemén Go-
ethe Institut que convoca a artistas loca-
les para aprovechar la inspiracién en
autores alemanes.

Percy Jiménez destacé en diferentes
entrevistas la capacidad de Thomas Mann para reflejar la
decadencia de la burguesfa como clase social y de su ex-
presién mis novelada, la familia. Ese ndcleo tfpico de los dl-
timos siglos compuesto por un padre déspota pero
trabajador, una madre timida y hacendosa, unos hijos varo-
nes problemdticos y unas hijas mujeres que sueifian con ca-
sarse, ademds de abuelas, tfas y alguna mascota.

Jiménez querfa descuartizar a la familia (pequefio) bur-
guesa boliviana como parte de la cafda del sistema (neo) li-
beral a fines del siglo X, sistema que él —con autopermiso
de la historia— lo data desde la Revolucién de 1952. A la
vez, también como una licencia histérica, la cafda de la fa-
milia modelo oligdrquico se desbarata con la revoluci6n na-
cionalista de los cholos en esa década intermedia del siglo
pasado.

El mayor acierto de la propuesta es la construccién de la
historia con base en fragmentos, en rupturas, en quiebres. El
escenario es un s6tano de una casona paceiia de-un centro
otrora cotizado, elegante hace medio siglo y ahora apenas pa-
sable, atn con sus arreglos. El decorado del empapelado que
antafio era primoroso ahora asoma arrancado, sucio por el
humo y por el pase implacable del Gempo. La sala no es una
sala delicada y acogedora ni el comedor un recuerdo de la
abuela, o el dormitorio un cuarto amoroso, Cada cuarto re-
fleja sus propios tonos me-
lancélicos. La nostalgia del
ambiente es el eje articula-
dor que acompaiia a todo el
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La musica estd cortada; las imédgenes de un espejo clec-
trénico se quedan estiiticas; los didlogos son interrumpidos; cl
amor queda a medias; la muerte no es épica; ni ¢l almuerzo,
ni ¢l enamoramicnto, ni ¢l velorio, ni las despedidas.

El fondo politico es s6lo referencial para que los boli-

vianos silden épocas, seguramente poco (til para otros pid-

blicos no nacionales. Quiz4 éste es el bloque m4s torpe pues
son conexiones bolivianistas que provocan una lectura sim-
plona.

La obra quiere retratar una decadencia colectiva, ci-
tadina.

Sin embargo, la insistencia de Ferndndez durante sus en-
trevistas y su propia presentacién en dar un todo politico
coyuntural resta fuerza a la historia. Sobre todo porque el ar-
gumento aparece Con retruso en un pafs que trasmuta répi-
damente sus clases dirigentes, sobre todo la burguesa.

En esta nueva década la preocupacién no debla ser la
burguesfa del centro citando sino el (nuevo o més visibili-
zado) y pujante poder econ6mico de las periferias. No tiene
la piel clara ni los dulces encantos de 1a burguesfa por las de-

. licatessen, la moda o la cultura, pero sf es igualmente arro-

lladora y también decadente.

Entonces el tema aparece desfasado.

El otro punto alto, altfsimo, de la obra, es la actuacién de
Ja pléyade mis representativa del teatro boliviano en los dl-
timos 25 afios: el propio Percy, siempre cuidadoso en su tra-
bajo aunque acf no actiia; Pedro Grossmann, cada vez mis
convincente y que garantiza buen espectaculo; Cristian Mer-
cado, un nombre que convoca por sf solo a los espectadores
del buen teatro y del buen cine latinoamericano; la lista
sigue con la sé6lida Mariana Vargas —segura y completa,
desde la voz hasta los gestos— y se completa con Norma
Quintana, veterana danzarina y novel actriz, ademds del re-
aparecido Luigi Antezana y los jévenes Mauricio Toledo y
Alejandro Viviani.

LA HERMANDAD

La Hermandad, escrita y dirigida por Andrea Ibdficz,
acentia la mirada a la coyuntura desde la perspectiva de los
joévenes citadinos con tal profundidad que muchos nos sen-
timos representados en esa interpretacion.

La autora conlé con la inspiracién y el apoyo del dra-
maturgo suizo Eric Alforfer que visité
Bolivia hace meses. La joven aprove-
ché apuntes de viajes, de observacio-
nes colidianas y de lecturas para
componer una obra que nos retrata co-
lectivamente en esta realidad del cam- :

bio con excesos odios, violencias,
racismos y abusos. i

La obra se descompone en 19 es-
cenas —numero sin cdbala- para cons-
truir un rompecabezas imposible sobre
el caos y sus implicaciones en la coli-
dianeidad cuando los habitantes de
este pafs nos levantamos y no sabemos
qué trancadera nos espera, qué servi-
cio habr4 dejado de funcionar, quién
asume las responsabilidades por los
cortes, por las fallas y por un recormido
circular permanente de poderes y jalo-
nes que no llegan a ninguna parte.

La escenograffa es sencilla pero suficiente. Con base en .
las llantas de goma se construyen camas, cuartos, cérceles, :
viajes, salidas, escondites. También la miisica compuesta
por el cuidadoso Alejandro Rivas es una buena seleccién.

El titulo es la insinuacién del misterio, La Hermandad,
el grupo, la secta, 1a cofradfa, la murga, la comparsa, el par-
tido, el club, 1a pandilla, a la que todos pertenecemos de una -
u otra forma. La Hermandad intenta representar roles que
cumplen los seres humanos sin entender por qué ni para qué,
casi siempre tefiidos con el autoritarismo. Ese todo de ab-
surdos se identificaba con el contexto de una realidad ac-
twal donde los gobernantes suelen usar un sentido
modificado de las palabras —del lenguaje— como forma de
disfraz para sus actos de represién.

La actuacién es sobria y controlada. Edwin Urquidi re-
fleja su aprendizaje al lado de Lfber Forti y en las tablas co-
chabambinas; Mario Aguirre apunta a disputar los primeros
lugares entre los actores bolivianos. Bernardo Arancibia
muestra en cada ocasién su capacidad de interpretar dife-
rentes géneros de la dramaturgia. También actdan Jesds
Rojas y Marco Antonio Villarroel. Carmencita Villarroe! s¢
encargé del vestuario y asisti6 a la direccién. ;

Thaficz logré su anunciado objetivo: reflejar el mundo. la
realidad inmediara y también su propio universo, alguicn
que sontfe y no se amarga, pero que clava la daga donde
mds inquieta. N

Lupe Cajias de la Vega. La Paz- .
Escritora y periodista



Esto que les llevo contando fue asf. Mds o menos. Si me
callé, no es por eso, a mi las historias no se me van de la cabeza,
tengo buena memoria porque toda mi vida, siempre que pude,
com( frutas y berro, y ya ven que a ustedes el berro no les gusta,
Lo que pasa es que no puedo precisar si aquel vestido era azul o
de otro color. En el momento en que lo menté, lo estd viendo, y
ahora también, pero sin color, qué cosa mds rara. También puede
ser que esté confundida. Tuve pocos vestidos en mi juventud y
:por ¢so son¢ muchos, los inventaba y me iba con ellos para fies-
tas. En aquella época yo sofiaba muy lindo, me gustaba acos-
tarme en mi hamaca los mediodias o me iba a la cama temprano.

Eran suenos llenos de luz, con muchos helechos, malangas, en-
redaderas, casi verdes, y una humedad sabrosa. En ninguno es-
taba ahorcado Alejo y mamd vivia. Una vez Alejo se apareci6
COMO MUETTO pero no en un suciio mio sino de Eusebia, que dor-
mia conmigo. Se le sent6 a los pies de la cama con la camisa
blanca puesta, yo también lo vi porque dormfamos abrazadas, y
le dijo que habia dejado una deuda, que por favor se la pagaran
para poder estar tranquilo. Yo no lo of, sélo lo vi. Averiguamos
y eracierto, debfa el desayuno de una semana cn una tienda por
la que pasaba todos los dfas para ir al trabajo. Pagaba los lunes,
 y como se ahorcé un sabado no pudo cumplir. Papi la liquid6,
el bodeguero ni se acordaba y no querfa cobrar. Cuando a uno lo
- crian con vergiienza, lo crian con vergiienza. Ahora yo sueiio

poco, lo que hago es pensar y hablar sola, casi siempre de cosas
de antes. A Félix, por ejemplo, no lo suefio, y serfa lo que mis
quisiera: verlo, tocarlo, hablarle, lo mismo si se presenta joven
que si se presenta viejo. Aunque pasé muchos trabajos, con él fui
feliz y le tengo que estar agradecida, muy agradecida. Pero as(
son las cosas, no lo suefio. En los suefios soy cada vez mis nifia
¥ 1as cosas son de ms para atrds. Porque miren, la vejez se pa-
Tece a ser nifio, con decirles que ahora a mf me gustarfa més que
nunca jugar a las mufiecas o el chucho escondido. A veces me
 tengo que contener. Cuando uno es chiquito, no se da cuenta, y
1o que quiere es crecer y crecer; de que es viejo, sf se da cuenta:
¥ sabe que ya no tiene remedio. Primero se quiere vivir mucho;
pero después, con el tiempo, no; uno se aburre y quisiera termi-
nar. Es por la soledad. Llega una edad, como esta mfa, que ni
con quién hablar se encuentra porque la gente de tu época ya
$¢ murié. Durar mucho es terrible. Los drboles que siempre
viste y te parecfan eternos se secaron, la casa donde naciste la
tumbaron e hicieron otra distinta, donde habfa un sembrado
de girasoles ahora hay un potrero, y asi. No sabes dénde est4s.
Y con los viejos nadie tiene tiempo de hablar, ni de.atenderlos,
.3 menos que se enfermen. Entonces uno, medio sin darse
cuenta, se va rodeando de fantasmas y de recuerdos. Yo 0igo
voces, olores, veo gerilc. que no son de ahora, son de otro
‘tiempo. Cudndo por la mafiana tomo café en mi jarrito, que es
i jarrito de toda la vida, Eusebia viene y se sienta a mf lado
¥ conversamos y ofmos a pap4 y los muchachos, Alejo y Anas-
tasio, voceando, arreando las'vacas en ¢l corral, sobre todo a Ca-
| famelo, porque siempre hay una vaca que se llama Caramelo, y
€sas son las m4s bravas o las mds lindas. Ustedes ven que a
veces me quedo mirando horas para la gudsima, (saben por
4u€?, porque Ia sombra de ésa gudsima es igualita a la de ague-
la gugsima donde mamd se sentaba para que Euscbia y yo la
Peiniramos, Yo seré una vicja triste, pero no soy una vicja amar-
8ada, porque me acompafian mis recuerdos. Por eso ustedes
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hagan lo que les digo, cufdenlo todo y quieran las cosas. Cuiden,
Cuiden los jarritos, los platos, la ropa que tienen, fjensc en Lodo.
Un suponer, ;una gallina puso un huevo?, ustedes van y se fijan,
¥y luego se fijan si ese huevo se vendi6 o nacié un pollito que
mis tarde fue gallina o gallo, y le siguen la historia. {Qué otro

dfa llueve? Ustedes se fijan. Todas las lluvias, y a los muchos
aios uno dice, la vez que llovié de esta manera pasé tal cosa,
llegé la chiva Caridad a la casa. Y piensen. Cuando veo al nifio
que se queda calladito y lelo en un rincén o entre los matorrales,
lo dejo. Esté inventando y entonces digo, éste se salvé, si in-
venta se salvd, porque uno no sélo ve los recuerdos, también ve
lo que inventa, lo que s¢ inventa también es real. Porque
miren, la vida de nosotros no es bonita, y eso no ticne arreglo,
no se puede hacer nada, no valen protestas ni promesas. §En-
tonces que va ha hacer uno?, ;se va a conformar? No. Inventa
en la cabeza. Llena la vida de las cosas que le faltan y si para
eso tiene que conversar con un pollo, conversa, y si liene que
ver una vaca volando, la ve. ;{Que alguien dice que uno estd

loco? Que lo diga. No sefior, ésa es la gracia que Dios le dio
a los pobres. Por eso usted encuentra en los campos gente
mueria de hambre y son las personas que en sus casas tienen
animalitos, siembran flores, adornan 1a pared aunque sea con
un bucarito y se baiian todas las tardes.

Cada cosa tiene algo bonito y que alegra. A algunas se les ve
a simple vista y a otras hay que buscérselo, pero también lo tie-
nen. Y las bonitas tienen su parte fea. Cacen una mariposa y mi-
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Cuando la abuela olvida lo que esta contando

renle la barriga, las antenas, las patas. No es bonita, pero suél-
tenla: jpreciosa! ;Qué hay que hacer entonces? No cazarlas.
iDejadas volando! Yo no me moriré si ustedes se acuerdan de
mi, me quedaré viva. S, me iré para el cementerio y me ente-
rrardn con Félix, pero también andaré por la casa y no como una
muerta que mele miedo y hala los pies por la noche, que eso a
mf no me interesa, sino en la mente de ustedes, haciendo las
cosas que yo hago, conversando, trajinando en la cocina, indi-
clindoles c6mo se hace esto o lo otro, recordindoles una yerba
que sirve para remedios. Y como también yo tengo mis recuer-
dos, mi mamd4, mi papd., mis hermanos, pues también ellos estidn
en la casa y les ayudamos a ustedes a tener una vida bonita, aun-
que la vida no sea bonita. Porque eso es lo que a mi me preo-
cupa, ;de qué se van a acordar ustedes cuando lleguen a viejos?,
(de esta calamidad? Ustedes sufren menos, si, yo no les he de-
jado poner un padrastro, gracias al cielo estdn los tres juntos y
nadie los va a separar, que separar a los hermanos es el crimen
mis grande que hay, pero la vida de ahora es todavia més fea,
mis sin sabor, mds aguada que la de antes. Estd reseca. Serd que
la vida también se ha puesto vieja y se ha cansado, con tantas
cosas que ha visto. Ya no tiene aquello de dar sorpresas, buenas
o malas, pero sorpresas, y despertar ilusiones. Uno estd vivo
cuando al levantarse todo es un misterio, no sabe qué va a ocu-
mir por la tarde. Ahora no, ahora sabemos: no va a ocurrir nada.
Cada vez estaremos peor y no pasard nada. Este es el fin del
mundo. Yo soy una vieja y lo sé. Ahorita empieza a llover, el
agua esa de los cuarenta dfas en que todo el mundo se ahoga.
¢ Ustedes no se fijan en una flor, que la flor cuando se marchita
se pone triste y triste hasta el final y ya no echa mis olor ni mis
colores? Pues asf le estd pasando a la vida. Yo me marchito des-
pués de vivir, yo he vivido, pero ustedes son unos brotes y ya se
tienen que marchitar. Es la l4stima y la soberbia que me da. Por
eso a veces no los regafio, dejo al nifio en el patio y a las her-
manas en sus juegos. Ustedes no son tan malos como les digo,
ustedes son bastante buenos, lo que no quiero que cojan mucha
soga y se malcrien. Yo comparo: esta vida de ahora no es la vida
de antes. Por eso alégrense de.que yo tenga tan buena memoria
¥ les cuente, asf ustedes podran recordar también las cosas
mias. Incluso yo creo que cuando esto del tren fue cuando la
vida se cansé de verdad, cuando dijo hasta aqui llegué, y se
desplomé. Una vida que no es vida no puede traer un tren, y
menos de diez vagones y con un circo. ;Les aburro? ;Me fui
del cuento principal? No importa, lo que querfa decirles era
eso, que hay que mirar, oler y oir. ;Dénde fue que me quedé?,
por dénde me puse triste?, ;por lo del vestido? Ustedes van
a ver cémo empato, que ni se nota la costura... *

Senel Paz. Escritor y guionista cubano.
Autor de Un rey en el jardin
y del guidn de Fresa y chocolate.



LA PATRIA

SUB-DECANO DE LA PRENSA NACIONAL

Oruro, domingo 13 de noviembre de 2011

" ugo Molina Viaiia

El trencito de la amistad

De Sucre, Sucre
por el Tejar

se va ¢l trencito
de mi cantar

Una amapola
taldn-taldn,
salta la malva
y el amraydn.

jOh! A los cabritos

cchando arroz,
a la mufeca
dicen: Adi6s

Na Zaragiieya
entra al vagén
con su familia
dentro un bolsén.

El duendecillo
de conductor,
cambia boletos
por una flor.

Con sus lunares
de ajonjolf
lleva la insignia
de un alelf,

a La Glorieta
conduce el tren
y con la luna
baila un minué

La golondrina

Drina la tonta
la golondrina,
se echd un tintero
de tinta china

Sor golondrina
es la monjita

de pecho blanco
y su mantita.

En el convento
de los aleros
reza un rosario
a los luceros.

L Hugo Molina Viniia. Octubre 10 de 1931- noviembre 13 de 1988, Poctu y macstro. Micmbro de Gesla Bdrbara en Sucre.
o Oruro Tupizu y Santiago de Huata. Hu publicudo Palacio def alba (1955); Lucero de seda (1956); Martin Arenales (1963); {;‘!
duende y lu marioneta (1970); Ratdnela (1974); Adivina adivinador (1978) y La nifia de la Glorieta (1987). Como homenaje
al 23 aniversario de su fallecimicnto, el Duende sc honra en publicar una muestra dec su poesia.

Cancion a Eduardo
Vazquez Encinas

Era el viento y puna

de melancolfa y llanto,
era el viento que canta
corazon de noslalgia...

En sus venas corrfo

un Ifrico lamento

que encendié los rosales
de ensueiios y quimeras.

Cantor de la esperanza,
€1 disen6 senderos
con notas de inquietud, ..

Y del grande Mendizdbal
hermano en el espirity,
buscaron los caminos
que llevan hasta el ciclo,
vivieron con la muerte,
la muerte vitalicia.

Sus venas y su sungre
ern germen elemo
que lleva el destino
del alba perseguida...

Porque amaba la puna
supo de copajiras

y de espasmos teliricos
que sulen desde el vientre
dc csta pampa altiva,
sabfa del minero

y todus sus leyendas...

En sus nervios templabn
la lucha del maiiona,
cordaje de promesas
cftara de ensueilos,

para enlazar la estrella
que en su ciclo ardfa.

En su verso llevaba
esta lierra ton nuestra,
coraz6n de quirquincho,
esta tierra la grande
con vientre de estafio,
porque €l era Oruro,
Oruro corrfa en su alma
como savia vital.

En los nidos

En los nidos y en las ramas
hoy se escucha reclamar

¢l salario por los trinos

y su pago de jornal.

Los albaiiiles horneros,

el jilguero cantor

¢l pdjaro carpintero

y ¢l Ifrico ruiseiior.
Organizan en su mundo

la defensa sindical,
reclaman por los pichones
que han nacido en el pinar.
El hornero fuc aclamado

en votacién musical,

por obrero diligente
Secretario General.

Péjaros grandes y chicos,
todos luchan por su pan
porque haya paz en la huerta
y ¢n ¢l mundo que haya paz.
Luchari Ia Directiva
también contra la maldad \
de los nifios que, con flechas
los persiguen sin piedad.

La llamita Mita

La llamita-mita
vino a la ciudad,
con su gran atado
de luna y de sal.

Chicle de cebada
le gusta mascar,
sugus de verdura
ya quiere comprar,

La llamita-mita
quicre resbalar
sobre los espejos
del viejo salar.

Pezu-pezuiita
pesu-pesuiifn

gira sobre un trompo
sobre un patfn.

La revista Educacidn dice de Molina Viafin: Los niflos se apoderan en forma inmediata y.con agrado de su Paesia poriue lus cualidades que anci :
gran con nawuralidad a los intereses del mundo infantil, El escribe para los niftos sin importarie la opinién que puedan tener los adufws‘iob e 5" a4
como don espiritual, se desliza secretamenie enire los mds pequeilos. i
Aunque el protagonista boliviano de Hamelfn ha muerto, los niiios seguirdn iras la magia musical de su 3
su poestu consustancidndo, itu did-
Jano y jugietén como el agua clara de los rios. R
Veintitrés aflos después, El Palacio del alma, el Lucero de seda, el Duende, la Mariopeta ¥ Vicuncela aii i ‘

g a aiin estdn de d) Y . -

o g S g e o S i e duelo y con ellos, las ca




El acadén

Octava de 9 partes
Peiin de Arte Ilapa

Peiia de ante /ilapa, cuyo nombre recuerda el Dios Rayo de
los Incas, naci6 en lasulkh’cria de la Felicia, en la esquina de
la Cruz Verde. Pretendfa identificarse con el espiritu del pue-
blo. Se reunfa los terceros sdbados de mes. Los socios expo-
nian por wmo, los temas de su elecci6n. Crisol, que alcanzé
veinte nimeros, era ¢l nombre de la pequeiia revista que daba
aconocer la inquictud intelectual del grupo. Tenfa a Luis Rios
Quiroga como uno de sus directores,

Carlos Morales y Ugarte da a conocer aquella finalidad de
identificarse con ¢l pueblo, de la manera siguicnie:

Con Crisol

Como vivimos de ilusiones ya nos imaginamos a Crisol
crecido, con el gue se puede conversar y cambiar algunas re-
flexiones.

Sabrés, dice ¢l abuclo de Ja cabeza blanca, que has des-
arrollado en una tierra muy apegada a los titulos y pergaminos.
Donde te encuentres, en cualquier reunién, la charla favorita
versardi sobre los antepasados, los linajes y las estirpes. Es una
chifladura colectiva el tema de la nobleza, 1a aristocracia y el
porvenir de una familia distinguida. La criatura no distinguida
tendri que ser bautizada en un templo de las afueras, como
San Sebaslidn, y no pasard de ser un Robustiano.

Te habrds topado con damas y seiiores muy linajudos, he-
rederos de pomposos ttulos, el Marqués de Pisqo jait’ana, la
Condesa del Patac6n, la Duquesa del Avilero, la Infanta de
Quirpinchaca y otros, con escudos, blasones, castillos y leones
rampantes, en campo de gules, gualda, azur, sinople y otras
lindezas por el estilo.

Sabrds también de nuestro mesltizaje, de dénde proveni-
mos, de las mezclas y revoltijos de nuestra biologia social, de
los escamoteos impuestos por el libertinaje y la hipocresfa, de
los nobles de las casas solariegas que dejaban embarazadas a
las imillas y hacfan parir a las pongas; de los abandonos, de la
crianza en los ranchos, de la entrega a las nodrizas campesinas,
de los vistagos adoptados, de los nifios recogidos por el alma
cristiana de los encubridores de adullerios, de tanta impureza
de costumbres que daban por resultado la més variada mez-
colanza de sangre.

Si te detienes en el estudio de nuestra historia verds el pre-
dominio del mestizo, del hijo del pueblo, del hombre de la
calle, sin historial y sin pergaminos. Por muchos actos del
drama nacional pasa ¢l cholo, con todas sus buenas cualidades,
con todos sus funestos defectos.

Cuando admiras a Juana Azurduy de Padilla, admiras a
toda una clase social, de origen humilde, sin humos de aristo-
cracia, con todo el coraje, con Loda la ferocidad que ha in-
mortalizado a las herofnas de la Coronilla.

Lo que mis queremos recomendarte, Crisol, s gue no scas
presuntuoso, no olvides de dénde provicnes, que has nacido y
crecido rodeado de modestia y pobreza. Que no tienes mds
pergamino que tu buen proceder.

Pasa con frecuencia que un hijo del pueblo estudia y llega
a ser doctor, la suprema aspiracién de los bolivianos. Ocurre
que con el doctorado picrde la memoria y olvida sus antece-
dentes, trata de borrar el pusado. Que su madre fue cocinera 0
lavandera, qué molestia, qué fastidio, qué verglicnza, pard el
ascenso en la carrera, pira conquistar und posici6n social. La
vida de muchas madres se ve entristecida, con crespones de
dolor, por la negra ingratitud del hijo, que niega y renicga de
las entrafias donde se formé. La madre mira al doctor, que se
ha puesto muy lejos por el desafecto a su progenitora, y des-
esperada solloza: jéste es aquél que alimenté con mis pechos
¥ se armastraba por el desnudo piso de mi tienda?
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Bohemia Sucrense

I
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Por eso recordumos con alegria ¢l momento inolvidable
que nos proporcion6 un amigo. Pasamos juntos por la facultad,
compartiendo penas y dichas de una turbulenta vida estudian-
til. Se recibia de médico. La fiesta transcurria con animacién
y entusiasmo. Cuando estaba en el cenit de la cuforia, cuando
la orquesta suspendfa a los jévenes corazones, aparecid el
amigo del brazo de su madre, para presentarla, diciendo: Agu
estd mi madre, por cuyo cariiio y desvelos he llegado a la si-
tiacién en que me encuentro. La buena sefiora, timida y des-
lumbrada, no alcanzaba a decir lo que le rebozaba en el
coraz6n. Con mayor sollura se expresaba en quechua y dijo
muy conmovedoras palabras. Una estruendosa ovaci6n pre-
mié a dos seres estrechamente abrazados. Desde entonces los
lazos de amistad nos han unido, de tal modo que sélo la muerte
podri separarlos.

En cambio otro espectdculo nos tocé ver. Era un profesio-
nal que se traslad6 a otra ciudad, donde adquiri6 fama y di-
nero. Formé hogar casdndose con una dama, Cuando decidié
visitar a su familia de Sucre empez6 para el infeliz ln seric de
apuros. No tenfa el coraje para presentar a su madre. Ocupada
en humildes menesteres de sirvienta. Usé mil trampas y re-
cursos para escabullir la situacién, recurricndo a medios tan
ridfculos e infantiles, que a las claras demostraban la pobreza
de su espfrilu.

El fenémeno se ve igualmente entre las mujeres. La de-
mocratizacién de la ensefianza conduce a que muchas humil-
des gentes adquieran titulos y preeminencias, En una palabra,
paulatinamente van pasando de la bayeta al tocuyo para llegar
al nilén, dracén, gamuza, piel de rana y otras finuras. Muchas
alcanzardin picles de vis6n y chinchilla y aqui fuc ¢l cambio de
pelaje de su alma, Adoptan tal actitud ante la pobre lavandera
que las acund, que, cuando no la nicgan, sin ningiin rubor asc-
guran que la presencia en la casa de ese ser humilde se debe a
que se trata de una vicja sirvienta de la familia y como es muy
doloroso despedir siquiera al perro ... ahf se ha quedado la muy
... dofia Nadie ...

Por eso nos preocupamos por ti, Crisol. Que no te entren
humos de aristocratizacién, de ser un palurdo farsante, con
guano dilvido en ¢l créneo, para sostener que viste la primera
luz en un palacio de Versalles. No. Has nacido en Sucre, en el
barrio de Cruz Verde.

No quicras cambiar el color de tu sangre. Asf, de color de
airampo, estéi bien, porque es el color de la sangre india.

Tu nobleza provendrd de tus elevadas acciones y sélo re-
conocerds una aristocracia, la del talento.

Piensa en lo despreciables que son esos necios, ¢sos bo-
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tico de la | i . G , : :
engua, Luis Rios Quiroga, trata temas romdntico-regionales del clavel, el pasado heroico de Chuguisaca

¥ las pasione: : i i . .
p S que motivaron la creacién poético musical de la iclita ciudad de los cuatro nombres

doques. Esos facios, esos desnaturalizados, esos descastados,
esos malnacidos, que nicgan la fragua sublime de su madre.

:Dé6nde se pucde clasificar tan inaudita bajeza moral? Gri-
tales que el iriunfo no autoriza a ser canalla.

Y proclama con todos los vientos gue esos infelices, de
vida opaca y descolorida, de chatura tan insignificante, lo
tinico que podrfan ostentar como penddn de gloria seria la po-
llera andrajosa de su madre.,

Carlos Morales y Ugarte, literato destacado, fue funda-
dor y primer presidente de La Pefia de arte /ilapa. Chaw-
pinchando el sabroso mixto, decfa versos saliricos, como los
dedicados al médico doctor Radl Ferndndez de Cérdoba,
mds conocido por ¢l apodo Maroto que era un profesional
culto, de agradable conversacién y alegre para las fiestas.
Varias promaciones de médicos recuerdan a don Maroto
como al catedrdtico competente, disciplinado y muy amigo
de prescribir recclas de quinina para la mayoria de las do-
lencias, Fray Machele, que era el pseudénimo de Morales y
Ugarte, aludiendo a sus recetas, dedic6 estos versos satiri-
cos:

No son los muertos

los giie en dulce calima

la paz disfrutan

de la tumba frta;

muertos son los que cura el doctor Cérdoba
de alergia y paludismo,

Y.... Viven todavia.

También acomod6 sus versos en parodia musical de algu-
nos bailecitos. Asf ¢l bailecito dedicado a las aguas de Ravelo,
alude a los trabajos de la empresa Linares Alvarez que tenfan
a su cargo la caplacién de dichas aguas para Sucre, pero anles
que cumplir con el contrato, la empresa fundé una sociedad
de licores llamada Santa Marfa Ltda. Los versos de Fray Ma-
chete dicen:

De las obras de Ravelo
portento de ingenieria,
antes que llegar las aguas,
tlegd la Santa Maria.

Llegd la Santa Maria,

que es sociedad Lida.,
para limitar mi sed,
limitdndome hasta el agua.

Coitac, wisky,

¥ aiin champaiia,
Jfdbrica Santa Marla
¥ hasta el tigre

lo han metido

en licor de lecheria.

iAY! las aguas de Ravelo

que no podrdn consolarie

con coiiac falsificado

tendré, pues, que emborracharme.

Los grupos culturales son aquf y en todas partes, una forma
de iniciacién de aquella labor y se manifiestan con el pronto
pedido del reconocimiento generacional que cada grupo ma-
nifiesta investir.

(Conltinuari)




LA PATRIA

SUB-DECANO DE LA PRENSA NACIONAL

Oruro, domingo 13 de noviembre de 2011

LA OPERA - Giacomo Meyerbeer

Giacomo Meyerbeer (Yaakov Licbmann
Beer). Vogelsdorf-Tarsdorf, Berlin, 5 de sep-
tiembre de 1791 - Paris, 2 de mayo de 1864,
Compositor favorito del piblico parisino por
su singular estilo en la Gran Opéra. Hijo de
un acaudalado comerciante de azdcar. fue
nifio prodigio con ¢l piano pero pronto mani-
festo su atraccion hacia el teatro. Es conside-
rado creador del melodrama musical

romintico, basado en temas histéricos y mon-
tados de forma grandilocuente.

Durante ¢l fin de siglo, Meyerbeer fue
una potencia mundial en musica con cifras
astronémicas en
representaciones.
Sus mayores
triunfos  titulan
Robert le diable,
Les Huguenols y
Le Prophéte. En
1842 se convirti6.
en Director Ge-
neral de Misica
en Berlin. Murié
mientras compo-
nfa La Africana.

Durante su
estadia en Ale-
mania fue influ-
enclado por su amigo Weber, autor de
Invitacién a la danza y Freischiitz, la primera
6pera singspiel. Este principio le valié para
hallar su lenguaje personal.

Luego de tomar contacto con Antonio Sa-
lieri, el compositor se trasladd a lalia, cuya
pasi6n creadora fue cuantitativa y cualitativa-
mente mds rica que en Alemania, aunque mi-
mética todavfa con los modelos Rossini y
Bellini. Asf aparccieron las Speras Semira-
mide riconosciuta, Emma di Resburgo y
L esule di Granata. Los aires convencionales
lo convirticron cn un profesional diestro en la
mfmesis pero ante todo en su conocimiento
de la voz humana.

En 1824 apareci6 El cruzado en Egipto,
cuyo éxito le permiti6 trasladarse a Paris
para comenzar su etapa francesa. Permane-
cerfa en la capital de la misica entre 1831
y 1864. Lleg6 en el momento preciso, con

Gigcomo Meyribees

ideas bien dispucstas e innovacién cn ¢l es-
pecticulo de la dpera. Cuando el piblico
deliraba ain con Guillermo Tell de Rossini,
las 6peras de Aubery y La Judia de Halévy,
el composilor configuré sus creaciones au-
nando los estilos alemdn, italiano y francés.
Esta mezcla explosiva lo convirtié en el
ranscriptor perfecto; sus hibridaciones ge-
neraron una sintesis estilfstica sin prece-
dentes en el cosmopolitismo de la época.
En 1831 aparccié Roberto el Diablo que
incluia ballet, recitativo, coros y fastuosos de-
corados con incendios, inundaciones y fuegos
de artificio, Cabe
resaltar que el im-
pacto de sus auda-
cias musicales las
debe a Eugtne
Scribe,
turgo de resonan-
cia curopea y el
mis caracterfstico
libretista  de o

drama-

grun Gpera tales
como; La muda de
Paorticl, de Auber;
La Judfa, de Ha-
1évy; La Favorita,
de Donizetli o]
Lay Visperay sicilianas, de Verdi.

En 1936 aparccid Los Hugonotes (ur-
gumentada en la masacre de San Barto-
lomé de 1572). Es la dpera mids
representada de la historia, un espectdculo
que encandilé hasta el paroxismo. Para
1900 habia alcanzado las mil representa-
ciones. Las elipsis aparecidas en Los Hu-
gonotes influenciaron en los Didlogos de
carmelitas de Francias Polec.

En 1849 aparecié £/ Profeta; mds tarde,
la Marcha de la coronacidn tuvo tal trascen-
dencia que llegé a comercializarse de forma
independiente, visualizando al outor como
muisico de factura militar. Le siguieron La Es-
trelta del Norte (1854), Dinorah (1859) y La
Africana (1865) un adiés péstumo al mundo
de la épera al que tanto contribuyd. Esta il-
tima es equivalente a Orello de Verdi o al Par-
sifal de Wagner.
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El seudénimo en la musica

Casi desconocidas, omitidas en libros, la historia las silencia. [nvestigaciones re-
cientes registran ms de 5 mil compositoras desde tiempos remotos hasta nuestros dias.
La primera fue Iti, cantante cgipcia que vivié 2430 afios antes de Cristo. Alrededor del
aiio 720, la drabe Jamila condujo una orquesta formada por 50 mujeres. Ellas alegraban
con su misica los caminos entre Medina y La Meca. Durante el Medioevo, trovadores y
juglares también fueron mujcres. Durante el siglo XI1 aparece en Italia /sabella; en Fran-
cia, Lorraine e Isabelet la Ruselle cn ¢l siglo XIV.

La primera mujer que compuso pera fue la Francesca Caccini (La Cecchina). Lleg6é
a ser tan famosa que todos sabfan que Monteverdi estaba en Venecia, Rossi en Roma y
la Cechina en Florencia. En la composicién de sinfonias para érgano fue pionera la sueca
Elfrida Andrée.

Por razones politicas, tres creadoras fueron decapitadas: la inglesa Ana Bolena, es-
posa de Enrique VIII; la escocesa Marfa Estuardo y la francesa Maria Antenieta. Otras
damas de la realeza que incursionaron en ¢l pentagrama fueron Eugenia Chalotte Au-
gusta Amalia Albertina, princesa de Suecia; Mary Victoria Feodore Beatrice, princesa
de Battenberg; Margarita de Austria y Marfa Antonia Walpurgis, princesa de Bavaria.

Dirigieron orquesta la brasilera Chiquinha Gonzaga y la checoslovaca Vitezslava
Kaprlova con s6lo 19 afios de edad. Nadia Boulanger (profesora de Gershwin y Piaz-
zola), estuvo a cargo de la Sociedad Filarménica de Londres; Joanidia Sodré (sudameri-
cana) dirigié la Orquesta Filarmdnica de Bonn. Se suman a esta hazafia Emma Steiner,
Mrs. H. A. Beacha y Mary Carr Moorrey. La monja Rosalina Abejo fue la primera di-
rectorn de orquesta sinfénica.

Durante ¢l siglo X1X aparccieron la francesa Augusta Mary Holmes y la norteame-
ricans Carmie William Krogmann, a quien se le atribuye mds de mil obras bajo distintos
seudénimos. La francesa Jeanine Baganier recibi6 el Primer Premio de Piano del Con-
servatorio de Paris, pero sus obras aparecen con el seud6nimo Freddy Anoka. En 1893,
la Universidud de Oxford aprobé los exdmenes de la pianista Louise Thomas para obte-
ner su titulo de Bachiller en Misica, pero no lo pudo recibir por ser mujer.

En la acrualidad, su mdsica resucna con {mpetu y aunque ya no es imprescindible el
seuddénimo, la sociedad —integrada también por mujeres— todavfa limita la calidad so-
nora a la creatividad masculina.

Ana Bolena
Inglaterra, 1507-1536

Viteztava Kaprdlovd
Checoslovaquio, 1915- 1940

por-las ensaciones visuales. - -



