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/ .femcnma, (,qué qu;ere upa: mujer? :

Para mi gran asombro; d csr.ubr( un dfa; qué noe

 del suefio, sino Ja pop,uliu‘, mbdm nrralgnda af
: -cercana 2 I vendad :

Olea sabre cartén
Eroxmo Zaruelo

‘  fueel fundudor de Ia cmhzaclé,n
Sidos | individuos estfin siempre de acu‘erd

: de un' obje_tn_qwuﬁ ] /

pd ‘del ' mismo m_ﬁo

i A sus Ordenes, jefe!

* Yo amo, id amas, ¢l ama, nosotros umamas, vosolros amdis, cllos aman. Ojald no fuese
conjugacion sino realidad,

* Algo mudo debe tener el irabajo, o fos ricos ya lo hubrin ucaparudo.

* Artista; nombre que se dan muchos nriesanos,

* Hay momentos en la vida que son verdaderamente momenténcos.

* Elmundo deberfa refrse més, pero después de haber comido.

* No es lo uno ni lo otro, sino todo lo contrario. ; Ahi estf el detlle!

Fordno Mario Alfonso 'Momno Reyes (Cantnflas). Méxivo, Agosto 12 de 1911 = Abril 20 de 1993,
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Desde mi rinedn:

Aunque pueda sorprender a mds de uno, la *historia mili-
tar’ oo ha gorzado de mayor preferencia en la Historioprafia
hispuncamericana; y esto es doblemente cierto si lo restrin-
gimos al periodo colonial. Y si nos referimos al caso boli-
Viano, nos cncontramos con un ejemplo casi quimicamente
puro de la tendencia general. Nos llevamos otra sorpresa
cuando descubrimos que en la historia del Imperio castellano
de las Indias, la atenci6n concedida a la defensa militar del
continenle fug, en conjunto, marginal: sin embargo, también
es verdad que, con el tiompo, lo experiencia obligd a la Mo-
narqufa a invertir en infraestructura y personal de guarnicién
de defensa en algunos pocos puntos del continente (Veracruz,
5. Juan de Uliin, La Habana, Cartagena, Portobelo, Panaing,
Lima, Buenos Aires...). Con este (elén de fondo, se entiende
que en o ctpa coloniol final ¢l peso de lo militar creciera:
contribuyeron i ¢llo dos factores sucesivos: primero, los le-
vanlamientos indigenas de 1780; luego, a partir de 1809, la
llumada ‘pucrra de la independencia’; pero aun asf, se pucde
decir que los revolucionarios criollos no tuvicron que en-
Irentarse con un aplastante poder militar local, aunque o lo
lurgo de los aitos de lucha cada uno de los bandos fue orga-
nizando y ampliando sus fuerzas armadas.

Aunque ahora no conviene distrierme con ¢l tema, en el
caso de Charcas tampoco no podemos olvidar un factor de
primera mognitud: la compleja situacién creada, primero con
la desmembracidn del Virreinato del Pend y anexidn al nuevo
Virreinato del Rio de la Plata (1776); y después, con la rea-
nexién pervana (1810), reanexién que no logrd evitar que, de
1810 o 1825, Charcas se convirtiera en un confuso campo de
combate donde se enfrentaban los ejércitos telecomandados
desde dos polos virreinales 1an lejanos como Lima y Buenos
Aires.

Finalmente, es necesario tenerlo en cuenta cuando en-
contramos un dltimo factor de cardcter ideolégico: como uno
de los ingredientes del *patriotismo’ americano, desde enton-
ces hasta hoy el dnico interés por conocer y analizar la orga-
nizacion militar en cada uno de los territorios que iban a
independizarse de la metrépoli, se ha reducido a los comba-
tientes revolucionarios, pero no ha habido otro tanto con el
de los realistas o *fidelistas’. Asi, cuando ha llegado la cele-
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Los ejércitos del Rey -

TAMBOR VARGAS

bracién del Bicentenario {en realidad, un consenso conven-
cional sobre las diversas fechas, jlodas ellas ‘primeros gri-
tos'!), ha vuelto a ponerse en evidencia aquella larga tradicién
de desinterés.

Hasla cierto punto, claro: las conmemoraciones —a veces—
permilen cobrar conciencia de aquellos agujeros negros del
conocimiento; y al ponerse el tema se pone de moda, puede
ser que alguien lleve a cabo investigaciones nuevas para tapar
aquellos vacfos. Asf, quisicra atraer la atenci6n sobre la obra
del investigador argentino Julio Mario Luqui-Lagleyze, ‘Por
el Rey, la Fe y la Patria’. El Ejército realista del Perii en la
independencia sudamericana, 1810-1825 (Madrid, Ministerio
de Defensa, 2006), 419 p.

Y 1 su respecto hay que tomar nota que el autor no quiere
darnos un enésimo relato de movimientos, combates, victorias
y derrotas; sino que centra su atencién en la organizacién,
procedencia de reclutiuniento y composicién de los cuerpos
militares (no sélo entre europeos y americanos, sino —dentro

—de los segundos— sus componentes élnicos: blancos, mesti-

205, indios, negros, mulates...). También dedica su interés a
las milicias urbanas charquefas y a las guerrillas (organizadas
por Pedro Antonio de Olaiieta); y al financiamiento de las
operaciones bélicas; y a los servicios sanitarios, elc.

El libro cuenta con un amplio apoyo de fuentes, traducido
en las mds de 450 notas (cuyo texto se ha relegado a las pp.
356-381); y vale la pena destacar que, entre las fuentes ar-
chivisticas utilizadas (predominantemente americanas), figu-
ran las del Archivo de la Casa de la Moneda de Potosf, dnico
boliviano (para el detalle, cf. pp. 410-412).

LEE 2

Aungque no se ocupa del mismo tema, tiene muchos pun-
tos comunes que se cruzan con los que toca el libro anterior;
pero lo hace centrdndose en la trayectoria biogréfica de José
de la Sena: Julio Albi de la Cuesta, E! illtimo Virrey (Madrid,
Ollero y Ramos, 2009), 734 p.; obra que, a diferencia de la
Luqui, sigue una narracién guiada bésicamente por la crono-
logia.

Dejando de lado la vida de Serna de los periodos anterio-
res, para la guerra de la independencia de Charcas el libro pre-
senta un interés fundamental en los afios 1821-1825, cuando
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desde el Cuzco Sema gobemé6 lo que quedaba del Vimeinato
peruano. Cada vez se habfa hecho mis previsible el desen-
lace final de la guerra, lo que le da un marco de tragedia. En
ella jugaron un papel destacado las disensiones dentro del pro-
pio bando realista: no olvidemos que Serna formé parte en
1816 del motin liberal y masénico que encumbr6 a Pezuela en
el gobierno del Perii; Pezuela, en 1821, cay6 en desgracia, vi-
niéndole a suceder Serna, Bstas disensiones ideolégicas sélo
reflejaban las de Madrid entre constitucionalistas y absolu-
Listas, con toda su gama intermedia.

Y a la postre, cuando Olafeta, ya en enero de 1825, se
hace duefio de Charcas, acabando de amargar la vida a Serna,
no dejan de seguirse moviendo los hilos de la guerra civil a
ambos lados del océano; guera civil que s6lo en Sudamérica
pondr4 sus ultimos sellos en Junin y Jayak’uchu; personal-
mente, para Olaiieta, todo acabard en Tumusla, cuando Sucre
se habfa decidido a ingresar en Charcas, no habia encontrado
allf ninguna resistencia y ya se hallaba en Potosf.

El libro de Albi se atiene con firmeza a los ‘hechos’, sin
querer enfangarse en rigidas interpretaciones y polémicas mis
o menos doctrinales (con frecuencia, anacrénicas). Procura
tener en cuenta todos los factores documentables: lo hace con
los de cualquier naturaleza, pero sin supeditar las razones
‘factuales a las’ ‘sistemdticas’.

La obra de Albi omite las notas, al igual que Luqui, al pie
de pégina; pero, a diferencia de €1, no las redne al final de 1a
obra, sino al final de cada capftulo. Esto hace todavia mis re-
eéndito e incémodo su uso y aprovechamiento; pero a dife-
rencia de Luqui, la obra incluye un indice onoméstico,
absolutamente necesario; y en este sentido, su ausencia re-
sulta de todo punto injustificable en el libro de Luqui.

¢ Dos obras para el Bicentenario? Diferentes en su enfoque
y en su método; pero una y otra Itan muy aprovechabl
i Podremos esperar que sus respectivos flujos informativos
irriguen los libros que, ahora o en el futuro, se escriban aquf
sobre la guerra que expulsé a los espaiioles de la mayor parte

" de América?
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La conspiracion de los viejos
de Homero Carvalho Oliva

La conspiricién de los viejos, de Homero Carvalho Oliva, es uno de esos textos per-
fectos que dejan al lector satisfecho del desenlace y sin embargo inquieto. Toca las cuer-
das intimas de lo que se considera justo y lo que se sostiene aceptable, mientras por un
resquicio de la l6gica penetra el exordio de la duda,

Como su autor mismo sugiere, hay alguna circunstancia referencial que lleva hacia
la Fuenteovejuna de Lope de Vega, que no ¢s mis que la presentacién de un lugar
comun: cudndo, dénde, y cémo podemos erigimos en jueces, por encima de la ley. Ho-
mero lo actualiza y lo sitda cn un momento histérico de Bolivia donde asunto tal ha al-
canzado visos de legalidad constitucional.

4 Libro policial o texto psicolégico? Ambos, en deliciosa narrativa de matices cui-
dad???udccuudos que retratan vivido el Beni, a través de un grupo de viejos decidiendo
cierta muerte, lanto en ucto de justicia como de carifio y solidaridad. En parte crénica

T

Confesiones inconcl

En los dfas de los Sanfermines me puse a releer la descrip-
ci6n que hace de esas fiestas el genial Hemingway y mezclando
lectura con nostalgias, me dije: c6mo me gustaria (con unos
afios menos) correr una juerga parecida. Jugaba con esta idea y
son6 el teléfono. Me comunicaban que Manfredo querfa invi-
tarme a presentar su Gltimo libra en el Circulo de Ja Uni6n...
iManfredo! me dije: és_e.e:s uno de los amigos con los que me
gustaria revivir las aventuras de Pamplona... Manfredo es un
bohemio de calibre, le gustan los platos fuertes. tiene up espe-
cial don de gentes y le gusta vivira lo largo y a lo ancho. Es se-
ductor, desenvuelio y desenfadado. En fin: una especic de
Hemingway a mi alcance,

Volvi de la Pamplona de mi imaginacién al hoy pacefio con-
creto. Como concreta era la invitacién para preseatar en esta
sala “Las confesiones inconclusas de Juan de Dios™, tiltima no-
vela de Manfredo Kempfi Suirez.

Al leer el libro, me encontré con varias vertientes. ;Cémo

Presentacion de la noy

Manfrado

de muerte anunciada aunque con absoluta independencia y sutil, a la vez que personal,
mancjo del lenguaje local y el entramado.

Homero Carvalho consigue en esta nueva obra la rotundidad del circulo, Si hay
hilos que quedan luego del epflogo son de indole privada y subjetiva para cada lector. El
argumento como tal se ha consumade, cemado, ha caido el telén, se cometié crimen o
se hizo justicia. Ya no importa: es decisién de usted. Lo vélido estd en la pericia mate-
mitica y la vitalidad pldstica con que el autor nos regala las piginas de una pequeiia
obra maestra.

empezar a analizarlo? El hilo conductor son las confesiones de
un clérigo y los avatares de su vida que transcurre en un remoto

convento.

Una de las vetas encontradas era la de la familia de Juan
de Dios. (La bucna novela es la que crea personajes que des-
piertan simpatias o antipatias e invilan a interesarse por el
curso de sus vidas). El grupo familiar de Juan de Dios y su
entorno, retratan muy bien a la sociedad paceiia de la pri-
mera parte del siglo XX, describen el ambieote estrecho de
una ciudad pequena; la mentalidad del padre mandamds y

juerguista, la madre sumisa y pechoia; los pleitos por pa-

Volvamos al libro y a una
tatacion de la sordidez, la an¢
para mayor contraste, en un r
Claudio Ferrufino-Cogueugniot Se nos plantea mirar de frent
Premio Casa de las Américas antes se escondia v tapaba. C
rincones oscuros de la 1giesia
trimonios, los enlaces por conveniencia, la socieduad res-
pingada que oculta y disimula los grandes v pequenos

pecados. (Conocemos la especial habilidad de Manfredo

i

para recuperar nostulgius costumbristas. Recordemas, por

renmTE T

ejemplo, lo bien gue rescata a la Santa Cruz de antaiio con

sus carretones, horcones y veredas altas en su “Luna de

Locos™ o en "Sandhiablo™)

L Juan de Dios y sus confesiones, uparcee, primero el mu-

chucho idealista y imido y su amor reprinndo hacis

AL, not

de ndolescente que no prospera por las barreras y estrecheces

de la ¢poca. Pero la lucha esui dada y Juan de Dios acaba ce-

diendo a las tentaciones de lu lujoria y gqueda atrapado en eri-

das relaciones con una ardiente y scductora empleada

doméstica,
La gravedad y el peso de su pecado 1o levan a buscar un fu-

L=

wro de purificacién al servicio de Dios.

del

HOVELA Y lo encontramos ¢n un convento decadente y tenebroso si-

i

tuado en la campiiva altipldnica, contrastado por el autor con la

HOMERO CARVALHO OLIVA §5 ....‘m.

luminosidad del lago y la libertad campestre de los indigenas

8
4
i
§

que lo rodean. Juan de Dios se ve rodeado por liguras enjutas
de miradas torvas que encierran muchos misteriosos recovecos

y maldades.
LT el Hago un paréntesis para refenrme a las similitudes que en- Son tiempos de desacralizaey
contré entre ¢l convento descrito por Manfredo y aquel mo-  de mas frangueea.
nasterio del norte de lalia imaginado por Umbeno Eco. (Son Tiempos de ver sin miedo |
[y+] dos escenarios similures por ambiente, aislamiento y persona- pliegues de una sotana o en eln

jes) El Timoteo de KempfT y el Salvatore de Eco son igual de  patrio, Tiempos de destagar ¥ 4

BOYescos. las insutuciones en la pulciian



asas de Juan de Dios

wela de Manfredo Kempff

wweva vertiente que es la cons-
wnia ¥ la hipocresia instalada,
gcnto que deberiu ser limpio.
&, como estd de mody, lo que
oo que ¢s suludable abrir los
i de la Paina, de la politica...

w y desmutaficacion. uempos

haber en los

2 en ef escudo

158 AYOQaT 2 preservar

Puade contni-

huir ¢l estifo franco de Manfredo a habitvarmos a un mundo sin
nncanes oscuros, de llanuras limpias, como las casas minima-
listas donde no hay mucbles para ocultar lo gue no se quicre

maostrar y que ucaso.

guardamos  por  si
Visten sotani, en esta novelu, hombres tenebrosos y viciosos
como Torcuato, como el confesor Cipriano, como ¢l novicio
Camilo, cumo ¢l Padre Albeno con su vision cficn de tado lo
yue e rodea. En (in, predomina la maldad y la concupiscencia
en ese decadente refugio de mediocres donde solo se encuentra
techo y magra comidan. Y en medio de los est rogos de lo lujuria,
de Ja incomtinencin y la doblez huy individuos como ¢l Padre
Blanco o el propio Juan de Dios que luchan por mantencr sus
lealiades y principios y plantarle cara o los demonios insta-
lidos en recinta construido para ulbergar santidud. Los mul-
dudes encajonadas en la estrecher de un convento decudente
se hacen nuis abominubles, resaltan con mayor crudeza,

Desliza ¢l auor chispazos de humor como el de 1n escena
en que el padre de Juan de Dios energdmeno por una discu-
sion con el pirroco refresca su cara y manos con agun de la
pila bowtismal y exclama: Qué agna mds helada, aquf debe-
ria beber ¢t demonio para apagar sus tripas ardientes. O csa
otra en que el confesor, fucra de sf, al reprochar los amores
ilicitos de Junn de Dios le dice: Hijo de Satdn, al que vas a
hacer abuelo...

Las confesiones que va éscribiendo el protagonista se ex-
tienden por una vida muy larga y en sus piginas se van re-
flejando los cambios que se dan en la sociedad que lo rodea
y en el mundo entero y que el autor aprovecha para hacernos
algunas reflexiones. Se pregunta por ejemplo, c6mo se escri-
biri la historia de estos tiempos de cibernética en que ya no
se escriben cartas ni diarios manuscritos y todo se confia ala
computadora. Ya no se encontraran papeles en anagueles pol-
vorientos. que siempre han sido Lan Gtiles para ayudar a los
historiadores a enriquecer el recuento de los hechos. O el con-
traste entre los mercados en que se toman los frutos, se los
palpa. se discute el precio con la vendedora muchas veces
sentada en los adoguines y los supermercados que se van im-
poniendo, con sus anagucles impersonales y aséplicos donde
no existe ¢] contacto humano tan grato entre compradoras y
caseritas.

Es pues un libro de lectura dgil, que toca temas de sexo
pasi6n y libertinaje de una manera cruda pero no crasa.
Bienvenida esta nueva contribucién de un escritor nuestro
muy a la altura de los maestros del realismo migico lati-

noamercano.

Ramiro Jauregui Alvarez. La Paz, 1940.
Con estudios de Filosofia, letras y lenguas.
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Alberto Medina Mendieta: Algu-
nas ideas sobre arte

*  Enarte lo leo cs bello ¢

+ [l estilo no se busca, se encuentra

+  La preocupacién por un estilo limita ln creatividad i

«  Lainsatisfaccién en ¢l arte es la base de la superacitn

+  [n arte no hay profcsionalismo, Quicn se crea profesional se habrd acabado como
artista .

*  Las Leorfas sobre arte ya no tienen vigencia, ahora el artista tiene libertad para hacer
lo que sicnte.

*  Blare es un juego, el artista un jugador de ideas y sentimientos

»  La autovaloracién de lo producido es lo dnico que vale para determinar la obra de |
arle ]

* Elllamado Critico de Arte, es un simple filisteo que vive de vos

* No sc debe crear para satisfacer el gusto de nadie

* Con mi obra yo prefiero procurar en los demds inquietud, preocupacion, desespe-
racién, hasta arrepentimiento

= Para la valoracidn justa de 1a obra de arte, el tiempo es el mejor juez

« El ante no se ensciia se aprende

* En arte no hay estudiantes, hay aprendices, tampoco hay profesores, hay maestros

« Para el aprendizaje antistico se deben instalar talleres no aulas

« En arte siempre seré un aprendiz no quicro ser maestro

Alberto Medina Mendieta. Oruro, 1937, Prolifico artista plastico. Recientemente
ha sido galardonado con el Premio Obra de una vida, 2011 dentro el LIX Concurso
Salén Municipal de Artes Plésticas “Pedro Domingo Murillo™.
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umberto Jaimes Zuna

Humberto Jaimes Zuna. Oruro, 1925 - 2003. Pocta y pintor, ha dejado inéditos los poemurios Tesa, Freie al hombre y El corazén en los zupatos. Su obra
esud dispersa en revistas y diarios. En ¢l campo de la pintura ha obtenido varios galardones, entre ellas el Primer Premio Philips (1965) y ¢l Gran Premio Na-

cionai de Pintura (Universidad Técnica de Orure - 1967), Fue prominente miembro del Gripo Gesta Bdrbara de Oruro y fundador del Grupo Alarido.

Estoy asesinando mis manos

No es posible cerrar el corazén del lodo
COMO Se cicrra unu puerta

ni matarse lentamente

cotno un ave ashixiada

entre papeles blancos

ni como una flor tritvrada

por el aire de una locomotora

ni seguir viviendo

como unp mirada de odio

dewriis de un suspiro

Pero hay dfas

que el 5ol s¢ asoma como lengua de oro
para fortificar los gritos

y los lamentaciones

y hay dfas que mis manos

y mis piernos

cansadas como caminos

me vuelven enemigo de mi mismo

¥ voy a revolcar mi angustia

entre expedientes de kdrdex

verdes e insaciables

entre sonidos de campanilla .

y miiquinas

y susurros de empleados encorvados

v oficios

que caean sobre mi cuerpo

como largus tormentas de nimeros y de letras
asesinando mis manos

eslas manos mias

encadenadas y muertas sobre un escritorio
han olvidado esnipidamente

las formas de la rosa

y el canto de las noches

—el espacio del tiempo se ha reducido—

y amargamente me ahogo

con los gritos neurasténicos

que surgen de los escritorios

como una cadena interminable de punales
como una odiosa blasfemia a mis sentimientos
—de todo color es mi corazén-

Mi angustia es grave

los cajones me tragan como bocas hambrientas
las miquinas suman las miradas de mi odio

¥y restan mis suspiros.

Es necesario un secante sobre mis ojos
para secar mis ligrimas

¥ usar tinta

para pintar mi pecho de rojo

porgue estoy asesinando mis manos
encima de un escritoriv.

El hombre enjaulado

1
{Quicn s0is? ;Dénde vas? Mi culzado pregunta
entramos juntos o la noche.,

Silenciv... vucio.,.. Bstrellus, asfalo,
perros lemblando de [rio.., pordioseros dormidos,

Nade, morir por dentro.
Tren, auto.

Campaiia enloquecida,
crueldud de cuchillo frfo en la garganta
asesinato de estrella, tumulto de sombras,

Luces apagadas cn lo alcoba,

Delirio,., Insomnio, .. Curas comunistas
Aleos poniendo velus a la cara de Dios
sc persignan, le temen.

Niiios que se masturban'tras la puerta.
Venta ilimitada de anticonceptivos.

Viejos bailando a Go-Go.
consumo de Coca-Cola.

Guerrilleros y antiguerrilleros
miradas de soslayo.
Selvas, barbas enmarniindas,

La paloma de la paz se ha muerto de hambre...

Bomba atémica, lumbre de los cigarros
Johnson, Kosygin, Muo

Perros policfos, policfus perros.

iNo quiero la guerral {No quiero ln guerra!
grita un nifio

su padre le lapa la boca, lo a:

La noche estd vacfa...
iA dénde vas? Pregunta mi zapato
ja un nuevo dfa! ja un nuevo dfal...

]

Ni las raices de los drboles son rufces,
ni las piernas del hombre son piernus. ..
dedos largos de sepulturero

manos de largos dedos verdes...
ocultarse en lu tierra, huir.

Scr un muerto antes de morirse
mi corazén se acuesta (odas las maiianas
afuera de ¢l se oxidan las estrellas,

la luna tiene puesta una avreola y sonrfe.

Los jinetes del apocalipsis vienen en avién
todos los vemos venir.

Viel Nam, tus nifios se comen los ojos
las ametrallidoras abren cesdreas en las madres
encint, ideas, fe, sentimiento.

No se habla de nada. Se puede morir

con una bala en el cerebro,

;Dallas! La sangre se coagula, se quema.

Una silla de 8.000 voltios, una cémara de gas.
Sin, Sin,

El canal de Suez es una cama sola vacia

se llevaron su muerto,

Nascer. Lluvia cerrada, balas, morteros israelies
miradas frfas de sangre, vivir en la tierm de otros,
esperar la tierra prometida, ganar una guerra...
Ser alguien, autodeterminarse.

Sentirse algo, soledad, cuarto vacfo.

No ser nada. Olor a cementerio.
Atomos - Arafios - Piedras. Ser dueiios del mundo
como las rafces del drbol...

m

Los dedos se agitan, ¢l cuerpo tiembla de ilusiones.
Olor a palma en la bruma

estruendo, lozas huecas, cruces secas.

Mariposas con ojos de sangre, corren vuelan
rfo olvidudo de la juventud
laberinto del cerebro, blanco nieve ceniza,

La lengua sucia de la vida,

¢l olor de ln muerte, detienen el corazén.
Mds cerca que los miembros peludos

de las moscas estd el juicio final,

No es laira de Dios es la ira del hombre
la bomba atémica florece en cualquicr parte
huesos frios crimen perfecto.

Manto verde del pecado.
Fantasfa de aurora al fuego vivo, calamidades.
Piemmas 1orax corazones  desperdicios

Sombra silencio nadu
El todopoderoso llora.
Incontenible impotente, solo,

Humberte Jaimes parece signade por el simbolismo de la Navidad con su carga de mistica bondad v su taiento de pocta, Nucid precisamente ol 25
. : A & z ¢ B

de diciembre. St temperamento yue aftora en el verso y la pintura con ribetes originales, hace de ¢l una personatidad fuera de lo comin, P'o

8 « T~

esia honda y expresiva con tendencia al surrcalisme influido por Rimbaud, Apolinaire, Breton v Gareia Lorca. Et creador no concib
4 &% & 5 5 _ ‘ =l creqds 0 7 5
la poesia sino como expresion de vida plena y la vida como expresion de liberad sin limites.
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El academwolde la lengua, Luis Rios Quiroga, tratu temas romdntico-regionales del clavel, el pasado heroico de Chuguisaca

Y las pasiones que motivaron la creacion poético musical de
\

Segunda de 9 paries

Gregorio Reynolds, pese a su aislamiento, estaba ucos-
tumbrado a chancearse con las tomaduras de pelo del grupo. Y
el clavel, por las caracterfsticas antes anotadas, ha sido y con-
|irTuz|r'.i siendo, tema principal de poctas, compositores, y cs-
crlores sucrenses en general porque simboliza la expresion de
sentimientos apasionados que utiliza como recurso literario la
ironfa.

Matilde Casazola, prestigiada poeta y compositora contem-
porinea, en sus composiciones Quimera y El Lucero de tu
Pecho, Premios Nacionales de cueca y bailccito, respectiva-
mente, de un concurso convocado por radio La Plara en 1987, en
sus versos ratifica la expresion de sentimientos apasionados y el
recurso poctico de la ironfa, en obras de hondo lirismo que re-
cogen ¢l ambiente y la vida de la ciudad de Sucre.

Por esta razén, ¢l Acta del Jurado, destacé las caraclerfsti-
¢as sucrenses que contienen las composiciones de Matilde Ca-
sazola. El acta en uno de sus pirrafos expresa;

Litcrariamente, ambas letras, traducen Jielmente el espi-
ritu chuguisaquefio en su claridad, s elegancia, ysu fina sen-
sibilidad, y a momentos festiva Yy aun irénica. Por otra parte,
conrservando toda la poesia tradicional de las niejores letras
de ambos géneros, tienen un nuevo acento, QUIMERA sigue
siendo la cueca chuquisagueria bien plantada, pero anuncia
un nuevo amanecer. y EL LUCERO DE TU PECHO sigue
siendo un madrigal, pero un nueve y puro madrigal.

La letra de Quimera, la cueca, dice:

Hay un clavel encendido

en el fondo de tu corazin.
Por ese clavel yo diera

toda mi vida, mi alma entera.
TE¥

Hay un lucero prendido

en tus ojos, fuego de pasion.
Yo no s¢ quién lo encendicra,
no sé por quién esta quimera

Quimba.

Clavelito,

cpor quién has nacido?

de tan blanco,

en sangre te has teitido,

Por ese clavel yo diera

toda mi vida, mi alma entera.

Carlos Morales y Ugarte, literato distinguido, de haber
sido elegido alcalde Jardinero, que asf lo llamariun por su amor
a la naturaleza, en la pascua de la Funducién de Chuquisaca y
por Ordenanza Municipal, los habitantes de esta regién geo-
grifica lucirian el Clavel Rojo de Sucre: las mujeres, sobre ¢l
seno izquierdo; los varones en el ojal de la solapa izquierda. Es
decir, sobre el coraz6n, que es donde nace la personalidad su-
crense.

La Evocacidn del Pasado

Tiene en los sucrenses una razon valedera, porque Sucre,
fue la Cuna Real de Ja Independencia Latinoamericana. Y de-
cimos Cuna Real de la Independencia, porque entre los mu-
chos escritos que se refieren a la epopeya del 25 de Mayo de
1809, dltimamente el historiégrafo Don Estanislao Just Lleo
S.J., realiz6 un estudio sobre el 25 de Mayo de 1809, que fue
tesis de Doctorado en la Universidad de Madrid y tuvo como
asesor al d do ameri Don M | Ball 0s.

Este estudio, segdn Don Gunnar Mendoza, prucba docu-
mentalmente que Sucre, fue la Cuna Real de la Independencia
Latinoamericana.

El citado estudio, al decir del Director del Archivo y Bi-
blioteca Nacionales de Bolivia, es el mds minucioso, con-

cienzudo, y el llevado a cabo con la metodologia més irre-
prochable.

A Sucre, los escritores con su poderosa inluicién, antes
que cualquier estudio de cardcter hisi6rico, ya la llamaban
CIUDAD CUNA de una ldea, una Conmocién un Clari-
nazo, la Emancipacién de todo un Mundo nacida bajo la luna
llena de la nache del 25 de Mayo de 1809.

Esta epopeya, les inculc6 tremendo orgullo a los sucrenses
quienes para la fecha civica depaniamental suelen cantar y baj-
lar ¢l bailecito A SUCRE que evoca las glorias heroicas de
Chuquisaca.

El poeta Ovidio Céspedes y el Compositor Sime6n Roncal,
son autores del bailecito A Sucre, la letra dice:

Cuairo nombres muy gloriosos
tiene nuestra Capiial,
son La Plata, Charcas, Sucre,
Chuquisaca la inmortal.
L
Cuatro nombres luminosos
de grandeza y dignidad,
Ciudad Blanca, Madre y Honra,
de la bolivianidad.
kTR
Te llaman la Culta Atenas
por tu saber y beldad,
ni rompiste las cadenas,
¥ nos diste Liberiad,
Sin embargo, esta evocaci6n del pasado glorioso de Chu-

quisuca, frecuentemente induce al sucrense a evocar las tradi-
ciones negativas de la ciudad, creadas por una minoria de

sucrenses adinerados que trasplantaron palucios, salones, ttu--

los nobiliarios versallescos a orillas del Quirpinchaca y ha-
ciendo creer al pueblo que por las venas de la gente noble
corrfa sungre azul, mds azul que una onda marina.

De esto manera, insélitamente ¢l Modemnismo de Rubén
de la primera épaca, resucitd en la realidad sucrense de aque-
llas minorias, el recuerdo de la Francia de los Luises espe-
cialmente de la época cortesana del siglo XVTI1, y asi al ritmo
de los valses de Strauss, predominaron el mirifaque y el frac.

Pero la aristocrucia del talento, no toleré a la aristocracia
del dinero y quizds recordando el significado inicial del mo-
dernismo sucrense de ser anticonsérvador y revolucionario en
¢l sentido de cambio, el modernismo de los aristécratas del di-
nero, fue combatido por el medemnismo de los aristécratas del
talento.

Tristdn Marof, publicé su obra titulada La Hustre Ciudad,
que es una radiografia de la época, escrita en tono burlesco y
donde satiriza las costumbres de la aristocracia del dinero con-
traponiendo la figura de la chola sucrense y las fiestas de los ba-

la inclita ciudad de los cuatro nombres

rrios populares; destacando los apodos de personajes tipicos
como ¢l Wallpa Pecho, el Ch'ulla Térres y el Diablito Gumiel.

Tristéin Marof, con su obra, dio golpe de gracia a la Corte de
Quirpinchaca, que se veng6 haciendo desaparecer ejemplares de
La'ilustre Ciudad. Conducta idéntica observaron con la obra de
Osvaldo Molina, modernista destacado que en sus coentos ridi-
culizé el mundo iglesiero de Sucre, destilando ingenio, gracia y
sobre todo ironia. Su obra permanece inédita.

El sentimentalismo Romaéntico y la Chola Sacrense

El sentimentalismo roméntico y ensofiador, tiene que ver
mucho con las letras de cuecas y bailecitos del cancionero po-
pular, como también con la miisica de ritmo suave y delicado,
que expresa las gamas de pasién del sucrense.

Las letras vienen indudablemente de las tierras del amor,
del olvido, de la traicién, de la violencia. de la fuga. del des-
engaio, del crimen. Son en verdad historia de grandes dra-
mas o drama pequeiio de grandes historias.

Se canta y baila porque se ama y al hacerlo se pide gracias
al amor inclusive mds alld de la muerte. Asi expresan en su
cueca e Amaré Claudio Pefiaranda, y José Lavadenz:

Te amaré hasta en el cielo,
olvidarte ni aiin allt.

Mi alma no alzard su vuelo,
dejando la ruya aqui.

£ 2

Al rigor de tus desdenes,
Justo es que mi amor sucumba.
Amor que reme a la muerte,

el mismo cava su lwnba.

La bella estampa de ka chola chuquisaqueiia de aquella
época, con seguridad que fue protagonista del amor.

Cuentan que el grupo del poeta Octavio Campero Echazii.
por ejemplo, proclamé Soberana a una hermosa chola chu-
quisaqueiia, escribiendo en la banda real no el lenguaje vul-
gar que dejar leer: .M. .., sino la inscripcion Su Gentileza.

La chola conocida con el apodo Madre Parria, debe el
mismo a que con motivo de celebrar el Primer Centenario de la
Repiblica y, paru realizar el desfile de carvos alegdricos, no pu-
dieron encontrar entre lus damas de vestido. uquella que repre-
sente o la Patria y encontraron en una bella chola que esplendente
ingresé en su cammo alegdrico a la plaza 25 de Mavo.

Hasta nuestros ofdos han llegado nombres y sobrenombres
de cholas como la Gentilezu, la Tres Mil, la Peligrosa, la Bella
del Mundo, la Pastita de Milldn, la Yana Mocko, ta Burro Su-
p'ichi, la Oruredia, y otras, quiencs con su belleza v elegancia.
no s6lo fueron musas inspiradoras de la historia musical del
pucblo sino que cual diosas del amor, wocaron la cueca y el
bailecilo en voz de confidencias y desde entonces, el bailecito
expresa en verso su sollozo:

Palomita,

por qué eres mala conmigo.
Con tus desdenes

la vida quitar me quieres.
s

Con tus desdenes,

¥ lus agravios,

¥ lus enojos,

cerrarme los ojos quieres.

Continuarsd
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Los cinco alemanes

FELIX MENDELSSOHN

Jakob Ludwig Felix Mendelssohn Bar-
tholdy (Hamburgo, febrero 3 de 1809 - Leip-
zig, noviembre 4 de 1847). Hijo del banquero
Abrahum Mendelssohn y de Lea Salomon.
Niein del fil6sofo judeo alemdn Moises Men-
delssohn. Al ser bautizado como eristiuno pro-
testanic en 1816, tomé los nombres de Jukob
Ludwig. La familin asumi6 ¢! apellido Bus-
tholdy para evitar el antisemitismo, justifi-
cando que: No puede haber an Mendelssohn
cristiane del mismo modo que no puede haber
un Confucio judto.

Crecid rodeudlo de gran influencia intelee-
tunl y fue disciplinado en el trabajo. Su madre
le ensed a tocur el piano y sus primeros macs-
tros fueron Maric Bigol, Carl Friedrich Zelier
c Ignaz Moscheles, su amigo de toda la vidu, A
los 9 afios ya interpretuby sus obras para los
socios de sus padres ncompadiado de una or-
questa privada,

Para asegurarse que podfa vivir como mi-
sico, en 1825 su padre lo contacté con el com-
positor italinno Luigui Cherubini, quien dijo:
Conseguird muche; en realidad, ya to ha con-

ingenioso cdlculo, ta inteligencia aguda y, fi-
nalmente, la carencia completa de veieranfa,
(Pero hay en el arte alguna originalidad de
genlo sin veteronla?

A sus 33 anos compuso musica para Ef
sucio de una noche de verano de Shakespe-
are, cuya picza mis conocida es la Marcha
nupcial, ciemplo emprano de una nhertura de
roneierio. Fundé el Conservatorio de Leipzig
y sc unicron a ¢l Ignaz Moscheles, Robert
Schumann, Ferdinand David, Joseph Joachim
y Morjtz Haupunann. Se empeid en crigir un
monumento i Bach. Muchos de sus conciertos
fucron a beneficio. En ¢l Palacio de Bucking-
hum interpreté en presencia de la reina Victo-
ria y el principe Albernto.

Estas lubores lo extenuaban, sufrfa severos
dolores de cabeza y futiga aguda. En 1847 falle-
cié sibitamente su hermana Fanny. La noticia le
causé demmame cerebral, y aunque se restablecit
nunca mis serfa é] mismo. Henry Chorley ex-
presé: Cuando lo of tocar, senil como si me hu-
biera despedido para siempre del nuisico.

En 1847 su salud empeor6. El 4 de no-
viembre ¢l gentio se agolpaba en la puena de

seguido. Lu mansidn situada en las afl de
Berlin, se convirtié en fuente de inspiracidn.
Entablé amistad con Humboldy, Hegel, Droy-
sen, Moscheles, Rosen, Heine, Bernhard Marx
y Gocthe. Este iltimo escribi6 de él: Los pro-
digios musicales son probablemente muy raros
prero lo que este pequento hombre puede hacer
improvisando y toecando a primera vista, estd
cercano al milagro.

A sus veinte afios interpretd la Pasidn
segtin San Mateo de Bach., y dijo de ello: jPen-
sar que se ha renido a un actor y al hijo de un
Jjudio (Judensohn) para reanimar la mejor mi-
sica cristiana para el mundo! Realiz6 edicio-
nes criticas para editoriales de midsica de
Hiindel y Bach. Italia le inspir6 su Cuarta Sin-

fonia “lraliana”. Conocié a Berlioz y a Liszt.
Tras la muerte de Zelter, pretendié hacerse con
su puesto en la Singakademie de Berlln, pero
la votacion no le favoreci6, quizd debido a su
Juventud. por el temor a las innovaciones que
traia consigo o por la sospecha de su linaje
Judio.

A sus 27 afios contrajo matrimonio con Cé-
cile Jeanrenaud (de 17 afios), hija de un clé-
ngo protestante francés. Ejecuté el manuscrito
de la Novena Sinfonia de Schuben descubierta
por Schumann en 1839. Esureno su excepeio-
nal orstonio Paulus ¢n ¢l Lower Rhine Festi-
val. Heinrich Heine expresé: el mejor y mds

su residencia y se publicaban boletines cada
hora informando el estado de su salud. Alre-
dedor de las 21:00, con sélo 38 afios, el genio
musical murié rodeado por su familia y ami-
£0s. Algunos parientes suyos habian fallecido
con apoplejias similares. Su funeral tuvo lugar
en la Paulinerkirche de Leipzig y fue enterrado
en el cementerio trinitario de Berlin-Kreuz-
berg.

Mendelssohn también practicé dibujo,
acuarela y pintora al 6leo. EscribiG en alemdn,
inglés y latin. Tradujo Andria de Publio Te-
rencio. Particip6 cn conferencias sobre estética
con Hegel, historia con Edvard Gans y geo-
grafia con Carl Ritter. Aunque su imagen fuc la
de un hombre culio, feliz y de temperamento
apacible, a menudo sufrfa alarmantes cambios
de estado de dnimo. En una ocasién, cuando
no se cumplicron sus descos, frente a Ja fami-
lia comenzd a hablar incoherentemente en in-
glés, hasta que su padre lo contuvo con voz
severa, Fue llevado a la cama y un suefio de
doce horas lo devolvié a su estado normal. El
compositor tuvo cinco hijos: Felix fallecié de
sarampi6n en 1851, Carl se convinlié en histo-
riador. Paul fue quimico y pionero en la fabri-
cacién de tinte de anilina. Manic se casé con
Victor Benecke, y Lili contrajo matrimonio
con el profesor de Derecho Adolphe Wach, Su
esposa Cécile fallecid en septiembre de 1853.

Concierto o arte del acuerdo

La vista y el oido son los sentidos més refinados e intelectuales que nos permiten nu-
trir nuestra vida interior. La naturaleza ofrece sonidos gratos o temibles y Jos hmws
sfiadieron los vinculados a la vida social, en un proceso aproximado de un mill6n de
aiios, antes de cstablecer el arte musical,

El-homibre hace mdsica: desde hace milenios, sin embargo su conservacion apenas
sucede desde hace poco més de un siglo. La memioria musical transmiti6 los cantos de
trubajo, guerra y ceremonia, aunque con deformaciones. Por ejemplo, se‘ha probado que
los cantos biblicos perdieron uniformidad siglos después de la difispora del pueblo judfo
que: conserve la letra pero cambid las entonaciones. En el mundo cristiano, el canto de
los sacerdotes fue exclusivamente vocal, cantada por todos con la misma melodia, y
donde ninguna sobresalia, ya que ante D:os S0mos 1gualas e igual ha de ser su ofrenda,
alentada por Ja fe.

Con el paso del tiempo, Eumpa dio onigen al sentimiento individual expresado. por
los trovadores: el amor, la nostalgia, el paisaje; y si bien al principio se cant6 a Maria,
Madre de Cristo, no tardari mucho en cantarse a una Mania particular y cortejada. En
1827 muere Adam de la Hale, e! sltimo trovadory gcnn:n de las comedietas cantadas y
la 6pera. En este estilo lo que son los senti individuales. Esté preparado
el momento del individualismo en la misica parareemplazar el a!mamleclway anénima.
El arte ya no hablard de eternidad sino del hecho pasajero, de iento personal. Nace
¢l canto a varias voces con sonidos combinados en forma grata. Una polifonia germinal
intuitiva se manifiesta en los peregrinos que van a Santiago de Compostela desde Ale-
mania y Francia.

La sinfonia alcanza éxito s6lo cuando el oido evoluciona para comprender y apro-
vechar lascomplicaciones sonoras y darorigen a las formas cultas, Con la polifonfa can-
tada y luego la instrumental, primero se aprende a distinguir una voz de mujer de upa
masculina; fuego la soprano de la coniralo y el tenor del baritono: Mis tarde, la flauta
del fagot, el violin del violoncelo, etc., hasta que se acenhia la base psiquica del con-
ciérto; es decir, el arte del acuerdo 1al como sucede en el arte de vivir.

Jakob Ladwig Felix Mendelssohn Bartholdy

La poesia-ha de ser la hija obediente de la miisica.
Wolfgang Amadeus Mozart. Compositor alemin, 1756-1791



