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El tesoro del Sacambaya

Con auspicio de Mesa Redonda Panamericana Oruro, ¢l jueves |1 de agosto
« horas 19:00, en la Cdmara de Comercio, se Hevard a cabo la presentacién de ta
novela £ tesoro del Sacambaya del eseritor Carlos Condarco Santilldn. a

La obra, fruto de su pluma creativa, relata la (ravesfa de un grupo de sofado-

res jovenes empeiados en el hallazgo de un tesoro. El autor describe ademids pa-

sajes de la historia relacionadas con el guerrillero José Santos Vargas y el Pdiroco
Supuy. Olew subire cortein 30 x40 cm de Pocusco. Doctor Benigno Espada y Berindoague, quien entre el 11 de diciem-
Erasno Zurela s St e 1

o bre de 1872 y el | de encro de 1873. anota cn su propio diario pasajes de la en

traitable amistad con el Comandante del Partido de Mohosa.

Carlos Condarco Santillin

El tiburdén y la gaviota
; EL TESORO DEL

Veo por fin ¢l mar en su triple armonia, ¢l mar que corta con su creciente la dinastia de los SACAMBAYA
dolores absurdos, la gran pajarera salvaje, el mal crédulo como una campanilla,

Cuando digo: he revecado la lev, he frangueado la moral, he golpeado mi corazin, no es
para justificarme frenge a esa balanza de la nada cuyo rumor esparce su palmera mds alld de mi
persuasion. Pero nada de lo que me ha visto vivir y obrar hasta aqui es testigo a mi alrededor. Mi
espalda puede dormir en paz, mi juventud acudir. Solo de eso es preciso extraer riqueza inme-
diata y operunie (...). Oh Ta, arco iris de esta ribera dulciticadora, acerca el navio de su esperanza,
Haz que todo conlin supuesto sea una nueva inocencia, un aficbrado adelanto para aquellos que
titubcan en la pesadez matinal.

René Char. Vaucluse, 1907 — Paris 1988,

Porgue mi camine y mi destino, mi vida entera, cambiaron de rumbo.
Escuche. Atravesaba un moitecillo de arrayanes. La luna aiin no habia sa-
cl duende :
director: luis urquicta m.
* consejo editor: alberto guerra g. (1)

benjamin chdvez c.

erasmo zarzuela c.

coordinacién: julia garcia o,
disedio: david illanes

casilla 448 telfs. 5276816-5288500
elduend fr

lurquieta@zofro.com

tidv, pero lus estrellus refulgian como veneros de clara luz. La ima Nena
se anunciaba en la claridad de las cumbres lejanas. Se escuchd. disiante,
el estampido de un fusil, lo siguis el sonoro resonar de los broncos cuer-

nay de guerra. Las altitras de los montes florecian en hogueras. JEl fuego.

calor v alma del vivac! Se escuché otro disparo. No dudé mds. Toret las

com

riendas y conduje al bayo hacia los fuegos. Galopé en la noche blanca de

luna. Cada vez estaban mds cerca las hogueras. Se escuchaban, mds pro-

ine: . com/elduende s '
el duende on line: www.zofro. e ximas, las voces de los cuernos de guerrq.

Asi fue, Padre, conio e hice guerrillero de ta Patria. (Diario de Espada
y Berindoague).

Et Ducnde no mantiene correspondencia ebligatoria
de publicacidn con colaboraciones no solicitadas;
tampoco comparfe necesariamenie las ideas
expresadas por sus autores.
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Desde mi rinedn:

Escribo este articulo ¢l 29 de junio, dfa en que —desde
hace siglos— en el mundo catélico se ha venido celebrando
la festividad de los santos Pedro y Pablo, verdaderas co-
lumnas de la Iglesia. Se ha venido celebrando, sf; pero ya
habria que entrar en varios matices a la hora de precisar
con qué tipo de ‘festividad'; de todas formas, el tema se
presta a una pequeia consideracion de alcance més gene-
ral.

Digamos que, desde la conversién del emperador
Constantino (siglo TV), la Iglesia se ha venido ‘benefi-
ciando’ de la oficialidad que desde entonces le fue conce-
dida; y esto ha significado, entre mil otras cosas, que el
estudo incluia en su listado de *feriados’ una serie de fies-
tas litdrgicas catdlicas. Una de las justificaciones que se
ha solido dar al respecto cs que asi se facilitaba a los fie-
les el que acudieran a la misa y, a veces, 4 otros uctos de
devocién. Esto ha durado mds o menos hasta el siglo XX,
aunque ya con diversificaciones concretas segiin los paises
(por ejemplo, con ¢l cisma de Orientg y, mds larde, con los
‘reformadores’ protestantes; en los diversos regimcncs—‘co-
munistas de Rusia y su bloque; Castro suprimié en Cuba
hasta la fiesta de Navidad; etc.). En ¢l siglo XIX, pero
mucho mis en el XX, los gobiernos han tendido a consi-
derar que habia demasiados feriados religiosos (por su-
puesto, no que hubiera demasiados feriados ‘patri6ticos’ o
‘civiles': de éstos, jnunca tienen bastantes!). Y han ido se-
rmuchando la lista: dizque habia que hacer trabajar més y
mids a la ciudadanfa; pero, de hecho, han solido sustituir
las fiestas de tradicion religiosa por fiestas de tradicion
‘politica’.

Por otro lado no podemos dejar de considerar algu-
nas otras realidades.-La principal es la descristianiza-
cion masiva, proceso que lleva mds de un siglo en
Europa. pero al que también lo han ido imitando otros
continentes (sin descuidar ¢l latinoamericano), Dentro
de esa misma ola, también los que (todaviu) siguen con-
siderdndose catdlicos han empezado a considerarse
‘desobligados’ de la obligacion de acudir a misa los do-
mingos y demads fiestas litdrgicas principales del ano
thabitvalmente conocidas como ‘fiestas de precepto’):
¢l peso del domingo ha quedado diluide bajo el peso del
‘fin de semana’, con las ganas de atender sélo al des-
canso y a la *desconexi6n social’. Y todavia como una
manifestacién mds de aquella descristianizacién, tam-
bién hay que mencionar la incesante presién ‘social” del
comercio para borrar el cardcler no-laboral hasta de los
domingos. abriendo —por ejemplo- las tiendas como
cualquier otro dia del ano.

i Y qué ha hecho la Iglesia ante esas decisiones ‘in-
consultas” de los poderes politicos? La tendencia ha con-

;Como el cangrejo?

TAMBOR VARGAS

sistido, uno diria que como solucién de emergencia, en
trasladar las fechas festivas al domingo anterior o posterior
a la fecha originaria. Es decir: en la prdctica ha suprimido
aquella festividad. Con esto la jerarqufa eclesidstica ha
venido a confesar que los catélicos s6lo celebran las festi-
vidades religiosas si s¢ les conceden huclga laboral.

¢Es acertado este criterio? Me parece demasiado prag-
mitico. Quiero decir: demasiado derrotista: da por perdida
la batalla antes de darla. Demuestra que los obispos tienen
un conceplo bastante pesimista de sus fieles, pues aceplan
gue éstos no cumplen con sus obligaciones litdrgicas
cuando, adems, tienen que Lrabajar normalmente. Y peor
todavia: suelen olvidar esta temética cuando se trata de for-
mular grandes diagnésticos sobre la ‘profunda religiosi-
dad de nuestro pueblo’ u otras [6rmulas similares,

En este contexto lo que habria que destacar y que se
suele perder de vista, es que la Iglesia ha ido a remolque
de las decisiones civiles; con ello ha demostrado su inca-
pacidad para decidir sus propios asuntos sin el *favor’ del
poder politico. ; Por qué la autoridad eclesidstica no ha pre-
dicado a los fieles la obligacién de celebrar su calendario
litGrgico tanto si se trataba de dias feriados como labora-
les? La respuesta es ficil de dar: porque reconocia, de
hecho, que sus fieles s6lo acudirian a las misas si se los li-
beraba de la obligaci6n de trabajar; o dicho de otra forma,
que los catélicos somos incapaces de compaltibilizar el
cumplimiento de las obligaciones religiosas con el cardc-
ter laboral de tal o cual fecha.

Vistas las cosas desde esta perspectiva, resultan peno-
sas§ porfpy;idu doble: naturalmente en s mismas, por la
degradacién que ponen de manifiesto de la conciencia re-
ligiosa de la poblacién: pero también por la falta de va-
lentia de los pastores al no querer emprender el “camino
estrecho’ (el de la independencin de los 'ministerios de tra-
bajo’); en concreto, al no atreverse o emprender una labor
de instruccidn y persunsian de los creyentes; finulmente, al
no reconocer en voz alta el blando temple donminante entre
sus filas,

Cualquier solucitn es preferible a la adoptada, por ser
ésta demasiando ambigua. O se redefine y reconfigura ¢l
aio [itdrgico trasladando sistemdticamente al domingo
mds proximo todus las festividades que puedan caer entre
semana. O dejun de ser ‘fiestas de precepto’, eliminando
las obligaciones gque van anexas a ellas.

Tema de interés profundo porque pone al descubierto
factores de primer orden. A menos quc queramos jugar al
derrotismo ‘postmoderno’ light, pero aun en este caso,
serfa recomendable que, en lugar de encubrir cobarde-
mente las cosas y las palabras, llamdramos a cada una por

su propio nombre.
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Una carta a ti

Clovellina:

Tiritaron mis nervios, en sus rincones,
cuundo el algodin de tu voz
me lego en otra voz.

oSl S

(No subré nunca el lengunje del nuranjo
que agrudece el bouto de su atuendo).

Con el preludio,
i adivino dénde se enrosea lu tormienta
[ ¥y qué mugia tiene lu nombre,

Es largo el silencio,

! con ciero ropaje de olvido,
k| que ha marchado después del sino; |
£ no obstante,

la sobre la tersa alfombra del pasado,
i la musa que regala estros

: sustantiva ts desvelos.

Tu santidad de paloma,
1 apoca el linsmo de ave canora.

il Seris siempre pasion viva,
§ De mano generosa y extendidi,

Tu voz, al igual que w alma,
H tane en la cipula de mi alma,
como en mi boca,

que reverente (¢ nombra.

Eres mi hada valerosa,
linica y consentida: |
¥ en persena: santuario y esterlina. ..

Estas notas, pergenadas
¢n el atrio de los recuerdos. i
no son florilegios de conquista,
] s6lo son testimonio

& de lo que no estd a simple vista.

Quien deposita en tus ofdos
i brisa inclita de cantilena

es el que, una vez,

[ s¢ ahogd en tus venas.

Silenciosa y devotamente: yo.

Luis Arsenio Saavedra Angulo. Tarata, Cochabamba,

Es trivial escribir de un ser que es insustituible (;quién no
lo es?). Veo sin embargo una razén suplementaria para aplicar
a esto frase a Barthes: razén que se relaciona con el papel que
asumfa en puestra vida intelectual.

Formaba parte, en Francin, de esa cora lista de nombres
que ocupan la cdspide de la pirémide intelectual; era uno de
aquellos cuyos dltimos libros sc espera sicmpre que haya leido
uno, libros que podian ser tema de conversacion entre desco-
nocidos, era también uno de esos de quicnes le pedfan a uno
nolicias automdticamente en ¢l extranjero, como si la celebridad
del nombre garantizase la familiaridad con el personaje: oY qué
s del Fuluno?; Y en qué irabajas Barthes? Podian wmbién Je-
erse enumeraciones segin las cuales tal escuela de pensamiento,
tal movimiento artistico o ilosélico estaba compuesto por, o
tenfa como cabecillas a X, Y, Roland Barthes y Z, Hubicra po-
dido pensarse que, por esa razon no era insustituible: una guia
de pensamicnto entre otros.

Pero justamente Barthes no era un guia de pensamiento, aun
cuando ocupaba ese piso superior del edificio intelectual, y en
eso es en lo que era Gnico. Mds que ser un gufa entre otros, pro-
ducfa un efecto de distanciamicnto en todos los discursos guia-
dores que nos rodean: ¢jercia sobre cuda uno de ellos un
desplazamiento apenas perceptible, después del cual sin em-
barga no se podia ya entenderlo como antes. Habia creado para
s mismo una funciéo y, al asumirla, se habia hecho indispen-
sable; ¢s dificil ver quién podria sustitvirlo en esa funciém; con-
sistfa en subventir la guia magistral inherente al discurso.

Costaba mucho trabajo sitar los textos de Barthes en uno
de los grandes tipos de discursos que nos son [amiliares, y que
nuestra socicdad recibe como naturales: y eso servia a menudo
de punto de partida para un ataque contra Barthes, por parte de
uno de esos espiritus que confunden la cultura con una naturi-
leza, con una ley penal: no es de veras un cientifico, decia, ni
del todo un filésofo, y después de 1odo tampoco un novelista,
A veces, cediendo a lua presion, producia un texto claramente
inserito en el género “cientifico” o “filos6fico™ (son los menos
logrudos); y entonces, para verle ocupar sucesivamente todas
las casillus del cuadro y poder asignarle un lugar tal vez defi-
nitivo, divulgaban periddicamente ¢l rumor de que Barhes se
iba a dedicar a ln novela. Demostraban con eso que no habian
comprendide en qué consistfa ln novedad de su discurso. Lo
que escribia era ya ficeidn, pero una ficcidn que incumbia al
acto mismo de su enunciacion. Mds que el novelista auténtico
de una historia ficticia, Barthes era el enunciador inauténtico
de historias (o de discursos) verdaderos.

Barthes hubia llegado pues a poner en peligro el discurso
magistral produciendo él mismo un discurso de estatuto inédito:
de contenido inelectual (cientifico-filosofico), estaba sin em-
bargo desprovisto de la modalidad 4sertiva, y no se prestaba,
como hubiera debido, a la prucbu de lu verdad, Su modalidad
propia era la de la ficcién, a la que no s e dirige la pregunta
de lo verdudero y lo falso: la modalidad de l cita, No lo ocul-
taba, y habia puesto a la cabeza de uno de sus libros: Todo esio
debe considerarse como dicho Por un personaje

Llegaba a este resultado de varias maneras. En el interior
de cada texto, por un trabajo sobre ¢f lenguaje: pu.rm%miu_\ an-
fibologias, metiforas. Los textos de Barthes empiczan a me-
nudo como articulos emuditos: se plantca uny distincion, y se
definen téeminos. E) lectar avido de ’
aqui. se dice, armas bien expe

de novela

saber se regocija ya: hay
nmentadas que en o sucesivo

podré usar a mi vez. Pero POCO A pOCo, y comin por efecto de una

El ultimc

|

estrategia concertada, la espera)
ten barthesianos en alguna par,
por un acervo de conceptos cof
han unilizado y aplicado a Bart
de sus personajes. Las palubr
DURCYA €N Armas, ¥ no permiten,

el texto avanza, en lugar Je pr

desuparecen,

Adin s cida texio hobicsa s
deas, la secuenc de fos difes
destruir L thusion de sisicime. B

samiento, cathe hibeo nucvo i




Barthes
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122 queda defraudada: y si exis-
te del mundo, no se reconocen
hunes: aquellos que en cambio
hes, lo han confundido con uno

de Barthes no se convierten
Fsir (begreiffen); a medida que

E

*eisarse, estallan, se dispersan,

Jo una exposicion coherente de
s lexios hubiera bastado para
run fildsofo, en un guia de pen-
Uming un irozo diferente del

mismo sistema: simplemente, no se puede hablar de todo a la
vez, se tratan pues los aspectos del problema uno por uno. Nada
de esto en Barthes como tampoco se ve en sus Lextos sucesivos
formar la pareja después de todo tranquilizadora de la contra-
diccidn (liene uno ciertamente derecho a cambiar su opinién, es
decir a mejorarla). Los libros suyos estdn solamente desnivela-
dos, desplazados, embrollados los unos respecto de los otros.
Los diferentes mérodos se suceden sin articularse, sin renegarse
tampoco; més bien por deslizamicnto. Cada voz podia parecer
auténtica si se la escuchaba aisladamente; juntas, cada una
marca a la otra con la sefial del préstamo (si no del robo).

Finalmente, para quien no hubiese percibido ni la disper-
sién intratextual ni el embrollo intertextual, Baithes escribid,
en el dltimo periodo de su vida, varios libros, y especialmente
su Roland Barthes, donde describe con detalle c6mo trata de
producir un discurso que no se enuncie en nombre de la Leyo
de la Violencia, un discurso que renuncie a los valores milita-
res: heroismo, victoria, dominacién. Nadie deberfa seguir to-
mando a Barthes por un semidlogo, un soci6logo, un lingiista,
aunque se haya prestado sucesivamente a su voz a cada una de
estas figuras; ni tampoco por un filésofo, o un tedrico. (La foto
piblica de Barthes que prefiero es aquella en que explica en el
pizarr6n una ecuacién estructuralista sonriendo, la sonrisa
asume allf la funcién de las comillas).

Los libros de Barthes no son exposiciones de ideas sino ges-
tos verbales, son action writing: contaba intransitivamente, por
el acto mismo de la produccién. Pero abandonando la ambicién
de ser el detentador de la verdad, no podia ya ser un guia (un
guia de pensamiento, en todo caso: un guia de vivir, tal vez); y
no siendo un guia magistral, se desinteresaba del poder. A favor
de una maydscula fécil (el Poder), se puede, es cierto, impug-
nar esta Gltima proposicién: Barthes panticipaba sin duda del
Poder intelectual, pero en lo que se refiere al poder (al de ver-
dad). No sélo no lo buscaba sino que hufa de él; preferia los ho-
nores, y los signas de amor.

Podria decirse también que Barthes no quiso asumir nunca
el discurso del Padre (otra maytscula fréigil: .y si los padres no
se portasen como Padre?). Habia siembre algo adolescente ¢ in-
cluso infantil en él. No tenfa una verdad que imponer a los
otros, ni siquiera a sf mismo; por eso (tal vez) era tan vulnera-
ble a los atagues a los que lo sometfan periddicamente, y oo
sabia de veras defenderse de ellos (un mal guerrero, decidida-
mente). Parecia tener siempre la edad de los estudiantes de su
{iltimo seminario (mientras que entre tanto envejecfan las pro-
mociones anteriores), y no le costaba ningln trabajo estar al
aivel de las recientes innovaciones. Los Fraginents d'un dis-
cours amoreux parten lambién de una palabra adolescente, la
de Werther; ponen en escena el amor, no cl deseo. En el uni-
verso de las sensaciones, el polo negativo estaba ocupado por
lo pegajoso, como en los nifios, y su fantasfa de la familia era
también la de los nifios, hecho sofamente de las relaciones ver-
ticales: el deseo no tenia por qué comprometerse en ella. No, no
padia ser sino un Padre paradéjico, como las madres de Apo-
Ilinaire hijas de sus hijas; padre de su madre y como dice en su
(iltimo libro, padre de si mismo. Y su muerte ;no es la de un
nino? Al cruzar la calle.

Tavetan Todorov. Lingiiista e investigador ruso.
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Relatos desde lo tenebroso

Cuetitos de la Mina de Viclor Montoya,
parece haber surgido desde uno de los ate-
rradores circulos del infierno dantesco. Tal
es por la fuerza narrativa, que el lector se
queda sobrecogido por el espanto. Lo més
sui géneris, es que muchos de los sucesos
ya los hemos conocido desde la memoria
oral de los pueblos mineros o los hemos
oido o leido en versiones similares, pero los
relatos de Monloya, tienen un manejo so-
brecogedor del miedo.

Probablemente, elementos muy fre-
cuentes como la muerte violenta en interior
mina, el Tio o demonio ingresando en la
vida de las personas, las visceras humanas
abiertas, el sexo y el ano violentados con-
tra-natura, los pulmones podridos, las rela-
ciones sexuales entre demonios y humanos,
las oscuras galerias como escenario. las si-
tuaciones monstruosas, el entorno maléfico
hacen que los relatos de Montoya cobren
una fuerza tremenda que escalofria al lec-
tor. Todos estos componentes, en la narra-
tiva de Montoya,  se  cruzan
constantemente, alimentindose entre si,
transfiriendo una alta tensivn de terror o la
lotalidad del relato.

El dltimo cuento parece registrar un
heeho histérico en forma metatorica. En
Bolivii, s¢ ha producido en las ullimas dé-
cadas, el cierre paulitino de las mnas y el
debilitamiento del poder politico de los mi-
neros, Como consecuencia de este hecho
histarico, se produce también la dispersién
de los mineros por diversos territorios na-
cionales y por consecuencia, el alejamiento
del Tio, maléfico o benéfico - que susten-
laba y sustenta el mito més poderoso del in-
terior de las minas.

Hay una percepeién de cierre de todos
los simbolos mineros que incluye el cierre
final del Tio. Y estd magnificamente tratado
en el cuento titulado precisamente £/ (-
timeo Pijcheo. El Tio, regresando para siem-
pre a sus palerias, lanza una carcajada detrfs
del minero, le dice, enigméticamente una
condena: ;No te das cuenta que estds pose-
ido, carajo? ;Que estoy encarnado en tu

cuerpo, que formo parte de tu sangre y de
tus huesos?

Ese mismo elemento, que un ser hu-
mano es portador del demonio, encontramos
en la Carta al Tio, con la que el libro fina-
liza. En ella se enurelazan y confunden el
personaje del ditimo cuento. con el autor de
una carta que no tiene firma y con el escri-
tor del relato. Todos obsesos y poseidos del
Tio. Oimos su voz o sus voces: ...en el mis-

CUENTOS

*“MINAm

Prélogo de Beaigno Delmiro Coto

terioso laberinto de los sueios, asumo tu
imugen para hablar con la voz de diablo,
comio si de veras existieras...

El libro de Montoya, es una excelente
representacion del poder de los mitos, que
van reproduciéndose en nuevos ropajes,
atin en épocas de cambio mostrando asi su
atributo de eternidad.

Gaby Vallejo Canedo.
Cochabamba.
Académica de la Lengua.
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hilippe Jones

Philippe Jones. Escritor. 1924. Entre otros pocmarios ha escrito: £/ vigjero de la noche (1946), Cuatro dominios visitados (1957);
El sentido y el rio (1973).

Hasta los limites Los pinos De pasos y de piedra
acordados E! espiritu gregario domina y el individuo 1

se integra en la niasa que cubre Tantas palabras dormidas esperan
‘ ' as pendientes ¢ ; hacerlas brillar como tantas otras estrellas
Los granizos de marzo, I adolescencia, las pendientes expuestas. ) _ . '
i sacarlus del suefio como granos de trigo,
le perturban la miradn. El orgullo todas U la virtud de podrirse
i . s DINGS Se soslic P mas todas tienen la viru 5
despierta su paso pese a que una savia I_‘D'\ pinos se:soslisnenicodara coda,
nsciende a los broles de su cuerpo. formas monucules, ) .
en sus trajes dsperos y gravidos. El sentido y la corriente se alternan
i en un lenguaje amorfo donde nada se comparte,
Provocudora, ella sueiia con unirse, | s |J | olr: gusto del cn—gullop
; : s ino les reserve ~el uno expulsa al otro y a
mus en lodas partes guarda sus distancios; #elmeninln chetsling los reserys . |P enimi ny[o ;e las tierras
S sumi u madert - socava el mantenimie as 5.
las prohibiciones trenzan sus alambradas, otros cuminos que lu madera mucrta. oo
ln aprehensidn gobierna sus rechazos, i i
Trasplantados al mar, ornan las velas; Tantos pdjaros parten sin retomo.
Y ese joven animal, son.lcludns al hacha, ulbcrgi}n. martajas. i
cuutivo del galope de su sangre, Asi cmprenden lodos los viajes, ) .
de la cima a la tumba. El obstdculo se liga a la angustia

vaga en ¢l cerco de su discrecion,

buscando unu salida para huir. asecha la garganta

Vigfa de SOIIlbI'a y he aqui las rocas donde los dedos se crispan,

Huir para ser perseguido, i
he aquf, para tomar o dejar,

para ser poseido y acoplarse por fin :

a la primavera que atareada hincha sus pulmones. La c‘abem bajo ¢l agua del suefio l(? que en todo liempo l-'u(.: y serd sin fin,
se hincha y vela lento, piedra que se levanta y piedra que se derrumba.
de sus cuatro dimensiones se estira,
esponja bebedora de noche. Una sola ha sellado su lenguaje
LaS algaS La noche hiende sus tenticulos
en los cuatro rincones de los secretos,
Un perpetuo movimiento las mantiene despiertas. sopesa el fulgor de una sonrisa, El pl,llp()
Mas ;qué frases las animan, linguales misteriosas? alisa las garras de los remordimientos.
Su tono varia segin la profundidad. Todo en €l es succitn y visién de pesadilla.
Es un lenguaje secreto de marea, Estrian, peces a lo largo de los ojos, No se lo advierte sino ya amenazante,
que se expresa ya en upidos salmos, los mervios tienen gestos nadadores; trampa de inatencion que se liga
ya en largas cuerdas. la anémona de los mares suspira ¥ s¢ enrosca y no suelta jumds.
¥ qQue canta muy bajo su pirpura, de no ser la simple Nor. Bestin de los fondos, de rincones olvidados,
Sus 0ros, sus verdes pastizales. Bajo el camino del tiempo que pusa, cuerpo de ventosa y ventosas por cuerpo.
cavando lentas galerias, Absceso de raices poderosas,
el topo obstinadoe del sueo cudn uno de nosotros lo lleva

La golondrina : roe las cifras de la vida. y s6lo algunos lo dominan,

El arco y la flecha,
aqui, nunca pudieron disociarse.

E. nervioso: ella. alargada,
juntos se volvieron méviles.

Y el discursos ora se eleva,

ora se desliza a ras de terra,

atrapando aqui y alld un nuevo argumento
segin el peso del dia,

y las vocales aletean a lo largo de a frase
antes de virar hacia otros temas.

Eduardo Mitre dice del autor: /a obra poética de Philippe Jones revela una fina sensibilidad para captar los colores y formas de lps objetos y seres
del mundo material, asé como para trabajar las cualidades pldsticas del lenguaje en que los traduce o, mejor, los transfieura. Esiq ﬂ(’(":’i(‘t‘l

del objeto opera un movimienio doble mediante el cual éste, como en un Jjuego de espejos, deviene escritura v
verbal. El poema es asi el punto de interseccion en que el lenguaje se aproxima al objeto contemplado,
desprenderse y virar hacia otros temas. Es una correspondencia, en el sentido baude,

transfiguradas en piczas verbales.

ésta cristuliza en objeto
. se fusiona en él para luego
laireano, de lo contemplaco: obras visnales
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Bohemia Sucrense:

LA PATRIA

SUB-DECANO DE LA PRENGA NACIONAL

El académico de la lengua, Luis Rios Quiroga, trata temas romdntico-regionales del clavel, el pasado heroico de Chuguisaca
¥ las pasiones-que motivaron la creacion poético musical de la inclita cindad de los cuatro nombres

Primera de 9 paries

Se atribuye a la indole de los sucrenses ciertas caracleris-
ticas especiales que deben principalmente al clima seco, fuer-
lemente electrizado, a lu intensa luminosidad del ambiente y a
un cielo purisimo que engendra aquellas caructeristicas espe-
ciales en sus habitantes: como el amor, de la elegancia, un sen-
timentalismo romdntico ¥ ensofiador; respeto y culio al
pusado; la fertilidad del ingenio para lu tomadura de pelo, la
ironfa, ¢l upodo y la sétira. Gstas cualidades del espiritu su-
ceense, afirmu Carlos Medinaceli, se manifiestan principal-
mente en la literatura y en las artes. De ahf que Sucre haya
lenido y tiene mayor nimero de escritores y antistas, que pen-
sudares y analistas, exceptuando desde luego al destucado fi-
I6sofo Guillermo Francovich,

Referente al clima, Fray Antonio de la Calancha, cronista
de la orden de San Agusiin, en su obry Crénica Moraliza-
dora”, escribe: experiméntase en hombres, animales ¥ pdja-
ros. Los hombres aungue de nacimiento lumitde, se (ruecan en
fevantado espiriti, debicndoles sus corazones mds al clima
que a su sangre.

La luz. la armonfa, ta elegancia, que se advierte en la obra
de sus artistas y escritores, son producto en gran parte de ese
cielo azul y de esa intensa luminosidad.

También deben su origen a estos fuclores geogrificos, el
incomparable ingenio sucrense que florece en ramilletes de
sgudezas y jocosidades propios de la picardia de esta tierra.

Claudio Pefranda. el poeta, uno de los principales intro-
ductores del Modernismo Literario en Bolivia, y particular-
mente en Sucre, acomodé la forma rigurosa del verso
modermista a los valores tradicionales del ambiente regional
sucrense, cultivando de esta manera, una poesia tipica local
de ropaje modernista, seguramente con la intencién de de-
fender lo suyo, frente al exotismo y europeismo de 1a doctrina
modernista.

Asi, ¢l espiritu tierno y sentimental del pueblo sucrense,
expresé sus sentimientos en versos de Modernismo Formal
¥ Tema Roméntico Regional, (en cuecas y bailecitos, escri-

10s en noches de bohemia), porque Claudio Pefiaranda, como
casi todos los poetas, adoraba la misica, y su oido de versifi-
cador se amoldaba perfectamente a las notas de la escala mu-
sical. Tras haber escuchado una pieza al piano, improvisaba
ficilmente lindas estrofas para el canto. En sus afios de estu-
diante habfa sido guitarrista y tenor, y cantaba sus propias le-
tras de cuecas y bailecitos, en las sesiones nocturnas del grupo
La Maitana.

Pero el Modemismo Literario, también significé Cambio,
Renovacidn, y consecuentemente Modemista en Sucre fue si-
nonime de ANTICONSERVADOR y REBELDE.
Esto explica que los poetas modemistas sucrenses, comiencen
a exaltar las cualidades fisicas y morales del personaje tipico
del pueblo. lu CHOLA en los versos del cancionero popular
principalmente.

Los escritores del modernismo sucrense, fueron rebeldes
por su obre y por su actitud de vida, pues, rieron a carcajadas
de los prejuicios sociales y religiosos de la conservadora
Sucre, formando grupos que perturbaban el suefio de la ciu-
dad ya dormids a lus siete de la noche, en tas CHICHERIAS
0 focales tipicos donde estos grupos armaban la FARRA. de-
Janddo eseuchar lo musica de cuecas y baikecitos, acompaiia-

dos de estudisntings de  puitarras y  mandolinas y

poéleﬁommnte con el arpa, el armonio y el piano.

Por lo dicho, la bohemia sucrense, ayer y hoy, tiene la ca-
racleristica principal de constituir un refugio donde estdn los
rebeldes, los inconformes, que no comulgan con las tradicio-
nes negativas de la ciudad natal y en la bohemia dan rienda
suelta a sus suefios, i sus proyectos, y cultivan la tradicién po-
sitiva de su tierra a través de la cullura y el arle.

La bohemia sucrense tevo vigencin a partir del afio 1900,
fue en esta época que el importante grupo modemista La ma-
fana de Claudio Pefiuranda, ejerci6 su aporte valioso al ncervo
literario y periodistico de Sucre, y con su poesfa, iluming la
musica popular.

Claudio Peiiaranda, refiriéndose a aquelle época, con
honda melancolfa dice: ;Bellos tiempos agquellos! reunidos por
andlogas inspiraciones y gusios estéticos: inficionados por
I;l.l”ﬁﬂh.‘.f lecturas que en nuestras almas encontraban la

blanda cera impr ble de temper 5 Comprensivos y
sensitivos. Libres y abiertos o todas las impresiones, Ajenos a
todos los prejulcios religiosos y sociales, Amadares de la be-
Heza, o misme en ojos de mujer que en rimas sonoras en notas
musicales o en chistes jocundos. Varios muchachos qiie hemos
ide triunfundo o cayendo, hicimos una sincera bohemia, de
arte. Llegainos a ser un grupo simpdtico por niestras inocen-
tes locuras, en medio de las cudles habla arte, talento, obra,
Nuestras noches hacian destacar las figuras de Mendieta, Ne-
mesio Calvo, Rodolfe Solares Arioyo, José Lavadenz, gue rec-
tificaba compases y arias del trio de mandolinas y guitarras
gqute completaban Anfbarro y Telmo Solares, el trio cuya eje-
cucion era digra de ser escuchada en cualquier parte del
nindo.

Claudio Penaranda fue un artista y un luchador, en una ciu-
dad en que las rebeldias cran sacrilegio y la hipocresfa, pre-
ciada virtud, €1 siguid la jomada cantando a la melancolfa de

los aires populares.

A}

Y asi las mandolinas con joroba, y las guitarras con sus in-
crustaciones de ndcar del conjunto de estudiantinas, circuns-
tanciaron la expresién de la misica popular de Sucre que
levantaba los hombros y comenzaba a pisar fuene en el em-
pedrado de sus calles. Los temas romdntico-regionales del cla-
vel, el pasado heroico de Chuquisaca, las pasiones personales
en todas sus facetas, fueron motivos principales de la letra y
musica de los bohemios de La Mariana.

El clavel rojo y la ironia.

Los intelectuales sucrenses, teniendo en cuenta las ense-
fianzas y los simbolos del modemismo literario, adoptaron el
clavel rojo en lugar de Ja flor de lis, por su significado de in-
conformidad y rebeldia. Y el clavel rojo se convirtié en la flor
simbdlica de la ciudad porque aparte de representar la sangre
ardiente que se almacena en el corazén de Charcas; de repre-
sentar su espiritu altivo y valiente que intervino en las luchas
libertarias; los claveles sucrenses son bellisimos. fragantes.
con intenso aroma de incienso y clavo de olor, como los la-
bios de la mujer sucrense.

Por esta razén que una de las cuecas mds difundidas del
poeta Claudio Pefiaranda y el compositor José Lavadenz, titula
Una Mata de Claveles, cuyos versos dicen:

Mata de claveles rojos

puso Dios en tu corazon

qiie subiendo por tu pecho,

se hizo en tus labios flor.

El pasado nunca vuelve,

Io que fue no vendrd después,

los besos son golondrinas

quie se van y no vielven nids.

Por otra parte y muchas veces, del fondo de su corola en-
carnada salta inesperadamente una avispa que provoca chi-
chones con el aguijén de 1a Ironia.

Nicolds Ortiz Pacheco, el poeta, cn un ferviente aniiculo
titulado Magia y prestigio de Sucre, publicado en la revista
Leopldn de la ciudad de Buenos Aires, refiriéndose al intenso
aroma de los claveles sucrenses que atribuye a la atmésfera
secade ln ciudad, escribe: Habren claveles en todo el mundo;
pero, de tan embriagador perfume como los sucrenses bien
podria afirmarse que no existen o por lo menos que son muy
raros. Nicolds Oniz Pacheco, en nuestra opinién, adoraba los
claveles porque manej6 diestramente la ironia en su produc-
cién poética, en sus anéedotas, en sus composiciones musica-
les y en su vida. Ademds, el ceniculo La Maiiana al que
pertenecia, bautizaba a los nuevos miembros, con una luvia de
siletas irénicas que al escritor Adolfo Costa du Rels. hizo ex-
presur, gue a la par del famoso floripondio de Santo De nningo,
de perturbadores aromas, florecta el inmortal caramitlo chu-
quisaqueiio, de temibles destellos,
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Los cinco alemanes

CARL MARIA VON WEBER (Fric-
drich Ernst)

Eutin, 18 de diciembre de 1786 - Londres,
5 de junio de 1826, Fundador de Ia Gpera ger-
minica, desarrollé procedimientos dramdti-
cos que fueron continuados por Wagner, El
composior eru hijo de un masico teatral am-
bulunie quien, unsioso de converlirlo en nifo
prodigio, le enseiid lo que sabfa sin método
ulguno.

Paosteriormente fuc discipulo de Michael
Haydn, Valesi (Wallishauser) y Kalcher. A los
13 ailos actué como pianist, Hacia 1800
compuso misica juvenil y aprendi6 litograffa
con Scnefelder. Tres ufios después alcanz6
¢éxito con su 6pera Peter Schmoll und scine
Nachbarn.

Fue alumno de Vogler y condujo la or-
questa de Breslau, Designado mdsico del
Dugque Eugenio de Wiirttemberg y luego se-
crelario privado de su hermano Ludwig, fue
desterrado del reino porque al rey le dis-
Rustd la vida disoluta que llevaba,

En 1813 dirigi6 el teatro alem#n de
Praga y tres aiios después la épera de la
Corte de Dresde. Se casé con la cantante
Caroline Brandt y en 1821 prescnté Der
Freischiitz (su 6pera m4s famosa) y Eur-
yanthe. Cuando el Covent Garden Thea-
tre de Londres le encargé |la
composicién de una &pera inglesa,
Weber tomé6 lecciones de inglés para es-
cribir Oberon.

Para entonces ya sufria de la garganta,
sin embargo realiz6 sus presentaciones en
Londres y Paris a fin de preservar a su fa-
milia de la pobreza. Muri6 la noche del 5
de junio siendo huésped de George Smart.

Entre otras, su obra incluye las 6peras Die
Macht der Liebe und des Weins, La doncella
del bosque, Riibezahl, Silvana, Abu Hassan y
Los 3 Pintos; 32 obras para teatro, misica
para Turandot de Gozzi y Preciosa de
P.A Wolff: lieder piezas pianfsticas como /n-
vitacion al vals, orquestadas por Berlioz y
Weintgamer; mis de 64 canciones, arias, in-
terpolaciones para dramas, c , misas,

FRANZ PETER SCHUBERT

Viena, 31 de enero de 1797 - 19 de no-
viembre de 1828, Hijo de un maestro de cs-
cucla que cultivaba la misica. Aprendid piano
y violin desde nifio, y con Michacl Holzer cje-
cul6 el 6rgano y el contrapunto. En 1808 fue
admitido en ¢l Seminario para coristas de la
Cupilla 1mperial. A los 13 afios escribié una
Fantasfa y su primera Cunci6n, En 1813 cre6
una Sinfonfa, abandoné ¢l seminario y siguié
sus estudios con Salieri. Aungue fue maesiro
en lu escuela de su padre, no le gusté la ense-
Nanza. A los 17 ufios creé Margarita en la
fueca y puso musica a Erikéinig, ambas obras
de Goethe; escribi6 la Misa en Sol mayor, la
segunda y tercera Sinfonia y varias piczas dra-
miticas. Se uni6 al circulo literario y anfstico
de su amigo Schober. Conocid al cantante Mi-
chael Vogl y, en 1820 present6 su drama Los
hermanos mellizos. Aunque su fama sc exten-
di6, los publicistas no lo reconocieron sino.
hasta que sus amigos publicaron por su cuenta
20 de sus canciones. Nunca desempeii6 pues-
los oficiales y no logrd estabilidad econémica,
ganando solamente para proveer a su existen-
cia bohemia. Su poder creador fue extraordi-
nario tomando en cuenta su muerte a los 31
aiios probablemente por el tifus.

Maestro del lied, produjo més de 600,
entre los que destacan La Trucha, El rey de
Tule, Serenata y Ave Mar{a, las Sinfonfas en
do mayor y ep si menor, sonatas, musica de
cdmara, 6peras y piezas para el culto. Tam-
bién compuso las éperas Alfonso und Estre-
lla, Fierrabrds, El alegre palacio del diablo,
Los conspiradores- La guerra doméstica,
Operelas: Los amigos de Salamanca, Fer-
nando, El caballero del espejo, El correo de
4 aitos, Los hermanes mellizos y el melo-
drama: El arpa mdgica. Se cuenla igual-
mente misica de acompafiamiento,
composiciones corales con orquesla y piano,
oberturas al estilo italiano, octavas, Troui,
cuartetos de cuerdas; composiciones de c4-
mara; Fantasia, Rondé brillani, sonatas y so-
natinas; piezas para ddo y tric de piano;
Impronprus, Momenis musicaix

ostenido:

ofertorios. composiciones orquestales, piezas
para instrumentos, claves y fagot; quintetos
para clave; serics de varid€iones, sostenidos,
Memenio cupriccioso y Rondo brillante y
piezas vocales.
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y danzas; 606 canciones, entre ellas los ci-
clos Lu hermosa molinera y Viaje de in-
vierno y Canto del cisne, 7] canciones para
poemas de Goethe, 42 de Schiller, 8 de Scott
y 3 de Shakespeare.
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Herencia creadora

Heredar una gran inteligencia, recibir educacion completa y ser estimulado desde la
nifiez, son componentes naturiles de las personalidades de talento. Es el suelo donde
mejor crecen. Es una suposiciénroméntica atribuir al dolor o la enfermedad la potestad
de acrecentar el genio. Si Chopin no hubiera sido victima de la tuberculosis habria igual-
menle compuesto sus obras, y la Jocura temprana de Schumann ne lo hizo mejor md-
sico, sino que anul6 su genio antes de tiempo. Lo mismo vale para Pergolese y Van Gogh.
las creaciones de Bach, Haendel, Ticiano, Leonardo, Laope de Vega, Verdi o Stravinsky
son producto del talento, la buena salud y la constancia. No los estimul6é ningiin factor
morboso.

Hay una inclinacién errénea en los que exigen la desgracia en los otros para conce-
der ttulo de genio. El aura roméntica necesita enfermedad, neurosis, locura, miseria,
desgracia. Lo trigico goza de mis prestigio que la paz. El laurel del genio se concede al
desdichado. No se quiere reconocer que la salud tiene tantos derechos como el dolor, que
la elegancia y la soltura valen tanto como la crispacion.

El haber sido un hombre sano, talentoso y haber cread ica que de con
su espiritu, ha conspirado contra la admiracién que suscita el genio de Mendelssohn;
no figura enire los elegidos, dice uno de sus biégrafos, en tanto se reconoce que ¢l pre-
coz Mozart fue feliz casi toda su vida. Borges y Bioy Casares anotan en el prélogo de
El séptimo cfreulo que a la novela policial le falta el prestigio del tedio para que se
reconozca su mérito. Para algunos; un escritor no es admirable si no es un-poco abu-
mido.;Se hace imprescindible, tanto en las artes; la literatura ¥ la miisica, revisar los

_idolos heredados. %

Franz Schubert Carl von Weber

Sin miisica la vida seria un error
Friedrich Nietzsche. 1844-1900. Fil6sofo aleman



