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Para expresar m
-~ gratitud a esta alegria
inmensa que me han
£ regalado, no encuen-
| tro mejor manera que
. contar tres hisloriag,
No son inventadas
. por ml, sino que son
por mi vividas. La
4k primera es sobre mj
i aprendizaje.

" Yo no wve I3
suerte de conacer a
Sherozade. No aprend( el arte de narrar en los palacios de Bagdad. Mis
universidades fueron los viejos cafés de Montevidea. Los cuentacuentos
anénimos me ensefaron. En fa poca ensefianza formal que tuve —
porque no pasé de primero de Liceo— fui un pésimo estudiante de histo-
tia. Y en los cafés descubri que el pasado era presente. Y que la memo-
ria podia ser contada de tal manera gue dejara de ser eterna para con-
vertirse en ahora.

~ No recuerdo la cara ni el nombre de mi primer profesor. Pero él conté una
historia de 1904 —por la edad se veia-que &l no habfa nacide en aquel
entonces—, y-la contaba como si hubiera estado ahl. Fue mi primera leccion:
el arte es una mentira_que.dice Ja verdad. Y escuchando aprendi que se
puede contar lo que p;asc’: de tal manera que vuelva a ocurrir cuando uno lo
cuenta. Que pueda uno escuchar ese remoto trueno de los cascos de los
caballos. Y que pueda uno ver las huellas de arena aunque ef suelo sea de
baldosa o de madera.

Y aquel hombre para decir la verdad mintié que él habia recorrido las
praderas ensangrentadas después de la batalla y habia visto los muertos. Y
uno de los muertos dijo —era un angel, un muchacho bellisimo con ia hincha
blanca, roja de sangre—: "Por la patria y por ella més”.

Un segundo relato sobre mi primer desafio en el arte de narrar.

€n un pueblo boliviano, un dia de laguna —Laguna devoraba a sus hijas
melidos en los socavones de las tripas del estafio—, los mineros perseguian
las velas de eslafio y en esa cacerfa perdfan en pocos aiios los pulmones y

Espaniapdjaro. Oleo sobre tela. 90xB0 em
Erasmo Zarzuela Chambi

De rerum natura

Sobre la naturaleza de las cosas

Cuando la vida humana yacia a la vista de todos torpemente postrada en tierra, abru-
mada bajo el peso de la religién, cuya cabeza asomaba en las regiones celestes ame-
nazando con una horrible mueca caer sobre los morlales, un griego o0sé el primero ele-
var hacia ella sus perecederos ojos y rebelarse contra ella. No le detuvieron ni las fabu-
las de los dioses, ni los rayos, ni el cielo con su amenazante bramido, sino que adn
mas excitaron el ardor de su animo y su deseo de ser el primero en forzar los apreta-
dos cerrojos que guarnecen las puertas de la Naturaleza. Su vigoroso espiritu triunfé y
avanzd lejos, mas alld del llameante recinto del mundo, y recorrid el todo infinito con
su mente y su animo. De alli nos trae, botin de su victoria, el conocimiento de lo que
puede nacer y de lo que no puede, las leyes, en fin, que a cada cosa delimilan su poder,
y sus mojones hincados hondamente. Con lo que la religién, a su vez sometida, yace a la vida.
nuestros pies; a nosotros la victoria nos exalta hasta el cielo. Yo habia pasado un tiempo ahi, me habia hecho algunos amigas y habia
llegado la hora de partir. Estuvimos toda la noche leyendo, los mineros y yo.
canlando y contando chistes, a cual mas malo. Cuando ya estabamos cerca
del amanecer, cuando poco faltaba para que el chillido de la sirena los lla-
mara al trabajo, mis amigos callaron todos a la vez y alguno preguntd. pidia,
mand4: “Y ahora hermanilo, dinos cémo es la mar”.

Yo me quedé mudo, pero ellos insistian: "cuéntanos, cuéntanos como es
la mar”. Ninguno de ellos iba a verla nunca. Todos iban a morir temprano. ¥
¥o no lenia mas remedio que traerles la mar. La mar estaba lgjisimos ¥ Y0
tenfa que encontrar palabras que fusran capaces de mojarlos.

Y la tercera historia sobre los extrafios viajes de las palabras.

Hace pacos meses, ante los estudiantes mexicanos lei algunos relalos.
Uno d.e ellos, de mi libro Bocas del liempo, contaba que el poela espanol
Federico Garcia Lorea habifa sido fusilado y prohibido durante la larga dic-
tadura de Franco. ¥ que un grupo de teatreros del Uruguay habia estrenado
una obra suya en un teatro de Madrid, al cabo de tantos afios de obligadd
silencio. Y al fin de la obra €s0s teatreros no habian recibido los aplausos
ssperadas; el piblico espariol habia aplaudido con los pies pateando el pis0.
¥ ellos se habfan quedado estupsfactos. No entendian nada. Tan mal hablan
casilla 448 telfs. 5276816-5288500 actuado —pensaban.

zofro.com
e]duenfi]:::;i%@ynhun.mm Sidocs:;dzlr:ﬁt:; Cf?]';llla;sg pt-.nsél que quizég? el trueno sabre la tierra hal:a
lurquieta@zofro.com denifia: “Pare que’se por. fojo, p.or' marica, por raro... Una manera &
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La Loca Esperanza
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El escritor de la marginalidad de las urbes Victor Hugo Viscarra Rodriguez (La Paz, 1958 - 2006) relala como la necesidad de carifio y alimento
obliga a seres estigmatizados con una lara mental, a compartir algo mas que la soledad

La nolicia era escuela y por eso estaba relegada a uno

de los rincones mas perdidos del periédico. Decla que
en las inmediaciones del bosquecillo de Pura Pura, dias
alras, la policia habfa recogido el cadaver de una mujer
descuartizada brutalmente por desconocidos, quianes
acluaron con lal saia que la cabeza fue arrojada a cin-
cuenla metros del resto del cuerpo. Muchas conjeluras
nacieron en mi mente, las cuales deseché al instante y
pasé a leer olras nolicias que llamaron mi atencion.

Muchos dias después alguien me avisd que el cadaver
descuartizado habia pertenecido a la famosa Loca
Esperanza, quien, desde sus afnos mozos, era una
especie de torluradora permanente para quienes se aven-
turaban a salir a pasear con sus enamoradas. Con la mira-
da extraviada, solia perseguir a las parejas para increpar
al varon el cumplimiento de supuestas pensiones
atrasadas, que no hablan sido canceladas para la ali-
mentacion de los crios que ella decia haber parido.

—¢Ya no te acuerdas de lo que cada noche venfas a mi
cuarto a encamarte conmigo? —gritaba ella toda desatora-
da a la victima que elegia—. Desde que ha nacido tu hijo
vos no le has acordado de darme plata para la leche, y
como la guagua mama harto, ya se me ha secado la leche
de mis tetas y todo el rato esta llorando de hambre, y vos,
tranquilo te estds paseando con esta imilla, mientras yo
lengo que estar pidiendo limosna para alimentar a tu hijo...

La Loca Esperanza tendria unos treinta afios de edad.
A pesar de que siempre veslia ropas sucias y pasadas de
moda, por entremedio de sus harapos se podia adivinar
que la naturaleza habia sido prédiga con ella, motivo por
el cual la mayoria de los artilleros de la ciudad la busca-
ban por las noches para encontrar entre sus carnes el
calor femenino que tanta falta les hacia.

Sus pelos, eternamente hirsutos y despeinados, suma-
dos a las laganas que se ensenoreaban alrededor de sus
0jos, le daban cierto aspecto macabro; y como los dientes
cenlrales de su mandibula superior estaban desarrollados
en exceso, cada vez que ella reia, lililantes chorros de
baba fluian de su boca mojandole la barbilla y el pecho. Su
caminar era tan peculiar que el sélo oir el laconeo de sus
zapalos apelmazados de barro, traia a la memoria el
recuerdo de sus lravesuras y hacia que los adolescentes
ocultasen a sus novias para evilar el escandalo.

Al no haberse presentado ningin familiar a reclamar
justicia para su difunta, el cuerpo fue llevado directamente
a la morgue. Lo bolaron en un rincon, esperando que
apareciera algln estudiante de medicina que por un pre-
cio econémico comprara la parte que necesilaba para pro-
fundizar en sus esludios, Nunca mas se supo qué pasé
con lo que quedé del cuerpo de la mujer que hacfa temblar
a mas de un enamorado en ciernes, y hasta los artilleritos
que solian buscarla para compartir algo mas profundo que
sus soledades, tuvieron que olvidarla, puesto que
aparecieron olras mujeres que sin lener el cuerpo de
Esperanza, por lo menos no eran demenles y alocadas.

Lo primero que recuerdo de ella, es aquella noche en
que al volver de mi casa pasé por delras de! mercado
Antofagasta, lemeroso por lo avanzado de la hora y
maldiciendo en mis adentros el atraso que me obligaba a
inveniar una excusa aceptable para evitar las reprimendas
de mi madre.

Seria las diez de la noche y a pesar de que habla luz
de luna, no habia noctambulos por las calles. Pensé que
era por causa del Irio, pero, al salir de entre medio dg los
puestos de venta del mercade, sentl unos ruldos extranos,
como si entre varias personas se estuvlesen disputando
algo. Miré por los alrededores y Iras escrutar enlre los
1

escondrijos del mercado, a pocos melros del lugar en que
me encontraba, vi una masa de cuerpos humanos.
Inslintivamente me ocullé cerca de ellos y poco a poco
reconoci a la Loca Esperanza, echada de espaldas en el
suelo, con las piernas desnudas elevadas hacia las eslrellas,
soportando las embestidas del hombre que cabalgaba

furiosamente sobre su vientre. Ella, ajena a todo, comia
con avidez algo semejante a un sandwich.

Las nalgas desnudas del artillero parecian mostrar su
protesta a los cielos infinitos por el olvido premeditado al
que habia sido condenado, sus movimientos eran tan
furiosos y salvajes, que los demas, que esperaban su
turno, o que se solazaban con el espectaculo, lanzaban
gritillos solapados, al tiempo que se frotaban las manos
nerviosamente.

Luego el hombre destallecido cayé sobre ella, quien,
ajena a todo, segula comiendo lo que tenia en la mano. Se
separ6 de ella y tras limplarse el miembro con cualquier

cosa, se subl6 los pantalones al liempo que ofro de los
presentes dejaba caer los suyos y se abalanzaba sobre la
mujer.

No sé cuénto tiempo estuve alli pero cvando sali de mi
escondite y empecé a caminar como si no hubiese visto
nada, fui reconocido por uno de ellos, quien esluvo a
punio de arrojarme can'una piedra por metiche.

Muchos afos después, cuando hacla mis primeras

armas en las farras amistosas, un companero de curso
que para el colmo de los males vivia en mi zona, atenido
a los Iragos que se habfa lomado me confes6 que de ado-
lescenle habia deseado muchisimas veces ir hasta el
basural cercano a lo que hoy es el puente de la aulopisla
a buscar a la Loca Esperanza para regalarle algunos
pesos, o un poco de la comida que en su casa reservaban
para alimento de su perro y pedirle que por lavor le hiclese
la gauchada de abrir sus plernas para deposilar en el inte-
rior de su vientre las ansias irrefrenables que su Juventud
le despertaban.

Esperanza era también famosa porque no pasaba un
solo afio en que no esluviese embarazada, molivo que era
explotado por ella para sacar dinero a los incaulos que
tenfan la mala suerte de pasar delante. Mi madre solla
decir que Esperanza tuvo hijos desde que comprendié, en
su locura, que para lenerlos sélo bastaba abrir las piernas
y descuidarse. jAcaso fue por eso que muchos de los
menores que conecl en el patronato de infantes tenfan
mucho de parecido con esla mujer?

Hay gente que se escandaliza al ver a una jovencila
que camina por las calles vistiendo una mini-mini-falda,
pero, para los vecinos de mi barrio (con excepcion de las
beatas que nunca fallan), no era escandaloso el verla dur-
miendo su siesla o su cansancio mal alimeniado, lirada en
posicién grotesca en una de las aceras, tostando la piel de
sus posaderas desnudas con los rayos del sol que caian
generosos. (Cierla tarde, era tan profundo el suefio de la
Loca Esperanza, que entre los muchachos surgié la
apuesta para ver quién era el que le hacia la broma mas
pesada. El dinero que se juntd para el ganador, se lo llevé
mi amigo y tocayo, quien acercandose despacio hasta
ella, le colocé en su entrepierna un enorme carlucho de
papel, mientras la loca segufa durmiendo).

Pienso que a veces la vida se divierte con aquellos que
han nacido estigmatizados con una tara mental ¥ que por
lo fanto no pueden defenderse, Y anles que verla a
Esperanza como a un objeto de burla o como una especie
de castigo moral anle mis travesuras, con el \ranscurso del
tiempo creo que Iraté de entender parte de su desvario.
Porque dentro de é, hallaba el oasis que sus locuras nece-
sitaban, y que si era generosa con sus anénimos amanles,
acaso lo hacia para paliar la necesidad de carifio que los
llamados “normales” le negaban obstinadamente, tanto
que, si para los olros el hecho de copular era sublime y
emocionante, para ella no era tan importanle como los
mendrugos de pan que le daban a cambio de abrirse de la
cintura para abajo mientras sus dientes maslicaban
cualquier cosa que pudiera llenarle el estémago.

8i, la noticia fue escueta sobre el hallazgo del cadéver
descuartizado de la mujer que escandalizaba a las
comadres y encandilaba a los necesilados de placer; y
esta noche lengo ganas de tomarme unos tragos para
brindar por el eterno descanso de la que fue Ja Loca
Esperanza; mientras que mi compafera, que no enliende
para nada mis pansamientos hechos palabras, me mira
bobaliconamente mientras sonrie y de su boca fluye una
especie de baba, y sus dientes brillan a la luz de mis
recuerdos...
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De espaldas en /g

Jaime Saenz

Luis Ignacio Garcia G. (Argentina, 1978). Doctor en filosofia. Autor de “Modernidad, cultura y critica’, que trata de la influencia g
terior y cudles son los aspectos méds comentados de ese interés literario. Centra sus observaciones en la relacion entre estétic

Conoce este hombro la vida dol jubilo,

ha vivido el instante que dura la vida do jublo,
ha sido la lorma corpdrea del jubile aniquitador.
J. Saenz (Bruckner)

I intento de decir algo sobre

Jaime Saenz se encuentrairre-
mediablemente con al menos dos
dificultades intrinsecas al asunlo.
Por un lado, su escritura resulta in-
escindible de su ambito de emer-
gencia, 'an extrano a nuestra
mirada: Bolivia y su sufrida histo-
ria, la cullura aymara, y en, par-
licular, la ciudad de la Paz y el
interminable misterio de sus re-
covecos y personajes (Saenz in-
cluso le dedica todo un libro de
eslampas folograficas y literarias
a la ciudad de La Paz, Imdgenes
pacenas). Por otro, su escritura
es en cuanto lal una problemati- lanta s
zacion del propio decir, un cues- Lkt o F P
lionamiento de sus posibilidades
y limites: *Vivir es dificil; cosa difi-
cil no decir nada. (...) / Es terriblemente dificil y sin embargo
muy facil ser gente; / pero es lo dificil no decir nada” (Recorrer
esla distancia). El primer escollo puede suspenderse, sin
superarse, olvidandose de Bolivia y adentrandose en su
literatura, dejando, en todo caso, que la fisonomia de Bo-
livia emerja en el propio gesto de su escritura. El segundo,
como siempre gue se cuestionan los limites del lenguaje
como problema ético, sélo puede ser atendido cayendo una
y olra vez en su aporia, esto es, diciendo (la imposibilidad de
decir), y confiando en la cerlidumbre de nunca acertar.
Planteadas estas modicas reservas, quizas pueda, entonces,
aventurarse algo acerca de Jaime Saenz.

La experiencia. Jaime Saenz (La Paz, Bolivia, 1921-
1986) es, ante todo, una experiencia literaria. En sentido en-
fatico. La experiencia en tanto que literatura, la literatura en
lanto que experiencia. Experiencia que se literaturiza, que
busca el lerco palpitar de su nucleo lirico; experiencia que
queda suspendida enire los extremos de la gravedad y el
juego de la poética saenziana. Literatura como cristalizacién
instantanea de una experiencia abismal, que condensa los
residuos de una vivencia concrela, presentando su ascilacién
anlitética; literatura que a su vez reclama una experiencia de
lectura que rompe con las limites de lo literario. Por momentos
nos sumerge en las profundidades de un destello de revela-
ciones, por momentos se detiene en el detalle de un
reglamento de juego, o de las inslrucciones y los pasos a
seguir para “mirar las cosas del cielo” — una gula préctica:

Una noche de invierno, con cielo despejado y sin luna, te

vas al Alliplano; sin hablar ni decir nada a nadie. Una vez

en El Allo, avanzas unos diez, hasta quince kilémetros en
el camino, en direccion al Huayna-Potosi, y luego, después
de verificar si no hay luces a la vista, que aun en la distan-
cia pudieran romper la milagrosa oscuridad que ahora te
rodea, te apartas del camino y le intemas poco a poco en
el descampado, sin mirar arriba; y mirando por el cantrario
la tierra que pisas, habiendo avanzado con exlrema lenti-
tud por espacio de diez minutos més o menos, y habién-
dose acostumbrado a la
oscuridad tus ojos, te de-
lienes, siempre sin mirar ar-
riba.
Ahora el silencio es muy
grande. Por vez primera en
lu vida, percibes lu propia

oL
i

presencia. Estas solo. De pronto el resplandor del cos-
mos, que se cierne sobre lu cabeza, se hace perceplible y
le permite mirar no ya la tierra que pisas, pero el planela
que habitas. En este momenlo deberés cerrar los ojos y
lenderte muy despacio, con la cara al
cielo y quedarte inmévil. Siempre con los
ojos cerrados; no lo olvides. Ahora eres
sacerdote oficiando una ceremonia ritual,
Esperas un tiempo; el tiempo circula en
lus venas con un soplo de jubilo que te
sobrecoge. Esperas adn; y luego abres
los ojos. Es probable que sientas tus
dedos aranando la tierra, en subito ar-
rebato de terror, buscando un asidero
para no caer —para no caer al cielo.
Tamana experiencia jamés se vivio.
(Vidas y muertes)

Es esla permeabilidad a la experien-
cia, a la que se recoge y a la que se in-
‘ vila, la que plantea en sus lextos una
/i siluacién de eleclivo dialogo entre es-
critor y lector. Enlre dos experiencias. Un
progresive movimiento yo-t0 en el que el
leclor se ve permanentemente inter-
pelado. La posibilidad de la transmision
de la experiencia es un presupuesto de su escrilura, sea nar-
raliva o poética. De alli que un cierto camino de iniciacién y
de aprendizaje eslé sugerido en la lectura. Pedagogia cier-
tamente imposible, alojada en el centelleo paraddjico de en
un sutil antinomismo. Una sabiduria de la antinomia.

Sabiduria del vértigo especular en la que el horror por la
desmesura del mundo se toca con el goce voluptuoso por la
posible identificacion con él. Jubilo es el nombre mas prodigo
para este vértigo. El jibilo, sin embargo, es algo que muy
raramenie se da. Exige un arduo ejercicio en las dificiles artes
de la distancia. En esta propedéutica se demora la obra de
Saenz. Casi podria hablarse de una ascesis, pero de una
ascesis de la voluptuosidad, un camino de purificacién que
es una agudizacion de los senlidos. La mistica en la cual una
sensualidad sin limites abre a la experiencia del didlogo del
hombre con el mundg, pero sobre todo del mundo con el
hombre. Por eso la distancia no es sélo la que separa una
cosa de otra sino aquella que desgarra cada cosa en su pro-
pio seno: lo otro irrumpiendo en el interior de lo mismo, y des-
tituyendo su pretendida soberania.

“Estoy separado de mi por la distancia en que yo me en-
cuentro” (Recorrer esla distancia). Para recorrer esta
paradéijica distancia la poética saenzlana nos reclama una
relacién de respelo con lo que nos rodea. Respelo que es la
condicién para la gozosa idenlificacién con ello. Ascélica del
distanciamiento y deseo de aniquilacién son un mismo apren-
dizaje. Aprendizaje en la experiencia anlinémica de lo que es.
De hecho, su obra se traza en la pausa enlre dos experiencias
limite, entre dos muertes, esto es, entre sus dos delirfium
tremens, en 1953 y 1954, y su sequnda muerte, en 1986, El al-
cohol, entonces, fue su Virgilio en los circulos de su infierna, su
oscuro camino de aprendizaje. Aprendizaje, precisamente, de
la simetria entre esas dos muertes, de la distancia que las reiine
separandolas, y de la exigencia de recorrerla en la fantas-
magérica senda de desapropiacién que va de la una a la otra.

El humor. Pero debe insislirse en que la mistica saen-
ziana es siempre una mistica pagana. Mas que de ascesis,
como ya lo insinuamos, deberfamos hablar de una excesis
peculiar. Saenz liene siempre lista una zancadilla para quien
pretenda tomarse demasiado en serio sus acenlos misticos:
la zancadilla del humor. ¥ no se trata de una risa filoséfica,
sino sencillamente del buen humor, en todo caso, de una
sonora carcajada rabelaiseana, capaz de disolver toda
pompa. Saenz trabaja con la capacidad sorpresiva del chiste,

a veces del absurdo, otras de la parodia, pero siempre
guardandose de loda figura de Ia solemnidad:

Sin humor no hay nada; si alcanzamos a percibir ciertos
sucedidos exiremadamenie suliles, no sera por nuesira
capacidad de abservacion, pero si por nuestro sentida del
humor. (...) al camello le sera mas lacil pasar por el ojo de
una aguja, que al hombre solemne alcanzar a compren-
der el jubilo. (Vidas y muertes)

Saenz traza el geslo irreverenle de lulearse con el miste-
rio. La inesperada ocurrencia graciosa liene mas capacidad
de revelar una verdad gque el suntuoso revestimiento de una
severa gravedad. El chiste muestra que la verdad circula en
la superficialidad no vista, y no en las profundidades de un
mas alla. Los recurrenltes destellos de inlensidad en su es-
crilura son siempre jluminaciones profanas, choque de su-
perficies en un encuentro fugaz. El mundo mismo es el
misterio, no su mas alla. La mistica saenziana, para ser lal,
debe ser tomada cum grano salis.

Los dobles y sus figuras. De este modo, tenemos el
doble movimiento de, por una parte, el aparecer de lo la-
miliar como extrafo, y de alli el hundimiento en las profun-
didades inesperadas que nos rodean como las tinieblas ala
luz, pero por otra, el insistente reaparecer de lo extrafio
como familiar, y de alli la irreverencia IGdica y humoristica
que disloca el lugar de lo sentencioso.

Por ello en el mundo de Saenz las cosas se encuentran
emancipadas. El malestar que caracleriza nueslra relacién
con los objetos, atravesada por los minuciosos disposilivos
de apropiacién que los petrifica como mercancia, las cosas
como objetos, la naluraleza como stock, ese malestar remile
al temor a que de pronto esos objetos cobren vida. En Saenz
ese temor se fransmuta en el gozo de una relacion emanci-
pada con ese mundo de las cosas. Como en el mundo infan-
il, las cosas tienen vida, y la relacién deseante con su secreto
es la aniquilacién que me revela su alma, alli “donde sélo
existen las cosas por el ansia de aniquilar” (Bruckner). Como
el nifo que rompe el reloj para acceder a la revelacion del
halito que lo anima, en Saenz los objetos muestran el se-
creto de su misterio en su estado ruinoso, en su desapar-
cién o en su destruccién. Un cenicero vigjo e insignificante
puede transformarse en mensajero del demonio. Una pe-
quena lente puede ser el presagio de hechos sangrienlos.
En un saco astroso puede latir el alma viva de una ciudad
Como en la desopilante descripcion del saco del aparapila.
el legendario cargador de La Paz:

Delgado tenia ante sus ojos remiendos de todo lamafo Y

de toda forma; los habla de las mas variadas telas, pero

sin embargo, el color era uno solo, pues la diversidad de
los colores habia sin duda experimentado innumerables
mutaciones hasta adquirir el color del tiempo, que era une
solo. Felipe Delgado vio remiendos 1an pequefios como
una ufa, y tan grandes como una mano; vio remigndos de
cuero y de terciopelo, de tocuyo, de franela, de seday de
bayeta, de jerga y de pafio, de goma, de diablofuerte. de
cotense y de gamuza, de lona y de hule. Vio remiendos

de forma circular y cuadrada, triangular y poligonal. a-

gunos espléndidamente trazados, unos feos y olros boni-

t0s, pero todos muy bien cosides, y, desde luego, con 165

mas diversos materiales: hilo, pita, cordel, cable eléctrico.

guato de zapatos, alambre o tiras de cuero. En la extan”
sién del campo visual, a una distancia de diez o quince '

Del_'ltfmetros. Delgado alcanzaria a contar una cosa de

tréinta remiendos como si nada. Con una mezcla de temor

y de repulsién, miraba por momentos en este canjunto 4

remiendos un tejido vivo, y se imaginaba que éste deb'd

Ser sin duda el aspecto ofrecido por el cuerpo que 8o

pudre en el sepulcro, (Felipe Delgado)

La relacion con el mundo de las cosas no esta alravesade
por la exigencia de Ia utilidad, pero tampoco por la desin
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e la Escuela de Frankfurt en Argenr{na y América Latina. Su tesis muestra las causas por las que Saenz es apreciado en el ex-
a y politica en el marco del pensamiento contemporaneo. Actualmente es docente de la Universidad Nacional de Cordoba.

leresada aclitud de la contemplacién. Los objetos son aqul
-promesas de una revelacion de lo inasible y de o inaparente,
a condicion de que muestren su impelu de caducidad.
. Alolargo de los afios, tus cosas y lus muebles se enveje-
cen, y se desgaslan insensiblemenie.
Muchos objetos desaparecen o se rompen, mientras que
alros corren una suerte misteriosa, cual si fueran seres hu-
manos.
(...)
El estante alto y vertical, de palo de rosa, con una puerta
y con pirograbados, que me regald mi lia Esther, esta en
su lugar; y si algo me fascina, es el desgaste que ha
sufrido.
Por lo demas, hay un mundo de cosas. (La noche)
Pues en Saenz la animacién de lo inanimado, la repentina
 familiaridad de lo mas extrafio, no da lugar al temor ante /o
“siniestro, sino, en todo caso, a la insistencia en lo siniestro
) como aprendizaje de Ia experiencia del jubilo. Acaso a ello se
).deba la reilerada presencia del motivo de los dobfes, tan im-
' ponante en las tensiones que inquietan a Felipe Delgado, la
| principal novela de Saenz. En tanto que élica de su poética
- (la exigencia de revelar la ajenidad inscripta en la plenitud del
-jubilo) y poética de su ética (el recurso a deslizamientos,
)paradojas, rumbos circulares, compenetracion de lo dis-
{par, gravedad y humor en una misma frase), e incluso como
©operador de la reciprocidad entre poesia y élica, podria de-
cirse que el motivo de los dobles subtiende el itinerario de
ISU escritura en cuanto tal. La duplicacién de personajes
(Ramon/Aamona), Ia animacion de objetos, la presencia
inquietante de mufecas, y quizas privilegiadamente, la re-
fcurrencia del espacio liminar de lo cadavérico como confin
 del jubiloso encuentro entre vida y muerte. Identificacion por
la ambigiiedad diferenciadora del umbral, por la fuerza
lransfiguradora del confin. Lo cadavérico como reversa
' sinieslro del cuerpo que somos, que en Saenz es el cuerpo
del mundo. Alli nos sumerge en la experiencia desapropiadora
‘de laidentidad entre vida y muerte, en el espacio de finieblas
~Que en el cuerpo se anuncia, es decir, en el espacio del
~Cadaver.
Es una linea circular, muy larga, ajena en absoluto a si
Mmisma, que separa las tinieblas de las linieblas.
En el anverso de la mano izquierda, se halla el espejo de
la mano derecha,
La mano derecha se desliza y se pierde en su propia Ima-
gen. (Las Tinigblas)
Lainsistencia en las construcciones especulares remile
A Un cara-a-cara primordial, que estructura el ritmo pendular
de su poética: el abismo en que se miran la vida y la muerte.

‘Enlre elias, el mundo, el universo como proliferacién sufriente

‘1.y gozosa,

Yo digo: es necesario pensar en el mundo — el interior del
Mundo me da en qué pensar. Soy ascuro.
No me interesa pensar en el mundo mas alla de él; la luz
€S perturbadora, al igual que el vivir — liene cardcter tran-
silorip,
Qué tendra que ver el vivir con la vida; una cosa es el vivir,
¥ 1a vida es olra ¢cosa.

[ Viday muerte son una y la misma cosa. (Recorrer esta dis-
1 lancia)
{

| Los Senlidos, el alcohol. La visién contemplativa tiene
S0 embargo un lugar preponderante en los juegos especu-
:Jares de Saenz. Es el Jugar de esa “urgencia de mirar clara-
%;nﬁ?le las cosas” que desencadena el largo itinerario de la
"'oc.ﬁ:E?a de Felipa Delgado, transitando, por el delirio y la
-gdm mﬁni dislancia que propicia Ja mirada como experiencia
o 0. Pues mas que de vision habria que hablar de mi-

i%auda‘ Sila visién se ha afirmado en nuestra cullura en tanto
U@ Soberania Subjetiva ante la muda malerialidad de lo que

gts lamirada desat e| juego de su propla dialéctica. Ella adn

“puede percibir (...) el cansancio de las cosas” (Recorrer esta
dislancia). La mirada que se sumerge en el mundo es siem-
pre la mirada del mundo que nos escrula. En Saenz los sen-
lidos estdn al servicio de un juego perpeluo de
transmulaciones alegéricas, presidido por el deslizamiento
mayor entre los dos genilivos que se guardan en /a mirada
del mundo.

Lo que se mira es el mirar que se esta mirando; y tal el

mirar de los muerlos, que consiste en el no mirar.

Es oscuro. (Las linieblas)

Pero si los sentidos son el lugar privilegiado de una as-
cética de la volupluosidad, entonces la mirada aiin muestra
los limites del gesto demarcatorio de la visibilidad. Deudora
del régimen de |a luminosidad, no alcanza a ver el manto de
linieblas que hace posible la luz. De alli que Ia especularidad
de la mirada quede imposibilitada para experienciar la circu-
laridad mayor enlre la claridad y la noche. Aguzar los sentidos
nos lleva al submundo de los olores. El olfato, recluido tradi-
cionalmenie en lo grosero y rudimentario de una sensibilidad més
animal que humana, es en Saenz el medio propicio de inopinadas
revelaciones. De enlre ellas, quizds, la mas aguda de lodas:

El olor, por otra parte, es un verdadero misterio;

y no estara demas recordar que tanto el nacimiento como
la muerte, ocurren bajo el signo de peculiares cuanto atro-
ces olores. {La noche)

Bajo el signo de los olores podemos acceder a correspon-
dencias inauditas. La terrible circularidad que ata el nacimiento
ala muerte, el odio al amor por el mundo, las simetrias entre la
verdad de una cosa y su destino de destruccién. Como el olor
de los muebles viejos. Como los alroces olores de la morgue,
ala que Saenz recurria con frecuencia, y recomendaba al lec-
tor cemo “la puerla siempre abierta” de acceso a la heridade lo
real, en la que 1odo puede comunlcar
con lodo.

Pero si podemos hablar de una es-
cuela saenziana en sentido cabal, una
experiencla en la que se concenlra toda
la parabola de los senlidos, que parle
de la dlaléctica de la mirada y su le-
jania, y llega a la gozosa conlusién de
los olores, debemos hablar de la expe-
riencia del alcohol. Exirafamiento rad-
ical que marca el ciclo de la oscuridad,
el delirio y la soledad lotal, pero que al-
berga la promesa de comunicacion
con lo incomunicable: “es un mundo
sin mundo por completo y para pose-
sionarse de é1 serd necesario no
poder alcanzarlo” (La noche). Saenz
promele una experiencia
desmesurada, y resguarda su fulgor
tras el oscuro cristal de su inaccesi-
bilidad. Lo que se guarece en la
noche del alcoho! no es nada: “no hay :
absolutamente nada en el olro lado de la noche"; pero esla
nada custodia su inapropiabllidad como el bien mas precioso.
La circularidad saenziana enlre el yo y el ti, que parte del
atan por la comunicacién de la experiencia, llega, por la ru-
inosa via del alcohol, a su tensién exirema en la circularidad
entre el yo y el mundo.

Pues el mundo eres t0 — experiencla espejada del Yo es
ofro.

La experiencia mas dolorosa, més Irisle y aterradora que
imaginarse pueda,

es sin duda la experiencia del alcohol.

Y esl4 al alcance de cualquier mortal.

Abre muchas puerias.

Es un verdadero caminc de conocimiento, quiza el mas
humano, aunque peligroso en axiramo.

Y {an atroz y temible se muestra, en un recorrido de es-
panto y miseria,

que uno quisiera quedarse muerto alla.

A tu retorno, el mundo te mira con malos ojos;

eres un exlrafo, eres un intruso, y sientes en lo hondo que
el mundo no quiere que lo contemples;

lo que quiere es que te vayas y desaparezcas - lo que
quiere es que ya no estés aqui.

Y como al fin y al cabo el mundo eres 14,

imaginate, tendras que tener mucha fuerza, mucha humil-
dad, mucho gobierno,

para enfrentarte contigo mismo

- vale decir, con el mundo. (La noche)

El cuerpo. En el contexto profano del mundo saenziano,
la noche del alcohol no sucede sino en el cuerpo. La noche
es el cuerpo de la noche, que desata su vértigo ante la noche
del cuerpo. Pues la noche es “un cuerpo perdido en la propia
noche”. Para decirlo de una vez, el cuerpo es la morada circu-
lar de Jaime Saenz. En él chocan las tensiones de su siniestro
lealro de dobles. Escenario privilegiado de ese teatro es la
bodega, a la que acuden aparapitas y otros personajes miste-
riosos, enlre los que se mezcla el destino de Felipe Delgado, a
sacarse el cuerpo con aguardiente. La experiencia de los
dobles necesila sostenerse en la circularidad del cuerpo saen-
ziano. Del cuerpo y su reverso. El cuerpo es el “derrumbe en
que se derrumba toda cosa” (Brukcner). El cuerpo marca el
ritmo de caducidad de todo lo que es, abriendo la herida del
mundo en la que comunican las criaturas. £l cuerpo es el es-
pacio de juego de la experiencia, esto es, el resguardo de lo
inapropiable, y por ello, el cuerpo es el lugar de la destruc-
cion. De la profanacién de sus iluminaciones. El cuerpo es la
fisura, el amor por el mundo.
*Sacarse el cuerpo” (Felipe Delgado)
es el geslo radical de una élica del
derrumbamiento. Es la experiencia
misma del jibilo aniquilador. La de-
saparicion que sucede en el cuerpo
de Felipe Delgado es la transfigu-
racién de lo humano en inhumano, y
la comunicacién de Io inhumano con
esta humanidad renovada. La fiesta
alegdrica de la familiaridad del hom-
bre y su olro. Esa desaparicion es la
consumacion de la escrilura como
experiencia. "Pues en términos ab-
solutos, escribir era morir, y por lo
tanlo, para escribir habia que morir
(Vidas y muertes). El alravesamiento
de lo desmesurado reclama un
cuerpo que no sélo se despide, sino
que se convierle ¢l mismo en des-
pedida. El amor por el mundo se
cumple en la ajenidad del cuerpo
que te habita.

En los bordes de Occidente y del lenguaje, tal parece ser
el inopinado destino de la escrituraflectura de Jaime Saenz:

No te duelas

-no te duela nada.

Nunca hubo tiempo; nunca ha sido nada: el humano todo
lo tiene

—Cosa grave es la esperanza,

Decir adi6s y volverse adiés,

es lo que cabe.
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Juan Carlos Ramiro Quiroga. La Paz, 1962. Ha publicado los poemarios: Ef Pozo
Eco (1990), Cémara de Eko o el Pozo de Ariana (1992, reeditado en 2003), Errores
Daher y Ariel Pérez, Historia del Angef (2003) y Mi pequefia muerte con Dios {2009).

Los poemas 97.mar.16, 97.sep.21. y 97.ago.23 deben leerse de derecha a izquier

Volador hecho con el
asombro de los flamencos

Ciertos relazos de seda,

agunas pajitas envueltas con hilo de arana
un poco de engrudo

2l cordel necesario para sujetarse
mientras el asombro de los flamencos

se recorta en los rojos ponientes.

Soneto 118

A mi congjila de playboy, Carmina Mina

Bésame como me besaste anoche
dulce, apretada, con besos de loca
fusrza o volcan o lo que mas provoca;
mudos son mis quejidos en la noche:
Agil me tienes en seguir tu coche

que de un confin a otro término toca
sales y estrellas. Como cualquier boca
zn 2l talamo virgen, noche a noche,
déjame muerta de amor o de azoros.
Cuando me vieres yacer en tus coros
de angeles, muda de espanto o herida,
sierte otra vez en mi cdliz tu vino.
Tzngo yertos los pies de ir en camino;
;Fria quedaré o humida o perdida?

97.mar.16

vida y espanto de llena boca la con

raidas alas de angel

despreciable siento me linea tras linea

temible mas algo o dragén un con peleara que
parece

poema este en amplifica se

cuarto este de amplitud la pero

puta una de trasero el en genitales los frotarme o
pornografica pelicula una ver querido hubiera hoy
encendido televisor el con

gente la duerme casas las en

aislado pensamiento un parece vivo donde calle la
sabiduria la evitar puedo no que sabio poco tan soy
cuerpo el atosigan me pasiones las aunque

gloria la a sensibilidad in la claro en dejar para
elegla miserable esta rasgo sélo y

mismo mi de asombrarme queriendo

abierla boca la con estoy

esplritu del remordimiento estipido el ni

desgracia ninguna temo no

santa semana la de antes dia un domingo es

Diosa la a enamoran que desdichados de mesa la a
entorno su a mirar a atreven se no y

piélago el reflexion la homérico camino el

todo es inglesa poesia la que piensan que hombres
poesia la sobre ruines cosas hablar oido he

de Interminables Lineas: Cémara de
Compartidos (1985), junto con Gary

da y de abajo hacia arriba.

97.ago.23

queda me que poco lo con hablo te
gritar puedo no ven

lengua mi cortado ha silencio del frio el
congelado ha se corazén mi

viboras estas sacame ven

quedarme parece que poco lo perder noy
lugar de cambiar quiero realmente
lengua tu con bendiceme favor por
arrastro me y reptil como ando

poner cara qué sé no

existencia mi maldecido han

mi en hay que ave el aviva y alas ponme
suefo ningdn tengo no

algo en creer hazme ven

egoismo del cama enorme la en cercado
hipocresia la de peso el por herido
recientes miedos por acosado corazon el
carne la de fantasmas por

derrumbado suelo el en estoy

97.sep.21.

semen poco un con esposa la de vientre el honrar de
aqui esta que algo de momento el llegado ha

fuerte considerarme al estipido demasiado soy

débil considerarme al hipécrita demasiado soy

bien el haciendo siento me que bien lo de

mal el haciendo siento me que mal lo de
sorprenderme de tratando poema este escribo
familiar muy aparente razon ni orden sin
comprometido algo de parte formo que creo
aborrezco o alabo me tiempo el todo

sensato hombre mismo el soy tiempo el todo

qué por sé no y inclino me tiempo el todo

quién con sé no y alguien con hablo tiempo el todo
alma mi de estrechez Ia entender coémo sé no dia de
cuerpo mi de tamario el asumir cémo sé no noche de
¢lelicidad mi cual? ; sutrimiento mi cual?

¢asl soy qué por?

El sabado 17 de octubre, Juan Carlos Ramiro Quiroga presentara su reciente poemario Mi pe
Arce entre Velasco Galvarro y 6 de agoslo) a hrs. 19:30. En la misma oportunidad tamblén s
Antezana y antologia de la joven poesfa boliviana Cambio Ciimatico.

equena muerte con Dios en Oruro, en Café Sur (calle
presentaran los libros: Cigfo sublerraneo de René
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La pintura de Adela Zamudio

Al eclosionar la alborada primaveral, a las 4,45 def 11 de octubre de 1854 en Cochabamba, nacid Paz Juana Placida Adela Ralaela Zamudio Rivero
(Soledad). Y fue ol 2 de junio de 1928 a horas 21:00 que se apagé el brillo de las pupilas de la boliviana més ilusire de todos los tlempos,
En su homenaje se inslituyo el 11 de Oclubre como el dia de la Mujer Boliviana.
La escritora Gabriela Taborga de Villarroel, sobrina nfeta de Adela Zamudio, publicé en 1981 la biogralia de la Gran Mujer,
donde tamblén aborda las virludes picldricas de la maestra

na de las maravlllas del mundo del siglo XX es la

Naclonal Arl Gallery en el Mall do Washington D.C. La
excepcional capacidad del pueblo norteamericano para
simplificar y sintetizar, erigio su labulosa arquiteclura y dis-
puso de Ingentes canlidades de dinero para sistemalizarla
comprensiblemente,

Sobrecoge desde su gran rolonda en marmol
azabache, cenlrada por una fuente que cima el dios
Mercurio, hasla sus faunos impecablemente esculpidos.
Hay una orientacién ambiental y luminosa que permite lle-
gar sin esfuerzos fisicos ni mentales de la auléntica pin-
lura bizanlina del siglo XIll, a las mas audaces expre-
siones conlemporéneas del Picasso. Cada época esla
enmarcada en un regio ambiente que recuerda la proce-
dencla de la pintura y las caracleristicas arquilecténicas
de su liempo.

Yo asisti no menos de sesenta veces a la famosa
Galerla Naclonal de Arle. Nunca experimenié fatiga ni
cansancio en las largas horas de conlemplacién avida y
meditativa. Conlieso que lo que mas me impaclé fue la
‘Madona del Duque de Alba"; una pinlura de Ralael
Sandio, comprada en 1,200.000 délares a los soviéticos,
cuando ellos apremiados, requirieron vender las obras
coleccionadas en L'Ermitage por la zarina Calalina la
Grande

Claro que después del rococd y la pintura realista de
Lois Le Nain, estaban encabezadas por las de Eduard
Manel, las de Renoir, Cessane, Pissarro, Claude Monet,
elc, elc. Yo miraba los tareros de Monel, con inlensidad y
cierta familiaridad intuitiva. Mis ojos se volcaban insujeta-
bles una y otra vez hacia ese eslilo. Yo no enconliraba el
sensaclonalismo que les alribuyeron los parisinos esliliza-
dos, cuanda en 1874 fueron expueslos en el poslergado
noulevar “Des Capucines”. Por el confrario, color, forma,
me eran proflundamente ansioses y coincidian con algo
que yo habla visto en la infancia muchas veces. Era el
estilo de la pinlura llamada impresionista. Y que para
compaclarse como impresionismo precisé, como el pro-
ceso Dreylus, de la propia delensa del novelista Emilio
Zola. Los romanticos y los clasicos reaccionaron conlra
alla, abogando por la pureza y la correccién del dibujo.

Emilio Zola, abandoné su puesto de redaclor en
‘L'Evenement”, despidiéndose de sus lectores con su
pulante valentia en un arliculo que inlitulé: “La Despedida
de un Critico de Arle”,

He delendido a Manel como defenderé en mi vida a
loda individualidad franca que sea atacada. Perleneceré
sismpre al partido de los vencidos. Estoy lan cierto de que
I4anel ser4 uno de los maestros de manana...

El silio de Manel esta en el Louvre como el Courbel
como el de todo artisla original y fuerte.

Ala mayoria de los bolivianos sorprendera saber que
dona Adela fue una pintora de sobresallentes cualidades.
La aplilud universalista de su alma, conformadora del
bien y Ia belleza, forjaba imagenes dandoles colorido.

Dofa Adala dejo, al menos una Ireintena de pinluras.
A 850 obedecfa mi instinto de mirar reileradamente la
obra de los impresionisias.

La genialidad de dofia Adela, no quiso @ no pudo,
£0mo dice Delacroix, formarse con la idea de una linea.

®nia un modo parsonal, nuavo, de perciblr log objelos;

“La dolorosa”. Género Impreslonlsmo

“San Bormardo”. Téenica acuarela

vela principalmenle las grandes masas iluminadas y las
relacionaba con otras, para dar forma cromalica a una
sola masa. Un "Pajarilo Viudo™ por ejemplo, no es un ave
zoolégicamente sistematizable y no se puede medir el
largo de las alas y ni siquiera idenlificar su preciso color.
Es simplemenle “Un péjaro viudo”,

Aunque para muchos la lela “La Dolorosa” es obra de
tipo realisia; en Ullimo anélisis impacla por el pesar que
denotan las lacciones y consuela por la intensidad de la
expresion en sus ojos. En esla forma adviene también en
el género del impresionismo: el color es casi el todo de la
pintura. Est4 ejecutado en tonos carne, blanco y gama de
celestes al pastel. Las facciones son naturales y her-
mosas.

Los dos panoramas de la Muyurina —quizas concate-
nados con la transcrita narracion “Noche de Fiesta™,
eslan lejos de ser dibujos perectos y minuciosos. No son
el resullado de una instantanea fotografica sino la combi-
nacién voluntariosa de formas no bien logradas, domi-
nadas por la intensidad de la gama de colores que repre-
sentan senlido. Eslas dos piezas pinladas en planchas
metalicas, seran el legado tierno y expresivo que
recibiran mis futuros nietos. Su “Naturaleza Muerta”, tiene
lonalidades que recuerdan a las de Claude Monet, repre-
senta un frutero de la conocida porcelana familiar; frutas
picadas en desorden: un palto en dos mitades, platanos,
nueces, una bolella de vino. El modelo fue esbozado en
su propio comedor; con puerlas y ventanas abiertas en
procura de loda la orquestacién de la luz que vibra sin
cesar, en un conslante movimiento.

Olros cuadros: “La Rosa y el Lirio”, "La nina y el Galo”,
“Una Calle de Oruro”. En los dos primeros, los lonos
lueron bien combinados con sencilla naturalidad. El ter-
cero es de lema folklérico, ejecutado con perieccidn, apri-
siona de subilo el inslante luminoso del deambular de los
hombres y la tropa de auquénidos.

Ocasionalmente hizo copias, “La Nina del Quilasol".
Inslintivamente se nola que la arlisla tuvo como fin la reno-
vacion conslanie de su pintura. Se unimismé con el impre-
sionismo revolucionario pictorico de su época y pergend
sus formas con las misma libertad de la nueva escuela de
Manet, Monet, Degas, Pisarro, Renoir y Berthe Morisot. La
“Exposicién Universal de Pinlura” realizada en Paris en
1900 los consagro inapelablemenie.

Con su sensibilidad excepcional, dofta Adela busco
siempre en la pintura como en las letras, el camino de
libre interpretacion. Sus principios cientificos y emo-
cionales se fueron incorporando a los métodos de la plas-
tfa oriunda y resulld lambién, probablemenie, la mas
depurada impulsora de la frondosa revolucién piclorica
que hoy confrontamos en Cecilio Guzman de Rojas, Gil
Coimbra, Gildaro Anlezana, Heidi Landaeta, Eleanore
Grecu, Luis Céspedes, el relralisla Ruperto Salvalierra,
etc., elc.
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anuel Sanchez de Velasco. 1784-1864.
Probablemente nacido en la ciudad de Char-
cas, Manuel Sanchez de Velasco es una de las
prominentes figuras vinculadas a la Universidad
de San Francisco Xavier; en 1806 aparece como
“practicante jurista” y, segun infiere Placido Molina,

es posible que ese mismo ano se recibiera de abo- -

gado. Dos afios mas tarde fue nombrado Secre-
tario de Camara de la Real Audiencia. Poco antes
de producirse el levantamiento del 25 de mayo de
1809, Pedro Vicenle Cafete, Asesor del Presi-
dente Pizarro, ordend el apresamiento de
Sanchez de Velasco, en parte debido a las reyer-
tas suscitadas por el Brigadier Goyeneche, como
emisario secreto tanto de la Junta de Sevilla como
de la Infanta Carlota Joaquina de Borbén, her-
mana del Rey Fernando VIl que se hallaba cau-
tivo de Napoleén. Las desinteligencias surgidas
entre el Presidente Pizarro y los Oidores de la Real
Audiencia, sacaron a flote los rencores existentes
enlre los espanoles peninsulares y los criollos; de
ahi que, Sanchez de Velasco, aln si abrazar la
causa libertaria, se constitufa en un intelectual peli-
groso para el Gobierno Colonial.

Cronolégicamente, Manuel Sanchez de Ve-
lasco es considerado como el primer memorialista
que se ocupd de la Historia de Bolivia, con su
libro péstumo Memorias para la Historia de Bo-
livia desde el afio 1808 a 1848, que recién pudo
publicarse en 1938, o sea casi 100 afios después
de su redaccién que fue concluida el 15 de enero
de 1848, segun indica en el “Prélogo”, donde el
autor hace la siguiente aclaracién:

Puedo asegurar haber conocido personal-
mente casi a todos los individuos de quienes se
hace mencidn y podria acaso describir ef carde-
ter de cada uno, mas, no siendo escritor de sus
biografias, ni ef intérprete de sus operaciones,
apenas tocaré lo que sea conducente al asunto;
sin detenerme a examinar el origen y fin, por no
ser diffcil engafarme con las apariencias, y
porque aunque fuesen evidentes las realidades,
nunca seré el censor de los hombres, sino el
redactor de los acontecimientos de un pafs, que
por sus constantes esfuerzos ha podido numerarse
entre las Reptiiblicas da! Nuevo Mtundo.

La obra comienza con la presencia expansionista
de los britanicos, su ocupacion del puerto de Buenos
Aires, su derrota y expulsion por parte del Virrey San-
tiago Liniers, y prosigue con |a llegada del Brigadier
Goyeneche a Rio de Janeiro, Buenos Aires y
Chuquisaca, en misién secreta que implicaba la
anexién de las posesiones de Espana a una fuerza
extrafia a la del monarca espanol, cautivo de
Napoleén Bonaparte. Goyeneche lrafa veladas
propuestas del abdicante Rey Carlos IV, padre de
Fernando VI, a favor de los franceses, junto a las
pretensiones de Carlota de Borbén, esposa del Rey
de Portugal y hermana de Fernando VI, y final-
mente, también se proponia el reconocimiento de la
Junta de Sevilla, como suprema autoridad de las
colonias. La no aceptacién de ninguna de esas op-
ciones politicas, desencadend la insurreccion inde-
pendencista de América. La obra culmina con “El
Gltimo afio de la administracion de Ballivian™ por
una parte, y con un “Apéndice” que resume una
serie de datos interesantes para cualquier investi-
gador de nuestra historia. Ahi estan las batallas que
se han librado en territorio boliviano entre 1810y
1841; datos sobre el “estado polilico de Bolivia
antes de su independencia”, lo mismo que los es-
tados eclesidstico y militar de entonces. Luego se
refiere en orden cronalGgico a los Presidentes 0
Jefes Supremos de la Replblica de Bolivia, hasta
1847; asi como también al estado politico de los
primeros afos de la vida republicana, sus Universi-
dades, Colegios de Ciencias, de Ares y de Edu-
cacion (o sea los Liceos de Sefioritas), para concluir
con el calculo aproximado de la poblacién bofiviana
de los afios cuarenta, que se estimaba en un millon
doscientos mil habitantes, y también con el clculo
ministerial (presupuesto de la nacién) del afio 1840
que arroj6 la cifra de 1.582.440 para los ocho de-
partamentos de entonces, sin incluir al Beni ¥ @
Pando que todavia no fueron creados, pero sl es-
taba el Distrito Litoral de Cobsija, con 64.139 pesos,
presupuesto superior al de Tarija y Santa Cruz.

En 1855, Manuel Sanchez de Velasco publicd
un opisculo-de poemas, con el denominalivo de
poesias Histérico-sagradas, que no tuvieron

ninguna repercusién en los circulos literarios del
pais.
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