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La fenomenologia de lo redondo

Pitpintu
Oleo sobre lela de 1.20 x 1 m
Erasmo Zarzuela Chambi

El latigo que Dios me dio

Construyo un roble para luego reducirlo a semilla.

Si una idea no deja de acosarte, no te abandonara durante afios. Te chupara como un scrito: La vida es probablemente
vampiro hasta que te deshagas de ella escribiéndola. :

Es totalmente necesario conseguir estar solo si se pretende ser escritor, si te vas a entre- 7 fia }J'icho q&é
gar realmente a ello. No te puedes disipar. Hay que estar solo. . ;
Soy como un tiburén. El liburén es el tnico animal que nunca duerme. Surca las aguas

continuamente, sin detenerse jamas.

la frase de Van Gogh, escribe: L6’
La.vida es’redpnda...” :

ida‘era hermosa. N : ;
nde ha podido decir LLa Fontaine: Una

" _En fin, me gustaria mucho saber

uez.me hace toda redonda. - VA
_»"/7Con eslos ‘cuatro textos de’ origen 1an diferente (Jaspers, Van ‘Gogh,.
* Bousquet; La Fontaine), parece claramente planteado el problema fenome-
Truman Capote. Nueva Orleéns, 1924 — Los Angeles, 1984, . * nolégico. Habra que. resolverlo eﬁ?iq.ugciédddlp' con  ofros’ ejemplos,
' ~aglomerando ofras datos, teniendo buen cuidado de reservar a dichos “datos”

» - su-cardcler de datos inlimos, independientes de |os conacimientos del mundo -
extarior. Tales dalos sélo pueden reciblr ilustraciones del mundo exterior.

' Incluso hay que culdar que los colores demasiado vivos de la ilustracionno -

“~hagan perder al ser de.fa imagen su luz primera. E) simple sicologo sdlo.

puede aqui abstenerse.porque hay’ que’invertir [a. perspectiva de la inve

{ gaclén psicoldgica. No percepcion’la’

! - genes: Tampoco se las: ar'como’m

/. de un'hombre frarico’y

s i

cumulan por todas partes para interrumpiren
n:iembargo, lasexpresiones que acabamos de anotar estan ahl, Estén!

resallando’sobre el languaje comin, implicando un significado propio. No' |
. proceden’de una Iritemparancla‘del lenguaje ni de una forpeza de.éste. No
han'nacida. de a voluntad de asombrar. Par muy éxtraordinarias que seanlle-
i van el signo-de la primitividad. Nacen de suibilo y quedan terminadas. Por
- 830, a mis ojos, estas exprasiones son maravillas de fenomarniologfa: Nog
- obligan-a-adoptar; para juzgardas, para amarlas, para hacerlas nuesiras; 1@

el duende ‘ |- ‘aptitud, fenomencldgica. ;
director: luis urquieta m. [ Esas |mégs_:nes_barran elmundo y carecen de pasado. No(pfaegda_n:ﬂs =
conscjo editor: alberto guerra g. (1) . i !:)linguna"expensnc[la af}[erlor, Estamos seguros de.que son malasfadlagl;
benjamin chévez c. ., cas. Nosdan una leccion de soledad. Tenemos que fomarlas paranosolres
erasmo zarzucloic. : : i solos’un instante. SI se acepla en su subltaneidad, se advierta,gue st

o u-d?l? cé:ﬁ:}e: ‘l) ) Jpiensa en eso, que se @std ‘enteroen el ser'de dicha: expresi
caordinacién: julin garcfa o. i sometemos a la fuerza hipnética de tales exprasiones, he aqui
diserio: dovid illanes ! mos enteros en’la redondez d Fivimios bn 1 teaonaaEY
2 casilla 448 Lelfs. 5276816-5288500 1 S s on i [edoneee del ser, que vivimos enla redondeSEh
o elduende@zofro.com { ‘-cnr,ngf anuezique se.redondea en'su edscara. Elfilasoto, &l pito
elduendeoruro@yahoo.com | .V E| ‘a”b-'u".sla nas ‘h.an‘ dado un doqumemo de le’ndrh'enolo‘ﬁ[&"p
Jurquieta@zofro.com ’ : ““nosolros: nos:corresponde ‘ahora servimos de ellos para aprander 18
centracién del ser'en su ¢entro; a nosolros nos incumbe'sensiblliz

el duende on line: www.zofro.com/elduende umento multiplicando sus variaciones

El Duende no manliene correspondencia o?ffgarar{a i e : i
da publicaclén con colaboraciones no solﬂc_‘iradas.
lampoco comparte necesariamente las ideas
expresadas por sus aulores.

d. Fitdsofo y pslcoarts
El texio estd Inclufdo
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José Asunciéon Silva y la leyenda del incesto

La m4s maravillosa e inlerminable leyenda de Silva es
la leyenda del incesto. Su origen puede localizarse en la
misma obra del poela, 0 més precisamente, en una deter-
minada leclura del Nocturno. Los contemporaneos de
Silva, sabian que esle poema habla sido inspirado por la
muerte de Elvira, pero el doloroso amor que en €l se
expresa poco liene de fralernal. La hermana nunca es
mencionada con nombre propio y la ambigiiedad de su
relacion con el poeta es subrayada por expresiones como
contra mf cenida loda que sugieren una relacién erélica.
Otro poema, Ronda, también conocido como Poela de
paso o Noclurno | parecié corroborar las sospechas que
habia inspirado el Nocturno por el simple hecho de que
lambién en él se canta un amor apasionado y tragico y
esto a pesar de que el poema fuera compuesto en 1889,
dos anos antes de la muerte de Elvira.

En la imaginacién de los primeros lectores de Silva,
Elvira fue inseparable de su hermano, su alma gemela, su
musa, la fuenle de su inspiracion. Asf pues, en Leyendo a
Silva, Valencia imagina a una dama de manos blancas y
finas que va recorriendo los poemas de Silva, incluso el
Nociurno en el que un ldnguido mancebo marcha por la
pampa vacia en busca de su hermana. Bengoechea sera
mas explicito que Valencia y en su célebre articulo de
1903 dira que, en efecto, Silva trouvait incarnés en elle
fous ses réves de poéle et d'artiste épris des formes
pures; y ain mas explicito debid de parecer uno de los
dos grabados que acompanan la edicién de las Poesias
en 1908 y que ilustraba el contra m/ cefida toda de un
modo que para Valencia rebajaba a los hermanos a una
pareja de arrabal. Sanin Cano encontraba aqui directa-
menle el origen de la leyenda del incesto:

Ese grabado puso dos figuras humanas en actitud de
besarse. En la una reconocio el publico el cuerpo y la cara
de Silva. En la otra no puede negarse que hubo la inten-
cion de sugerir a su hermana. De allf ha nacido la especie
de que eslos seres se quisieron con un afeclo que
excedia los limites del carifio fraternal.

Es curioso este esfuerzo de Sanin Cano por desmen-
tir 1a leyenda del incesto sin llamarla por su nombre, acu-
diendo a una perifrasis, describiéndola como un afecto
que excedia los limites del carifio fraternal. En los afios
que siguieron, olros lectores y comentaristas de Silva
ejercieron el mismo pudor. Asi por ejemplo, Tomas
Carrasquilla escribia en 1923 que el poeta adoraba a su
hermana con la santidad de su sangre, no como quiere
suponerlo fa suspicacia absurda del vulgo miserable, y
Fernando de la Vega, Ires afios mas larde, conclula que
la fantasfa del vulge, curiosa y audaz, no se ha abslenido
de huronear por todos los recuerdos del suicida dando
pdbulo a fa leyenda. Lo que ambos aulores entienden
aqul por el vulgo” no es la inmensa mayorfa analfabeta de
la poblacién, sino el lector no auterizado de Silva, el lec-
tor anénimo en cuyas manos se abre una antologla, un
libro de versos, un periddico con su poema para comen-
tarlo en el ir y venir de las conversaciones ligeras o las
causeries. Esas conversaciones, esas interpretaciones
desviadas cuya malicia solo podemos imaginar, son lo
que el circulo de los letrados hubiese querido corregir
aunque, por otra parte, en ellas se fundaba para extender
sus largas perilrasis una palabra, una frase un pliego més
alla. En la entrevisia que concedi6 en 1946 a Camacho
Monloya, Arias Argaez se complacia en haber dedicado
una y otra vez sus energias a esla noble tarea:

En cuanto a cierlas versiones absurdas y pestilentes,
que he dejado en varias ocasiones completamente
deslruidas, no quiero ahora ni rememorarlas mds para
decir, en honor de Colombia, que lales leyendas infames

- no surgieron en nuestro amblente sino que vinieron del

exterior, como ciertas epidemias que son menos nocivas
que las calumnias infundadas y la difamacion gratuita:
afortunadamente enire nosolros no hay seres tan viles
que prohijen tan infames especies.

Arias Argadez no da nombres propios, pero es obvio
que se reliere al escritor venezolano Blanco Fombona. En
febrero de 1913 Blanco Fombona habia publicado un
articulo en Paris, en la Revisla de América, que alcanzé
clerta noloriedad. El articulo era un recorrido por la vida y
la obra de Silva, el mas extenso que se habia escrito
sobre el poela hasta la fecha. En esa prosa rapida y vehe-
mente que lo habia convertida en uno de los divulgadores
literarios més populares de la época, Blanco Fombona
soltaba algunas piedras de escandalo: acusaba de no
haber comprendido la obra de Silva a un pdblico mediocre
compuesto por abogados que no conocen sino el cédigo,
universitarios pelulantes y mujeres con el aima en el cii-
toris; al referirse a la relacién de Silva con su hermana no

José Asunci6n Silva Elvira Silva

dejaba de de hacer guifios al lector: Una hermana suya,
la més linda mujer de Bogotd, segtin cuentan, viéndolo
hermoso e infeliz, lo amé de amor (Jhasla mds alld de
donde debia?) como Lucila a Chateaubriand.

En 1929 el articulo volvié a ser reproducido, esta vez
por el mismo Blanco Fombona en su libro El madernismo
y los poetas modernistas. A pie de pagina recoge en él
apartes de las cartas que recibié de Max Grillo, de Sanin
Cano y de Bengoechea en las que los tres colombianos lo
felicitaban por su exceso en sus alusiones al incesto.
Todos hacian este reparo con gran cordialidad.

Max Grillo aducia, para desmentirlo, que él habla
conocido a la bella Elvira, Sanin Cano recordaba que el
Nocturno habia sido inspirado por los paseos campestres
de los dos hermanos y Bengoechea hacia gala de gran
pudor y delicadeza para declarar que se fralaba de un
hecho improbable aunque natural en espiritus estéticos:
Tal vez —escribié— insiste usted demasiado en el carifio
que le unfa a su hermana. En realidad, pudiera decir que
alli hubiera otra cosa que una admiracidn intensa y una
profunda temura por una hermana supremamente bella.
Es posible que aquello sucediera. En un ser lan superior
y al margen del comin de los mortales, no me chocaria ni
me escandalizaria. Pero si asi fue, a nadie le consla.

Si alguna influencia tuvieron estos comentarios en
Blanco Fombona, no fue lo suficientemente fuente como
para disuadirle de pasar por algo la leyenda; por el con-
lrario, en esla segunda versidn del arliculo se extiende
aln mas en preguntas sospechosas, y si admite que son
pregunlas vanas y sin respuesta definitiva, lo hace por

simple cortesia; después de lodo, el electo ya esta con-
seguido: como un voyeur insalislecho, ha logrado abun-
dar un poco mas en la deliciosa hipétesis de aquel
pecado: En suma, parece que se enamoraron el uno del
otro. ;Fue aquello la mera atraccion espiritual de dos
seres excepcionales? ;llegé mds alld? ;Se amaron
como Lucila y Chaleaubriand? Que exisltié entre ellos un
lazo mds fuerte que la muerte, resulla evidente; pero
¢lue culpable? ;Quién puede en casos lales asegurar:
‘vo sé, yo vi'?

El médico Juan Evangelista Manrique asequraba que
su hermano mayaor lo habia visto. No exactamente aque-
llo, sino un indicio de aquello, una enfermiza ceremania
en la que Silva habia demostrado toda su adoracién por
Elvira. Ocurrié el mismo dia en que la muchacha habia
muerto. Silva habia hecho salir a todos de la alcoba en
que se enconlraba la muerte y, con fa sola compania del
hermano Manrigue, se habia consagrade a cubrirla de flo-
res y perfumes. Otro testigo, el inevitable Arias Argaez
cuyas anécdotas solo buscaban la admiracién de sus
interlocutores, le aseguraba en una entrevista de 1927 a
Eduardo Castillo que en las noches de teatro el poeta
experimentaba tal admiracién por su hermana que la
dejaba en el palco y se dirigia a la platea para contem-
plarla mejor. Asi pues, no imporia si aprobaban o des-
mentian la leyenda, gracias a ella podian exiender inter-
minablemente su discurso y, mas adn, al enlazar a Silva
con su hermana lo introducian en un pantedn literario en
el que se veneraba a otras figuras cumbres y atormen-
tadas. Alli estaban para hacerles compania a Johan
Wolfgang Goethe y su hermana Cornelia, Percy Bysshe
Shelley y su hermana Helen, Lord George Gordon Byron
y su hermanastra Augusta y, por supuesto, Francois
Augusle René, vizconde de Chauteaubriand, y su her-
mana Lucile. El incesto, el amor de amar entre hermanos
que algunos de estos autores negaran y otros emplearon
para enriquecer su propia biograffa, fue considerado por
la imaginacién romantica de un simbolo de la completa
identificacién que debia existir entre los amantes, esas
almas gemelas, al tiempo que los sefalaba con un signo
tragico en la frente. Los hermanos amantes representan
el amor perfecto, pero también el amor imposible, la unién
que sélo en la muerte puede consumarse. Al recrear en el
Nocturno ese motivo romantico del amor perfecto y
desesperado, Silva, sélo Silva, habia dado pie a una
leyenda que luego su muerte, su muerte Irdgica, pare-
ceria confirmar. A proposito de los amores de Lucile y
Chauleabriand, George D. Painter asevera que el amor
prohibido, a menos que sea confesado o presenciado por
testigos, es imposible de comprobarse e imposible de no
comprobarse. Nunca saldremos de la duda agrega, no
importa cuanto reflexionemos sobre ello; nunca sabremos
si en los campos aledafios a la quinta de Chantilly, José
Asuncién y Elvira yacieron bajo la luna.

José Edvardo Jaramillo Zuluaga. Profeser de Espafol y direclor del
Departamento de Lenguas Modemas de la Universidad de Denlson.
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Creo que harfamos bien en
concebir la filosoffa unica-
mente como un género
literario méds en el que se
deslaca la oposicion
cldsico-romdntico,

Richard Rorty

En eslas nolas, solo indicaré una conjetura discursiva rela-
tiva a los conlrasles entre lileratura y filosofia lalinoamericanas.
Como se sabe, [0s discursos son instrumentales —sirven para
hacer ("decir”) algo— y, aunque se los supone aplicables a
“cualquier circunstancia®, lambién se sabe que hay normas so-
clales que condicionan, en cada caso, los alcances de su uso.
En general, el uso de un discurso no puede evitar la reileracion,
pues, aunque instrumentales, los discursos —cada cual segin
su ambito de validez— ya dicen lo que pueden decir; Son como
citas que uno utiliza para redondear un argumento. En algunos
casos producen sentidos locales, es decir, senlidos ligados con
sus condiciones de enunciacién y, en el pear de 1os casos, s6lo
repiten o imitan sentidos ya producidos en otras condiciones
de enunciacion.

En el primer caso, los sentidos producidos son tenues
porque, en general, carecen de posibilidades de irradiacion
mas alla de sus condiciones de emision, en el segundo caso,
los sentidos son practicamente nulos, su limite es el plagio.
Son las normas discursivas las que condicionan esas posi-
bilidades. Hay filosofos y pensadores que ven con horror, se
diria, los limites de sentido que acompanan los usos discur-
sivos; muchos tiemblan ante la idea de que, en el fondo, uno
no hace otra cosa que repetir y repetir lo mismo de siempre
y entienden esa repeticién de “lo mismo™ como una especie
de cércel lautolégica. No es tan grave. El uso de los discur-
sos también permite su dominio y, de rato en rato, se pueden
reconocer “momentos decisivos”™ —momenlos constitutivos,
diria Zavaleta Mercado— que alleran los alcances de un dis-
curso, alterando también, por supuesto, sus usos y los senli-
dos en juego. Cierto, después de esas decisiones comienza
otro periodo, a menudo largo, de reiteraciones pero también
es cierto que las decisiones discursivas son posibles.

El recorrido del discurso cientifico ofrece muchos casos
al respecto —basta con mencionar a Galileo o Darwin o
Mendel o Einstein- y también el discurso pictérico —~basta
mencionar a la introduccién de la perspectiva en la repre-
sentacién o contemplar un cuadro de Van Gogh-. En suma,
los usos discursivos son, en general, sélo reiterativos o re-
iterables; pero también es posible darles otros alcances
gracias a los "momentos decisivos”.

Bajo este marco, mi conjetura es la siguiente: el uso del
discurso filoséfico en América Lalina carece de “momen-
10s decisivos™ localmente producidos, en cambio el dis-
curso literario si ha podido decidir y su decision mas
nolable ha alterado los alcances no solo de su propio dis-
curso sino de la propia filosofla, en la forma no local sino
hasla universal de este discurso. Vayamos ahora a la
América Latina y algunos de sus mas frecuentes discursos
para luego aterrizar en la conjelura indicada.

1 Confieso, de partida, que no sé qué es Lali-
noamérica. Geograficamente no tengo problemas: es el con-
junto de paises que se extienden desde México, hacia el Sur,
hasla la Argentina. Creo que
la Argentina y Chile incluyen
lambién algunos pedazos
de la Antartida. Enliendo
fambién que la denomi-
nacion “Lalinoamérica” o
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Luis (Cachin) H. Antezana Judrez. Oruro, 1943. Doclor en lingiistica. Sabio boliviano. Premio Naciaqaf t?e Ciencias Soq’a;‘es
estudios culturales, andlisis del discurso, pensamiento social y teorfas de la lectura. En la siguiente confarencia des

“América Latina” implica una distincidn idiomatica: en esos
palses, el castellano o espaiiol y el portugués son los idiomas
daminantes, Esto de “idiomas dominantes” creo que basta para
no bajar muy rapido a la mas concreta complejidad idiomalica
que, en rigor, sucede en ese lerrilorio; complejidad que haria
-trizas el lado *lalino” atribuido a esle pedazo de América. No
me cuesla tampoco enlender el porqué hislérico de esos paises
y sus idiomas dominantes. Mas no sé o, mejor, no entiendo lo
que es Lalinoamérica. Lo que si entiendo es que muchos dis-
cursos han tratado de postular o imponer algdn tipo de “identi-
dad” a ese conjunto de paises y sus molliples culturas. Desde
ya, ahi est4 el discurso geoidiomatico arriba mencionado y que,
por su frecuente uso, en relacién a innumerables situaciones,
resulta el mas comprensible, aunque es més una eliqueta que
un signo o un sentido.

Por ahi anda también el discurso filoséfico que, por vo-
cacién o principio, no ha cesado de proponer criterios para
fundamentar una identidad latinoamericana, utilizando como
referencia la distincién geoidiomatica mencionada. Volvere-
mos a este discurso, pues, mal que bien es parte del tema de
eslas nolas. También tenemos un discurso politico que se
arma en relacion al criterio de “independencia”. Aqui la iden-
tidad es algo asf como una consecuencia de la ruptura con
los imperios espanol y porlugués, alla en el siglo pasado.
Este discurso tiene muchas ramas —no en vano es “politico"-
¥ su variable mas ulilizada es la que considera a esa “inde-
pendencia” como todavia incompleta y, por ahi concurre en
el ambito de otros discursos.

El discurso filosdfico utiliza, a menudo, esta variable,
cuando necesita subrayar, por ejemplo, su propio papel en
la conslruccién de la identidad latinoamericana. Aunque
debe utilizar ambitos de referencia mas amplios como el del
Tercer Mundo, el discurso economicista —no quiero decir
“econdmico” para no perder la diferencia con la ciencia—
también insiste en una independencia incompleta y figura la
identidad lalinoamericana come una dependiente. No se
sabe aqui si una independencia econdmica acabaria o no
con esle tipo de identidad. Subordinado, creo al politico, hay
un discurso nacionalista que busca generalizar el tipico
“nacion” —relativo, en general, a un pals- hacia el conjunto
de la llamada, en este caso, “comunidad latinoamericana”.

Tamblén hay un discurso enddgeno que propone una
Identidad basada en las culturas precolombinas y sus per-
vivencias sociales. La cadena de monlafias —quiebres
mas, quiebres menos- que se reconoce junto a la cosla
del Pacifico, suele ser el hilo geogralico-referencial para
esa identidad: la cadena de monlafnas y, por supuesto, las
civilizaciones, Imperios, en fin, sociedades, que ahi
sucedieron y suceden, mas el literario, del que algo diré
luego, éslos son los discursos que, hasta donde re-
conozco, con mayor o menor irradiacién relaliva, propo-
nen, aqui y alla, criterios, principios, argumentos, aon
datos, para entender lo que es o seria una identidad lati-
noamericana,

Muchos son mas frecuenles que olros y los ambitos de dis-
crecion son muy variables. Pero de esto dllimo no importa mucho
pues, en cada caso, nos Inleresaria su uso independiente de la
canlidad de sus usuvarios, pues, las "decisiones discursivas”, a
menudo, hasla pueden individualizarse,

Deberia también haber mencionado al discurso histérico
pero creo que éste, cuando riguroso es, sobrelodo, un mate-
rial de reterencia para los otros discursos y, cuando ensayls-
lico o especulalivo, es mas una gama del discurso politico o
del liloséfico. Sequro que suceden muchos discursos mas.

Asi como mencioné el discurso economicisia, relativo a la

economia, podria haber deslacado un discurso sociol6glco o uno

anlropolégico, relalivos a la sociologla o antropologla respecli-
vamenle, pero, pese a algunas globalizaciones, cuando eslos
discursos “dicen” (algo) sobre la identidad lalinoamericana y sus
afines, sus proposiciones no resuenan ~me parece— lanto: log
antropélogos, por ejemplo, han eslado mas inleresados en
destacar, empiricamente, diferencias mas que identidades par-
ciales. Otra vez, en eslos casos, diria [o mismo que a propdsilo
de la historia: cuando rigurosos, son matenal referencial, cuando
ensayisticos o especulativos, se l0s encuentra subordinados a
los otros mas extensivos discursos. Eso por un lado. Por otro,
los discursos unificantes mencionados no suceden, por
supuesto, solos y, a la larga, configuran un “caleidoscopio frac-
1al", digamos, donde se leen esas propuestas y sus posibles sen-
lidos en varias dimensiones —de ahi lo de “fractal”.

Como dije al principio, entiendo una buena parte de estas
propueslas; lo que no entiendo es la Latinoamérica que por
ahi se disena; en olras palabras, entiendo los signilicados
pero no los sentidos. Ahi, demasiados heches se chorrean
inexplicados, por todas partes, y con ellos se me escapan las
identidades propuestas o impuestas.

Hasta aqulf, un grueso marco. A continuacién, veamos un
par de detalles relativos al discurso literario que también anda
por ahi y, luego, examinaremos al discurso filosofico lati-
noamericano en relacién al literario.

2. No olvidemos, que las “literaturas” no existen. Existen
libros para ser leidos, las “literaturas” —locales, universales,
tematicas— las inventan esos metalenguajes que se llaman
“critica” o “historia” literarias. Entre nos, Carlos Medinacelli
inventé eso que ahora llamamos “literatura boliviana”,

El discurso literario, aunque idiomalico en su elaboracion,
carece de limites geosociopaliticos. Siempre fue un misterio
para los deterministas, dicho sea de paso, entender por qué
lodavia se entienden, digamos, La Odisea o Las mil y una
noches o La Divina Comedia o El Quijole fuera de sus ya le-
janas condiciones de emision.

Las localizaciones en este discurso se apoyan en sus
condiciones de produccion y ahi, Ia figura del “aulor” es, en
general Ia decisiva. Algo ayudan las denotaciones y referen-
cias, pero, a la larga son insignificantes: por eso Rulfo puede
inventar Comala o Garcia Marquez hablar de Macondo.
Contazar vagar con Horacio por Paris, Medinacelli translormar
Cotagaita en San Javier de Chirca o Neruda dedicarse sim-
plemente, a “escribir los versos mas tristes esta nache”, sin
tiempo ni lugar precisos.

AR
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Rubon Dario
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5 Humaqfas. Premio Tra ygcroria Jnrefgcluaf al Pensamiento Boliviano. Ha publicado libros de semiologfa, critica literaria,
slaca los "momentos decisivos” de Ia literatura yla filosofia para anudar o desanudar lo que es Latinoamérica.

Dada su praclica carencia de limites, al discurso literario
se lo suele caracterizar por contrasle: no es asertivo —Felipe
Delgado camina por La Paz pero sélo en la novela Felipe Del-
gado (1979)-, tampoco es tedricofoperativo como las ciencias
olas lécnicas ni abslracto como Ia lilosolfa. Se dice que en él
prima la imaginacion y —habria que anadir- el trabajo produc-
livo sobre su malerial, es decir, sobre el idioma que manegja.
Se o suele inclinar no hacia el conocimiento ni la abstraccién
olauliidad sino hacia el placer. Tiene un montén de variables
internas que, de acuerdo a la perspecliva, se denominan
“‘géneros” y “movimientos”,

En ese campo, la poesia podria considerarse su ar-
quetipo, aungue los géneros menores (novela policial, de
ciencia ficcion y romances) son los mas leidos. También se
subrayan sus vinculos con la escritura, aunque se reconoce
la posibilidad de las “literaturas orales”, lugar donde este dis-
| CUrso se entrevera con el discurso mitico. El literario es un
discurso poco o nada “discreto”, es decir, anda por lodas
parles y sus sentidos dependen, sobretodo, de sus leclores.
; Por eso, dicho sea de paso, porque dependen de sus lec-
lores y no de sus condiciones de produccién, muchas (vie-
|25) obras literarias todavia siguen vigentes.

La literatura latinoamericana se ha armado, como todas las
Iocales, de acuerdo a los autores de la zona geografica y, en
azneral, los trabajos al respecto todavia se limilan a los pro-
ductos en caslellano; curiosamente, cuando algun estudio in-

cluye al portugués, se inscribe con la categoria de “literalura
beroamericana’. Pese a esa fraclura en relacion al modelo
9eneral de “Latinoameérica”, el fragmenlo “hispanoamericano”,
como también se dice, ha logrado constituirse discursivamente,
es decir, muchos de sus productos han logrado ser decisivas
local y hasta univ\ersalmenle, En lo que nos ocupa, esa ca-
pacidad de decisién todavia no ha aparecido en las praclicas
llosolicas en o de Latinoamérica.

Todo discurso tiene “momentos decisivos”, deciamos.

Son momentos de conslilucién, de renavacién o ruplura (in-
lernos). No hay que exagerar sus alcances, aunque los lo-
Culores, es decir, los usuarios de los discursos suelen
“«Iremar las conslituciones, renovaciones y rupturas —de ahf
Ios “Manifiestos” que nunca faltan en lo que se llama la
poliica literaria™. No sé sl soy un poco sordo, pero, en
llesofia, en el discurso filoséfico, ese tipo de actos discur-
VoS -las decisiones— no suceden en la América Latina, to-
12 suceden en Europa, por asi decirlo.
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Jotge Luis Barges

En olras palabras, poco o nada sucede filosélicamente por
aqui. Todavia. Tal vez algo sucede “latinoamerislicamente” por
el lado del adjelivo— pero no filosélicamente por el lado del sus-
lantivo, En cambio, el discurso literario en América Latina si
ha alterado, por Io menos en castellano, el uso general del
mismo: Espana incluida. El primer “momento decisivo” del dis-
curso literario en castellano, producido en América Latina, se llama
Rubén Dario y su irradiacién se conace como el “modemismo”. Eso
arranca a fines del siglo XIX v, aunque esla decisién allerd sin re-
lorno el uso del lenguaje en espariol —hasta el, al principio, rebelde
Franz Tamayo acabé siendo un decidido modernisia; el propio
Dario alcanzé a reconocer sus limites en el ya (también)
clasico “Yo soy aquel que ayer nomas decia el verso azul yla
cancion profana” que inaugura los Cantos de vida y esper-
anza (1905).

Por sus ecos en la filosofia, podriamos subrayar, en olro
mamento decisivo del discurso literario en América Lalina y
que se irradia mundialmente alla por los afos 60: es el mo-
mento que podemos denominar Jorge Luis Borges. Parale-
lamenle, como se sabe, explola mundialmente la novela
latinoamericana; pero es Borges quien nos interesa como
referencia discursiva. Agolariamos varias sesiones de este
Seminario comentando los actuales alcances de la obra de
Borges en la literatura universal. Como un espejo de esa
resonancia, no por casualidad, el amplio Diccionario Enci-
clopédico Grijalbo (1986), por ejemplo, se abre como un
“Prefacio” explicilamente solicitado a Borges. Ya en la propia
literatura y Oltimamente, la célebre novela El nombre de la
rosa (1980) de Umberto Eco puede considerarse, sin may-
ores problemas, borgeana.

El propio Eco deslaca ese eco en sus posieriores Apos-
lillas a “El nombre de la rosa” (1983). En eslos casos, si me
dejo entender, la llecha discursiva constitutiva, renovadora o
de ruptura —el tiempo lo dird- parle de América Latina y
sacude el discurso literario universal. Otra flecha que anda
allerando el discurso literario, y que sale de estos lares, es
Cesar Vallejo. No entro en delalles, pero abran sus oidos y
escucharan mas y mas resonancias vallejlanas en 1odo el
mundo. ;s

Pero Borges no se queda en la literatura, hasla remueve la
filosofia europea. Como puente, volvamos a El nombre de la
rosa y a Umberto Eco. En primer lugar, en esa novela, el dis-
curso borgeano ~biblioteca, laberinto, espejos, intertextuali-
dades, el mismisimo bibliolecario ciego explicitamente

César Vallajo

LA PATRIA

SUB-DECANO DE LA PRENSA NACIONAL

A

nombrado Jorge de Burgos— allerna perleclamente con el dis-
curse filoséfico de Anstételes, Bacon, Occam y hasla Witlgen-
slein, enlre los mas evidentes. Por olro lado, en su ensayo "La
abduccion en Ugbar”, Eco recurre al cancepto epislemologico
de "abduccién” —conceplo allerno a los clasicos de induccion
y deduccion- para explicar el discurso borgeano. Estas son
resonancias de, digamos, renovacian, de un renovado dialogo
enlre flilosofia y literalura; pero, mas cerca de una ruptura, el
discurso borgeano aparece como un inevitable leit motif en
préclicamente todas las formas del posmadernismo filoséfico,
incluida su forma de entender la (pre) posmodernidad.

Un arquetipo de ese impacto es la declaracion de Foucault
en su Las palabras y las cosas (1966) donde declara sin prob-
lemas que el libro se inspiré en un texto de Borges —se refiere
a "El idioma analitico de John Wilkins" (incluido en Otras in-
quisiciones, 1952). Podriamos, otra vez, mulliplicar y mulli-
plicar los ejemplos, hasta Woody Allen o menciona en
Mahtattan, como parte del universo inteleclual problematizado
en la pelicula.

Pero vayamos al grano: ;por qué ahi Borges? Porque
aungue seguramente lan antiguo como el pensamiento,
Borges explicitd con inédita transparencia uno de los princi-
pios del discurso filoséfico contemporaneo, un principio que
esla en Willgenstein, en Peirce, Popper, Foucault, Deleuze,
Lyotard, Derrida, que es basico en Rorty y, yendo hacia airas,
esla ciertamenle en Heidegger, en Kant Y que estaria (segun
Gutiérrez Giradot) hasta en Hegel, etcétera: en fin, uno de los
principios (ahora) inevitables para poder pensar.

Borges dijo que para él, la filosofia era una forma de literatura
fantaslica, es decir, una forma de inventar initiles escaleras -
digamoslo con el primer Witigenstein- para quiza ir mejor a
dande se quiere llegar. En otras palabras, dijo —ya en el "Epilogo”
a Otras inquisiciones— y demostré por medio de su obra, que la
filosotia es un discurso ficticio.

3. No conozco ni éscucho nada en la filosofia lati-
noamericana que no sélo haya “decidido” en su forma dis-
cursiva —las decisiones en este discurso, reitero, se producen
en el ambito conslilutivo de ese discurso, en Europa (en la
Metalisica, diria Heidegger; en el Logos, diria Derrida; en el
poder, diria Foucaull)- sino, menos, que haya alterado la
(supuesla) universalidad de sus proposiciones; en cambio, la
literalura latinoamericana si ha podido decidir en su forma
discursiva (Dario, Vallejo) y, mas aun, ha sido parie de una
ruplura en el discurso filoséfico tout cour (Borges). Mi con-
clusion es la prologal: los alcances de los sentidos propuestos
en la filosofia latinoamericana son practicamente nulos; en
cambio, la literatura lalinoamericana habrla demostrado ser
capaz de pensar —perdonen la irreverencia— mucho mejor, es
decir, su produccién de sentidos es no sélo ya independiente
sino también ha sido decisiva hasta en filosofia. La moraleja
de esla conjetura es que, hoy en dia, para poder pensar hay
gue hacerlo lilerariamente ficliva, fictliciamente y que quizés,
por ahi, habria que anudar o desanudar eso que se anda lla-
mando “Latinoamérica”.
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El fuego y la poesia

En ol agua dorada ol sol quemante rafloja
la mano dol conit.

Amo el amor

El manes y no el mlércoles

Amo el amor de los eslados desunidos

El amor de unos doscientos cincuenta afios

Bajo la inlluencia nociva del judaismo sobre la vida monastica
De las aves de azucar de heno de hielo de alumbre o de bolsillo
Amo el amor de faz sangrienta con dos inmensas puertas al
vaclo

El amor como aparecié en doscienias cincuenla enlregas
duranle cinco afios

El amor de economia quebrantada

Como el pais mas expansionista

Sobre millares de seres desnudos lratados como bestias

Para adoplar esas sencillas armas del amor

Donde el crimen pemocla y bebe el agua clara

De la sangre mas caliente del dia

1]

Amo el amor de ramaje denso

Salvaje al igual de una medusa

El amor-hecatombe

Esfera diurna en que la primavera total
Se columpia derramando sangre

El amor de anillos de lluvia

De rocas lransparenies

De montahas que vuelan y se esfuman

Y se convierten en mindasculos guijarros
El amor como una pufialada

Come un naufragio

La pérdida total del habla del aliento

El reino de la sombra espesa

Con los ojos salientes y asesinos

La saliva largulsima

La rabia de perderse

El Irenético despertar an medio de la noche
Bajo la tempeslad que nos desnuda

¥ el rayo lejano transformando los arboles
En lefos de cabellos que pronuncian lu nombre
Los dias y las horas de desnudez eterna

[}

Amo la rabla de perdere

Tu ausencia en el caballo de los dias

Tu sombra y |a idea de lu sombra

Que se recorta sobre un campo de agua

Tus ojos de cernicalo en las manos del tiempo
Que me deshace y te recrea

El liempo que amanece dejandome mas solo

Al sallr de mi suefio que un animal antediluviano
perdido en la sombra de los dlas

Como una bestia desdentada que persigue su presa

' - Su nombre es Alliredo Quispez Asin. Lima, 1903 — 1956. En vida sélo publicé algunas plagueltes de corto liraje, ya desa-
~me parecidas. Su amigo André Coyné edilé buena parte de su prosa y poesia, postumamentl
La tortuga ecuestre y olro textos {1976). En 1980 se publicé en Lima el primer lomo de su

Como el milano sobre el clelo evolucionando con una
procision de relojeria *

Te veo en una selva fragorasa

¥ yo cemiéndome sobre U

Ccon una fatalidad de bomba de dinamita
Repaniéndome tus venas y bebiendo tu sangre
Luchando con el dia lacerando el alba

Zalando el cuerpo de la muerne

Y al lin es mlo el iempo

Y la noche me alcanza

Y el suefio que me anula le devora

Y puedo asimilarte como un fruto maduro
Como una pledra sobre una isla que se hunde

Carta de amor

[Traduccitn de Emilio Adolfo Waslphalen]

Pienso en las holoturias angustiosas

que a menudo nos rodeaban al acercarse el alba
cuando s ples mas calidos que nidos

ardian en la noche

con una luz azul y centelleante

Pienso en tu cuerpo que hacla del lecho

el cielo y las monlafas supremas

de la dnica realidad

con sus valles y sus sombras

con la humedad y los mamoles

y el agua negra reflejando todas las estrellas
en cada ojo

¢{No era v sonrisa

el bosque resonante de mi infancia

no eras {0 el mananilal

la piedra desde siglos escogida para reclinar ml cabeza? Plenso
tu rostro

Inmovil brasa de donde panen la via lactea

y ese pesar inmenso que me vuelve mas loco

que una arafia encendida agitada sobre el mar

Intratable cuando e recuerdo

la voz humana me es odiosa

siempre el-rumor vegetal de lus palabras

me alsla en la noche total

donde brilias con negrura mas negra que la noche

Toda Idea de lo negro es débil

para expresar la larga ululaclén de negro sobre negro resplan-
deciendo

ardiantemante

No olvidaré nunca

Pero quién habla de olvide

en la prisién en que tu ausencia me deja

en la soledad en que este poema me abandona
en ¢l desllerro en que cada hora me encuentra
No despertaré mas

g. Una anlologia de su obra tiil_.lla
Obra Poética, en ediclon bilingue.

No resistiré ya el asallo de las grandes olas
que vienen del palsaje dichoso que 10 habitas
Afuera bajo el frio nocturno me paseo

sobre aquella tabla tan alto colocada

y de donde se cae de golpe

Yerto bajo el terror de suefios sucesivos

agitado en el viento

de afios de ensuefio

advertido de lo que lermina por encontrarse muerto
en el umbral de caslillos desieros

en el silio y a la hora convenidos pero inhallables
en las llanuras fértiles del paroxismo

y del objetivo Gnico

pongo toda mi destreza en delelrear

aquel nombre adorado

siguiendo sus lransformaciones alucinantes

Ya una espada atraviesa de lado a lado una bestia
o blen una paloma cae ensangreniada a mis pies
convenidos en roca de coral soporte de despojos
de aves carnivoras

Un grito repetido en cada teatro vacio
ala hora del especticulo
indescriptidle

Un hilo de agua danzando

ante la contina de terciopelo rajo
frente a las llamas de las candilejas

Desaparecidos los bancos de la platea
acumulo tesoros de madera muerla

y de hojas vivaces de plata carrosiva

Ya no se conientan con aplaudir aullando
mil familias momificadas

vuelven Innoble el paso de una ardilla

Decoracién amada
donde vela equilibrarse una lluvia fina
en répida carrera hacia el armifo

de una peliiza abandonada en el calor de un fuego de alba

que inlentaba hacer llegar al rey sus quejas

asl de par en par abre ventana sobre las nubes vaclas
reclamando a las tinieblas que inunden mi rostro

que borren la tinta Indeleble

el horror del susfio

através de palios abandonados

a las palldas vegetaciones maniacas

En vano pido la sed al luego
en vano hlero las murallas

a lo lejos caen los telones precarios del olvido
exhaustos

ante el palsaje que retuerce la lempestad

César Moro escribid casi leda su obra poélica en francés, pero no por mera renuncia a su len
mediaciones (otra persona, olro idioma) deben sumarse también a su adhesién lemprana al s
la entonacién |Gdica de su personal vida del arte. Pero su surrealismo lo apartarfa luego de
erato que poela, una dislincidn que le hizo también recusar a Huidobro. Su profunda rel
radical, confiere a su obra un propésilo puramente poélico, en su mas fecundo se

es el cenlro de esta obra que no ignora los dramas de la soledad y el desam

menlo y al silencio.

gua original sino buscando su propic lenguaje. Eslas
urrealismo, en el cual participé aclivamente sin perder
Brelc?n a quien, como Dumal, reprochaba ser mas lit-
beldia, que en él era una moral del artista marginal y
nlido, hecho da simpatia y alegria creadoras. El Eros
paro, lo gue supone el lransilo del lujo verbal al frag-



Segunda de cnco panas

El tio. Es dilicil imaginar y tomar conciencia de dos
millardos, es decir, dos mil millones de afos. Debo confe-
sarles que para mi también. No somos nada.

Juan. Después de mil noveclentos novenla y nueve
millones novecientos mil anos aparece el Homo saplens
al que la ciencia, mediante el carbono 14, apenas le
reconoce cien mil anos, o sea que eslamos muy cerca,
asi de pocos, de su, podemos decir, nuesira, presencia
en la tierra, paralela con el chimpancé, aceptado como el
pariente mas cercano a la especie humana. Por supuesto
algo diferente.

El tio. Cada uno con su pareja. La Naluraleza los pro-
crea de a dos, sélo hay hermalroditas en pocas especies
vegetales.

Arlequine, Algo Inimaginable. Fantdstico. Extraordinario
(Mira al pablico.) jEs la vidal

Juan. Con él surge al lin la razén es -decir el
raciocinio, enlre las funciones del cerebro con sus tres mil
millones de neuronas inlercomunicadas entre si. Se
supone que hay jerarquia estricta enlre ellas, de inferior a
superior. En cambio el alma, asl llamada, es el aura que
producen ambos dos, maleria y esplrilu juntos, en el
camino, pero inerte la materia, desaparece el esplrilu y,
por tanto, el aura, eso que mal llaman, por no lener expli-
cacién propia, el alma.

El tio. ' desaparece también Ja razén, lo que hace
“sapiens” al hombre, que no es una causa sino un efecto,
Vamos por orden de aparicién: maleria, energla, espirily,
razén (llamemos raciocinio). Total aura (igual alma). O
sea que los animales y las planias tienen alma. Es algo
que me interesa.

Juan. En la forma como he explicado, por supuesto.
Todo ser vivo asi sea exlralerrestre en el confin del uni-
verso. Basta que la materia cobre energfa para que
lenga vida y con ello espiritu, por tanto lamblén alma.
Otra cosa es el pensamienio y tener conclencia del
mismo, Es bueno dejar en claro estos conceptos; la
materia con la energla hacen a los seres vivos, éstos se
caraclerizan por tener dos enlelequias que viven y
musran con ellos: espiritu y alma, primero el esplriiu que
95 una semi conclencia racional en evolucién hasta el
méximo conocido que es el cerebro del hombre y el alma
que es el aura que emana de los lres. Cuerpo, energia y
espirilu. 4Esla claro?

Arlequine, Exislien mientras lunclona el cerebro que
95 donde radlica lodo. Esplrilu y alma, es decir |alw.da. ler-
minan con 61 apenas perece. Luego que cesa la ifrigacion
sanguinea y se para el corazén. Sélo queda la materia
Inerle para su cremaclén o agusanarse sl se la sepulla
como es costumbre primiliva, pues el hombre se carac-
lerizé por ser el animal que entlerra a sus muertos.

El tlo. M4s claro, agua. Ciertlsimo. Hasla para el mas
brulo. Para mi no queda nada. (Murmura.) Fellzmente
8510 o5 loalro. Pero el diccionario de la Academia dice
“substancla esplilual @ inmortal, capaz de entender,
querer y sentlr, que informa al cuerpo humano y con él
constiluye la esencia det hombre”. Es que andan compro-
melidos, es falso.

Arlequine. Olvida inlenclonalmente el cerebro que €s
al Gnico “capaz doe enlender, querer y senlir. Bugca crear
confusi6n en el publico.

Juen, La Biblia y el diccionario de la Real Academia
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El cuadro segundo del Acto Segundo de la obra de lealro “Arlequine” del reconocido escritor. periodista y politico
Carlos Serrale Relich, trata do un “lealro do ideas” sobre aspeclos lrascendentales frente al universo y las incégnitas
que rodean la existencia del hombre. El Duende se honra en publicar esta innovadora creacién en cinco apariciones.

de la Lengua estan escritos con la misma pluma. Es larea
pendiente para el lluminismo sino del presente, para el
préximo sigla. La evolucion es lenta... “ANg van leyes do
quieren reyes".

El tio. Peor aun. Su quinla acepcion de alma relerida
a los animales y plantas dice: “Principio sensitivo que da
vida e inslinto a fos animales, y vegetaiivo que nulre y
acrecienta las plantas”. Que las luces del saber alumbren
la centuria.

Arlequine. No perdamos de visla que es un dic-
cionario mondrquico y clerical. No podia decir otra cosa,
imbuido de escolaslicismo ¥, peor aon, de lomisma feu-
dal. Los amigos espafoles requieren de un lavado cere-
bral republicano. Y los hispanocamericanos de la “revolu-
clén del a-b-c-dario”, madurar la redacclén de un nuevo
Diccionario de la lengua castellana como la Enciclopedia
del siglo XXI. No Importa que tarden pero que empiecen,
se lrata de olra lucha por la independencia, esta vez con-
tra el colonialismo de la cultura.

El tio. Podrian tomar como borrador la version que
liene la Enciclopedia Universal Britanica, que esta escrita
en espanol con pensamiento y criterio mas amplios, no
dogmaticos.

Juan. El Libro de las Leyes o Slele Partidas de
Alfonso X “El Sabio" establece el mandalo divino, por
lanto absolutista del Rey, quien encarna el poder civil y
religioso junto a la simbiosis clerical retrégrada que lipifi-
ca la sociedad espafola del segundo milenio y que
impusieron en América de cuya caverna no salimos hasla
hoy. Aqui y alla.

El tfo. O sea que en los animales primero es el alma
y después el cuerpo organico y para las plantas es como
abono. Todo al revés, para justificar lo inexplicable y qué
mejor valdria alribuir direclamente a la fe que es ciega. Su
tnico y dltimo refugio, buscando un chivo expiatorio en
solucion desesperada.

Arlequine. Cuando estuve en Berlin dividido Este-
Qeste, encontré que el idioma aleman tenfa dos dic-
cionarios, uno en cada lugar, con definiciones dislinias
correspondientes a la ideologia liberal capitalista y a la
socialisla comunista por el olro. ¢ Sorprendente, verdad?
Es decir idealismo vs. materialismo. Hegel y Marx, dos
fllosoflas antagénicas originando una lingdistica
diacrénica.

El tio. Dos diccionarios del mismo idioma aleman era
admirable. Las inlerpretaciones variaban. Sin que yo me
hubiera propuesto intervenir.

Arlequine. “La fe comienza a morir cuando hace con-
ceslanes a la razdn”, dice Will Durant.

Juan. Los hispanoamericanos esldn en la pubertad
hislérica, no son capaces de darse un diccionario proplo
y sélo buscan que la Real Academia incorpore oficial-
mente los vocablos y acepciones surgidos del imaginario
craalivo popular. El pueblo anda delante de sus intelec-
luales, lo que no estd mal, excepclén hecha con “Clen
anos de soledad” de Garcla Marquez. En cuanto al pen-
samienlo dilerente, ni hablar. Toda Hispanoamérica no
vale una Alemania, lodavia y por mucho liempo.

Arlequine. Podriamos declr Iberoamérica, sin lugar a
equivocarnos. Basta ver la balanza comerclal. Sin lomar
an cuenia el legado cullural.

El tfo. “El anima separala de Santo Tomas es una
monsiruosidad filosélica”, explica Harrls, en El legado de
la Edad Medla.

Juan, Un momentito, .y el aura?

El tio. Permitanme a ml aclarar eso. Todos los cuer-
pos lisicos tlenen destellos y de diterente coloracién,
con mayor razdn los seres vivos que poseen energla y
por tanio esplrilu. Ello se [lama aura para las humanos y
les sirve de especulacidn y fantasla. Las religlones se
agarran de ella como si luera su patrimonio particular.
Pero como dijo Marlin Fierro, “toedo bicho que camina va
a parar al asador’. En algin momenio debemos hablar
do la leoria de los colores...

Arlequine. Con las células primarias ya habla esplrilu

que es la propia vida, Ia energla que da movimiento, pero es
el avance de los millones de anos Io que se llama la evolu-
cién de las especies, que van determinandolas. Hasla lle-
gar a pensar por si mismo. La magia del pensar es resulla-
do de lodo un proceso cerebral de algunos millancitos de
afos. Cedo la palabra al neur6logo que tiene buen trabajo
por descubrir, ademas hay que estudiar al cerebro funcio-
nando en [os organismos vivas. Sus sehales eléctncas y
aclividades neurolégicas. Las neurosis y los neuro transls-
lores. Cuidado con la locura.

El tio. Desconocemos todo acerca del magnelismo
animal y la parapsicologia.

Juan. A los seres vivos les prolege el instinto de
supervivencia y, al humano, ademas el cerebro racional.
A ésie los hemisferios que posee complelan y comple-
mentan su actividad molora, con funciones diferentes,
pero entrelazadas. Avanzar en su conocimiento debiera
ser uno de los mas importantes objelivos de! milenio; se
frala de encontrar los senderos que recorre el “alma”.
Tiene que ver con el “Laberinto de Creta” como lo
intuyeran los griegos.

Eltio. ;Y los suefios? ;Qué tanto pretendié descubrir
en su significado el padre del psicoanalisis?

Juan. Freud exageré bastante incluso con la cocaina.
Los suefios son simple y llanamente actos fallidos del
inconscienle, eso sl —hay que tener muy en cuema-
esconden la genética que salla generaciones mas all4 de
las leyes de la “Herencia Genélica” (1865), formuladas
por Fray Johann Gregar Méndel.

Arlequine. Fue el primero en demostrar que los carac-
leres permanecen diferenciados e intactos.

Juan. Asl aparecen las tendencias e impulsos, taras y
lalentes ocullos en los genes cuyo conjunto codificado es
el Genoma, o sea la Identidad del individuo. Vivencias y
experiencias de algin antepasado remoto que ni
sospechamos,

El tio. Después de Méndel y Darwin, los premios
Nobel de 1962 Francis Crick y James Watson des-
cubrieron el llamado “cédigo de la vida™, la estructura en
Doble Héllce del ADN, que fue como hallar la escalera
hacia Adén (Sonrie.)

Juan. Constituye el gen de todas y cada una de las
células de un ser vivo dentro de su cromosoma.

El tic. Son descubrimientos recientes. Asl se explican
casos exlraordinarios de dormidos que hablan lenguas
desconocidas por el conscienle que nunca las hubo estu-
diado ni oido siquiera.

Arlequine. Esto iltimo me consta personalmente en
mis suefos. Lo cierlo es que el cerebro se caracleriza por
res funciones capitales: la memoria, la consciencia y la
imaginacion. Pasado, presenle y fuluro. En la memoria
eslan los recusrdos y experiencias vividas por el individuo,
de ayer y su pretérilo remoto por generaciones.

El tfo. Ojo. Cuidado con retornar a la caverna.

Juan. Casi lodo el mundo se susha volando por el sim-
ple hecho de que se trata de un aclo fallido muy natural,
LQuién no quisiera volar? Freud definié claramente los
suenos: ‘como la actividad animica del durmiente durante
el estado de reposo”. Lo que nos dilerencia de &l es que
Freud equivocamente inlerpreta la aclividad animica
atribuyéndole pariicipacién de Ia divinldad, con la misma
Ingenuidad o socarreneria con la que los campesinos andi-
nos divinizan la hoja de coca.

Arlequine. Las interpretaciones oniricas son sélo un
género de la ciencia ticcion al alcanca de todos, actives y
pasivos. Por cierlo, mas legitimas que los espiritistas
farsanles y sus médiums.

Conlinuara
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En verso

José Manuel Loza: (1801 - 1862) Si no el
Unico, Manuel Loza es uno de los pocos poetas
bolivianos del s. XIX que da a conocer sus ver-
sos en lalln, Nacié en Huacullani, distrito de Co-
pacabana en el Departamenio de La Paz,
probablemente el 5 de enero de 1801. Decimos
prodablemente, porque lambién se consideran
otras fechas como las posibles; asl, Valentin
Abecia Baldivieso piensa que nacié el 15 de
enero de 1799; en tanto que Nicanor Aranzaes
y Luis Felipe Vilela consideran que nacié en
1801. Y si nos atenemos a las declaraciones
de Félix Reyes Ortiz, ni el propio Loza sabla
exactamente la fecha de su nacimiento; por ofra
parte, criado sélo por su madre, nunca supo
quien era su padre. El apellido que llevaba era
de su madre.

José Manuel Loza realizé sus estudios
basicos en el Colegio Seminario, y luego pas6
a la Universidad Real y Pontificia de San Fran-
cisco Xavier de Charcas, doclorandose en
Derecho y Teologla. Posteriormente fue cate-
dratico fundador de la Universidad Mayor de
San Andrés y también su Cancelario.

Colaboré aclivamente en la elaboracién de
las diversas legislaluras de la época del Presi-
dente Sanla Cruz; a la calda de éste lue dester-
rado por Velasco al Perl. Durante la
presidencia de Belzu fue Ministro de Instruccion
y Culto, a partir del 28 de agosto de 1949.
Como redactor de “Iris” de La Paz y “La Epoca”,
conlribuy6 en gran manera al desarrollo cultural
de su liempo.

Su muerte, que se produjo el 3 de octubre
de 1862, fue muy sentida en el pals. Ha es-
crito innumerables opusculos en lalin, al-
gunos de los cuales los ha traducido al
espaiiol, como: “Oda a la inmaculada Virgen
Marfa”, “Memoria Biogratica de Sucre”,
“Memorla Biogrética de Bolivar", “Manual de
la mujer” (0 La mujer en sus relaciones
domésiicas y sociales), “Oda heroica en
memoria de los constanies esfuerzos del Alto
Perd durante la guerra de los quince afos” y
sus “Opusculos poélicos latinos”. Respecto a
eslos poemas, nos parece que los juicios ver-
lidos lanto por René-Moreno como por José
de Mesa, son precipitados y nada serios.
Mesa cila Ires para consumar su condena
negativa a loda la obra poélica de Loza. Con

semejante criterio, nadie, ni los genios uni-
versales como Cervantes o Shakespeare,
saldrian indemnes de esa critica, dado que
ningGn escritor es parejo en su nivel de
creacion; ademas, las obras valen por sus
logros y no por sus defectos, por cuanto no
hay obra humana que sea absolutamente
perfecta.

Cuando Mesa cila la “Vicloria del Lago
negro, Canto a Santa Cruz", y nos dice que Su
texto tiene una “forma rimbombante”, no hace
otra cosa que desconocer ese signo carac-
terislico de los poetas y escritores neoclasicos,
signo contra el cual también reaccionaron los
romanticos, para caer en otros excesos, Pero
veamos ese modelo “rimbombante” para apre-
ciado de cerca. Desde ya, se trata de una in-
vocacion, al estilo clasico, con la que el poeta
inicia su obra:

Guerreros magnanimos, varones generosos,
hijos del sol y de Bolivia, a quienes Santa Cruz con-
duce al templo del honor y ia fama. Elfo me inspira
recordar vuestros hechos inmonales... jOh Musa
divinal Vos que templéis ia lira con el sudory la san-
gre de los héroes para etemizar su memona; vos
que habitdis en las cumbres amenas del Pindo y a
la sombra de las ramas quendas de Apolo...

La obra que nos parece una mejor muestra
de su talento poético es su “Epistola”, donde,
en versos endecasilabos de rima disonante,
nos habla del precio de la libertad tras una
“sangrienta lucha de quince afios”.

{lragmento)
En solitarios y remotos climas
do de lantas pasiones el embate
arrofado me habla cual las olas
de una infelice nave los despojos,
hirié mi mente célica harmonia
al escuchar transportéme luego
a una regién cuyas delicias forman
los ricos dones de Pomona y Flora,
¥ cuyo espacio por acordes liras
ensordecido esid. ; Sabes, amigo,
cuél es la Musa que meneando diestra
el blanco plectro, mi ilusién causd?
Aquslla que arrancé tonos marciales
de la fira por Cifo puisada solo,
narrando a /as naciones los asfuerzos,
que en la sangrienta lucha de quinces afios
Se propuso ostentar ia Palria mia.
ACA.



