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7 ; dada por Hernando Sfles en’
a Academia Naclonal de Belfes Arfes fue fundada por Hie 0-3
1928, Muchos ciudadanos la ignoran y no perciben la 1rascegﬁgnzﬁtzﬁg 3

ion tlens en fa cullura nacional. Los docentes |
erltsasr‘::f\ti:l::uogetuna personalidad y formacién dilerente a los maestroside’ -
colegio. Todos son de vocaclén y excelentes, conuna modaesila que-axcade ;
- * el cardoter de sus personalidades. En esta lnsﬂhicién conoci a Mggg'?'
Cossio, profesora de pintura qua se litula 2 si misma “artista independiente”,.
con lo que da a interpretar que tiene el esplrilu satistacho dp cumpl‘l_n con
una labor que I hace feliz, y que su arte no-es una obllgacién para te@_r. :
Aliplano: Acsarsia que cumplir un horario como empleada, Su objetivo es dedicarse al arfe que
Fracmo Zarmusla Cramb la flane cautiva volurtariamente, esa manifestacién del-espiritu gue significa. .
reproductr la belleza o estar en permanente busqueda-de la misma. En la p]nv
tura, a belleza se manifiesta en combinar los colores del especiro, descom-
poniendo a luz, utllizando los dleos que dispersos en el llenzo expres._anqjgo
bello. e impactan en e! observador, causando asombro, placer, admiracién.
Belleza traducida en el encusentro da una figura expuesta por fa nau'lraleza. o
creada enforma absiracta en el pensamiento. Orginal cuando el artista inst- -
tuye formas indefinidas, cuya belleza capla la imaginacion'y aun e} defirlo.
Cuando la relina es |a primera placa que imprime y cembina los dlferentes
tonos de colores, se plasma el despartar de la creacion, v S
El arte es expreslén libre, es gozar |a independencia absoluta del
e8plritu creador o critico. Es convivir.con la belleza, sonar conrella. SR
Maggy no Impone a sus alumnos una disciplina nl reglas fijas d asis-
tencia. Los alumnos ingresan a una actividad de aprendizaje o de-creacion
artistloa llbremante y abandonan el aula en cualquier momento, (o que tra-
M aeStrO duce que el aprendizaje del arte es espontaneo y tiene que estar el esplritu

en su mejor momento.
Se pinta de la misma manera que se compone un poema: francamente,

Mal maeslro, quien, en la asignatura de auloridad, no es disclpulo de los combatientes.

Mal masstro, quien, en la asignalura de fantasf iscl

S am—— qu!en g Ig Srinirag s a‘ldn‘:j es dlsc;ulc: e B8 poeté: con llbertad, slempre en libertad y no forzosamente. E! tiempo de labor
G Balnalura ce ‘Avariasicad, noeq gleipule de Jes:anasanos, pusds ser breve o extenderse. Es una dedicacion sin barreras temporales o

Mal maestro, quien, en la asignatura de bondad, no es discipulo de su madre. con objelivos precisos. Se gasta dinero mas del que se gana, pero que sig-

Mal maesiro, quien, en la asignatura de alegria, no es discipulo de sus disclpulos. nifica en el presupuesto minimo de un estudiants. Los alumnos con afecto

la llaman “profe” y yo también me difijo y la saludo con el mismo tono.

Maggy empleza por ensefar los aspectos fundamentales de como
preparar el lienzo can una tgla y los materiales necesarios. En la historia, la
mayoria de los geriios han sido pobres y han pasado por la etapa de crear
sus propias herramientas de trabajo, y esta abor es la primera que apren-
den los alumnos. Luego aprenden a combinar los colores del espectro,
partlendo de los fundamentales: el rojo, el azul y el amarillo para obtener
diferentes tonos. Unos pasan esle aprendizaje rapidaments, otros demor-
an mds porque distintos estudlos los entretienen. No hay apuro, todos
avanzan y aprovechan de |as lecciones :

Asl, un dia, aproximandome al crepisculo de mi existencia, conclente
de que el avance de los afios da mas sagacidad a la mente y hace apreclar
mejor Ia belleza, y antes que la esclerosis haga su aparicion en mi existen-
cia, decldl pasar por las aulas de la Academia de Bellas Artes, Alli sentl
novedosas experiencias que hoy las pongo no en el lienze, sino en el papel.
Porque la belleza no tlena tlempo y no tiene edad. La belleza es embrujo,
fantasia, manantial de agua magica que bafa a torrentes el espiritu. Es
fuente de Inspiracién de ofras formas, de otros colores, melodfas, canticos
que se mavllizan al son de arpeglos divines en la humanidad de tedo.artisia.
Sensaciones de éxlasis y placer. Quiza debfa haber empezado en{a juven-
lud, pero Iniclé una nueva aventura en el ocaso de mi peregrinacion, la
belleza se aprecia en la ments, no s sensacién del pasado nl del futuro, y
‘5 en este inslante del devenir del tismpo que mi vida palpita entre formas

Eugenlo D'ors en: Antologfa. Medinacelli Escoge (1967)
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Este relato se basa en un hecho real. Novelizandolo
quedard de este modo:

En la ciudad de La Paz, alla por la década del 30, vivia
un coronel de ejercito retirado en una casa solariega
acondicionada a su gusto. Can ahorros y aigunos nego-
cios mas la habla provislo de todo lo necesario, aun de
adornos y una que otra pintura que las lucfa en su sala.
Vivia solo pero era atendido por una cocinera y un joven
que le ayudaba en algunos menesteres domésticos.
Hacla varios afios que habia enviudado; luvo dos hijas
que se lueron de Bolivia siendo casadas, y como la pen-
sion del Eslado resultaba exigua, con algunos emolu-
mentos provenientes de dos de sus vastagas, vivia tran-
quilamente.

Para celebrar sus cumplearios, esle caronel que frisaria
por los selenta, solia invitar a sus amigos y camaradas con
sSus esposas a una opipara cena en la que se gastaba man-
jares y licores deliciosos. Sucedié que en su aniversario
nalal y como tengo dicho, invilé entre los amigos a un
joven oficial del ejército, un subteniente que le guardaba
sagrado respeto. Era hijo Gnico de ofro coronel que yacia
invélido en una silla, ni siquiera de ruedas. No tenia mas
familia que este su hijo. El Estado le habia extendido una
pension que ni siquiera servia para comer bien. Habia
quedado asi lisiado de las piernas cuando cay6 de un
caballo fracturandose la columna vertebral. El sueldo que
recibia el joven oficial se sumaba a la poca monta que
recibia el padre, y de ese modo paliaban la siluacién. El
joven de nombre Alberto habia concluido algunos
romances porque no queria que culminaran con el matri-
monio, precisamente por no abandonar a su padre que,
viéndalo bien, dependia de él. En suma, eran pobres.

La noche de la cena acudieron unas diez parejas que
se sentaron a la mesa a degustar de aquellos plaliflos que
llegaron tentadores. El olor de los manjares abria el apeli-
to como abre un turbién la espesura de una selva. Entre
risas, didlogos iniciaron la comilona, para ese caso sobrevi-
no un sitencio peculiar cuando las bocas se cierran para
hablar pero se abren para comer, de modo que se olan
chasquidos, golpecitos de cubiertos sobre los platos de
porcelana, alguno que otro didlogo

Cuando la-cena hubo terminado, el anliinén convidd
a todos a la sala a lomar calé o algin licor, segun la
preferencia de los invitados. Mieniras asi lo hacian, el
coronel presento & 1odos una caja plana de unos s656n-
la por cuarenta cenlimetros. El fondo eslaba tapizado
con lerciopelo negro y por encima se hallaba cerrada
por una puerta de vidrio enmarcado.

Alli en el fondo negro habia muchas monedas de
oro, relucientes y tentaderas como los deliciosos man-
jares que se habian servido. Ese muestrario dio vuelta
por lodos Ios asislentes que contemplaban con
admiracién aquellas reliquias que probablemente valian
mas por su valor intrinseco que por el oro mismo. Varios
de ellos las palparon extrayéndolas de sus pequenas
cuenguillas.

Pero cuando termino el ruedo, el dueno de la casa
vio con asombro que faltaba una de las monedas. Era
precisamenle una de las mas grandes y quiza la mas
valiosa. El coronel lornandose livido lanzo su palabra a
sus invitados:

~Sefores. con el mayor respeto que ustedes se mere-
cen debo decirles que aqui me falla una moneda, pues se
halla su lugar vacio. jNo sé qué pensarl

Todos se sumieron en un sllencie abrumador
Mirdronse unos 2 oiros. El subteniente permanecio calla-
do y mas porque era paico en el hablar. Una de los invi-
tados 1omo la inicialiva que quiza e! anlitribn no podia
hacerla y dijo:
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La moneda

-Es lamentable lo que esla sucediendo, pero no
podemos ser Ingratos con nuestro anfitrion, hay que
devolver esa moneda. Ante semejante insinuacién, dos
de las damas levanlando la cabeza respandieron con
altivez que no crefan que hubiera ladrones entre los invi-
tados, y cuatro caballeros también se sintieron moleslos

en exiremo y se pusieron de pie para retirarse, pero quien
hablé primero continué:

-Yo creo que no serd motivo de ofensa llegar al
exiremo de revisar a todos por todos. Las damas por las
damas y los caballeros por los caballeros. Sintiéndose
mas airados, varios negaron tal revisién peroc otos
hicieron ver que seria mejor ya que no habia por qué

temer. Al final, todos aceplaron aun cuando muchos
tenian el rostro desligurado por la indignacion. Asi se
prestaron a una minuciosa revision, que mas parecla un
rilual exlrafo en que lodos volcaban bolsillos y enlre cos-
luras, lo mismo que las damas, carleras y escarcelas.
Pero, el subtenienie Alberlo negé hacerse revisar en
forma lenaz, Eslaba rojo de molestia y cuando los demas
ojos dirigieron la mirada hacia &l les juré6 que no era
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ladrén. Sin embargo, mirandole de mala manera aban-
donaren la casa ofendidos y avergonzados. Quien perdia
todo ¥ no sélo una moneda, era el corone! anfitrién, Antes
de que se vaciara la sala les prodigd un discurso de dis-
culpas, ahorrandose una exclusiva para el joven oficial, a
quien le rogd primero, luego le conmind a que devuelva 1a
moneda. El joven se mantuvo rigido en su negativa y
firme en su juramento. iél no era un ladrén! jNo podia
serlo! Incluso le hizo hincapié en la amistad de! coronel a
su padre. Entonces el anfilrién, con la mayor indignacién
tuvo que dejarle marchar.

No quedando conforme, el coronel retirado busco ven-
garse del joven invitado de aquelia noche y le hizo echar
del gjército, apelando a la influencia gue tenia en Ia enti-
dad castrense, argumenlando que un ladron no podria
seguir llevando el uniforme de las armas militares

Asl pasé algin tiempo, unas meses... y cierio dia
cuando el coronel llegb a su casa, la empleada domésti-
ca, que hacia el aseo ensefo a su patrén algc gue tenia
en la palma de su mano: era la famosa moneda de oro
perdida y supuestamente robada aquella noche. E! viejo
dueiio de la mansién abrié los ojos desmesuradamente
mientras preguntaba mil veces totalmente intngado:
iDonde la encontraste? ;Dices que la encontraste al
limpiar la alfombra? gjNadie vino a buscarme? ;Nadie
entré en esta casa? El militar quedd sorprendide hasta
ofuscarse, llegando al convencimiento que aquella noche
fue de precipitacion absurda; que debia reparar la injusti-
cia que habia cometido, sobre todo con el joven oficial.
Debia buscarlo y asi lo hizo. Lo ubico en un banco de
comercio donde trabajaba como cajero. Llegd hasta la
ventanilla, el joven al verlo se sorprendid y el viejo fe hizo
sena de que saliera para hablar con él. Cuando estu-
vieron frente a frente en el corredor, el viejo hablo:

-No sé como he de reparar el dano que te he causa-
do, la moneda nunca se perdid, ha aparecido... se habia
caido al suelo. jHe sido tremendamente injusto contigo!
Debo reparar mi falta, mi honor de hombre mas que de
militar me lo imponen. Naluralmente, Alberto se sor-
prendio sobremanera y siguio escuchando en postura
concihatona, mientras el coronel continuaba hablando:

-Hio. lengo una pregunta: ¢ Por qué no quisiste que
la revisaran esa noche? Todo habria sido tan llano.
Despuds de lo sucedido, he perdide a muchos de mis
amigos, pero al menos a it no quiero parderte. eres hijo de
un gian camarada y amigo mio. y sé que murid .. quiero
que ma digas por quo no quisisie que 1e revisaran

¢ Dé veras quiere usled saber mi coronel? Entonces
le voy o decir aunque me lleno de vergilenza, pero he de
salslacerlo. Esa noche usted sivio los mas ricos man-
Jares que hace mucho no habia dislrutado. de modo que
un trozo del pecho del pollo lan tentador, deslicé a un
parnuelo impio que siempre llevo, lo envolyi ¥ quardeé para
ltavario a mi padre

Los 0jos da ambos se lenaron de lagnmas y en un
abrazo fundieron el perddn con la dignidad

Viconte Gonzalez Aramayo. Onuto. Escnior poota y cineash.
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13 Durante la comida, estuvo hablando de la pelicula que

queria dirigir. Después siguié describiendo un
proyecto que se le habia ocurride aquella misma manana.
Salomé, esperaba, le situaria en posicién de insistir para que
la Royal Opera en el fuluro pusiera a su disposicién fondos
llimitades. Entonces anunciaria a la prensa que por primera
vez iba a meter un Irasallantico auléntico en el escenario de
la 6pera. Con el méximo de publicidad construiria una gran
rampa desde el Tamesis hasla ¢l teatro. Demoleria la pared
de alrds, se inslalarian unos cabreslanies glgantescos,
carisimos, y se atarian unos cables al buque. Se anunciarla
la tacha de una unica funcidn, e inevilablemente toda la elite
londinense se aglomeraria para comprar unas enlradas de
exorbitante precio. Al llegar ta noche, se levantarla el telén y
- 4Qué veria el piblico? Aqul hizo una pausa dramalica, y
Supimos que lenia un truco en la manga. No veria: mas de
lo que siempre ve cada vez que aclua el ballet, prosiguié:
las grietas y las arrugas que siempre destiguran el lignzo del
ciclorama fijo del Covenl Garden.

“Ensefar a la gente lo que espera”, decia Dalf retorcién-
dose el bigote; “seria muy decepcionante”. Sus exagera-
ciones y absurdeces para mi tenfan sentido; desplegaban
un lipo de logica que parecla méas penetrante que las tibias
actitudes en las que medraba el tealro convencional.

Dali me alojé en una pequena cabana de pescadores en
la bahia que reservaba paré sus amigos. En un estante en-
contré un libro lamado Essais sur fa proportion, del principe
Matila Ghika. De no haber sido por la cabafa de Dali, segu-
ramente nunca me habria tropezado con aquel trabajo. A
medida que iba pasando las paginas, lo primero que me
llame la atencion fue la foto de una magnifica pieza de ar-
quitectura clasica con una rejilla geométrica superpuesta
encima. Después hallé un analisis de las relaciones entre
los arcos, los vanos y las columnatas, que demostraba que
eran iguales a las proporciones de las caras; las dislancias
de la ceja a la nariz; de la barbilla al labio se vinculaban a
célebres pinturas, que a su vez se vinculaban a la arquitec-
tura, y todas ellas se referian a la geometria, siendo su ar-
monia inseparable de los nomeros, estando su belleza
sujela a leyes. Por primera vez oi un término fascinante: “la
Seccion Aurea’. Dali, Salomé, la dpera, se desvanacieron
de repente. porque supe que habia encontrado un trabajo
que reccgia mis mas hondas inquietudes.

*¢Qué vas a estudiar?", solian preguntamos en el cole-
gio, “¢ Ciencias o literatura? Si coges biologia, no tienes que
hacer religion. Si coges fisica. te libras del arte.” Yo no podia
entender como podia dividirse la experiencia en dos cate-
gorias opuastas, en lo que se puede sentir y lo que se pueds
definir. Todas las explicaciones de los fascinantes misterios
del universo estaban siempre en términos numéricos, y era
Ia frialdad de aquellas ecuaciones lo que a mi me repella.
Me preguntaba qué pedia darle a un nimero la calidez que
lo conectase con el mundo vivo.

Como no tenia preparacién formal cuando empece a tra-

b
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Encuentro con Salvador Dali, en Cadaqués, Espz

bajar en el teatro, usé como guia sentimientos e intuiciones.
Aquello no me llevé a despreciar la razén; al contrario, respeté
su valor como una herramienta capaz de discriminar, organi-
zar y clarificar, pero observé con asombro que las decisiones
tomadas por puro instinto, parecfan reflejar un orden ocullo
que la mente conscienle era incapaz de definir. Me di cuenta
de que cuando eslaba lrabajando con un disenador, empu-

jando trozos de cartulina por una maqueta de escenario,
buscande empiricamente lo que quedaba bien, nos
pardbamos de repente y gritabamos juntos: “{Seis son de-
masiados, vamos a probar con cincol”. ;Por qué?, me pre-
guntaba yo. ;Por qué tres arcos parecian mas armoniosos
que cuatro? Eso es “cullural”, me decian, pero yo no me lo
podia creer. ;Por qué en un ensayo les pedia a los aclores
que se acercaran mas uno a olro, o que se aparlaran, hasla
que la distancia tenia una justeza que no podia ser ni més
ni menos? ;Por qué un sonido parecia mas verdad que
otro? Me iba convenciendo cada vez méas de que detras del
gusto, del juicio artistico y de los habilos culturales, yacian
clertas proporciones y relaciones que nos conmovian,
porque hay una calidad de emocién que forma parte inte-
grante de su naluraleza.

La primera vez que lef un libro sobre Einstein, la nocién
de relatividad inmediatamenie capté mi imaginacion porque
mostraba hasta qué punto el escrutar el interior de todas las
medidas era un factor que los lisicos clasicos hablan igno-
rado, y que el Inquebrantable dos y dos que yo habla apren-
dido desde la nifiez sdlo daba cuatro de un moda relativo, En
el momento en que aprend| que dos y dos no son necesari-
amente cuatro, la ciencia brot6 a la vida; se convirtié en pura
poesia, la I6gica ordinaria del sentido comuin quedaba hecha
pedazos, la vastedad de lo desconocido se volvia a afirmar a
s/ misma, y una vez mas aparecia la magia. ;No podria haber
algun otro factor desconocido, empecé a especular, que se
asiente invisible en el interior de toda medida, al que po-
driamos llamar el factor del sentimiento, la indefinible cualidad
que conecta el funcionamiento del 4lomo con la experiencia
de la vida? Hablendo sido condicionado desde la nifez para

asumir que cada numero es igual que el siguiente, ahora es-
taba descubriendo en mi experiencia cotidiana que todas las
figuras estén vivas; que llevan en su interior su propio podar
emotivo. Yo no sabfa nada de numerologia; aquello se
basaba en la observacion practica. De mode que me inventé
para mi mismo una nueva teoria post-einsteniana, en la que
todas las ecuaciones tenian que incluir un factor al que llamé
“a dimension de la calidad”. Lo Gnico que me importaba era
romper las divisiones entre ciencia, ane y religién y, uniras en
el interior de la misma experiencia cbservable, comprensible.
Estaba tan Irastornado par mi descubrimiento que queria gri-
tar desde los tejados: “jEurekal jLa calidad existe! jLas
diferencias de calidad son reales!". El libro de Ghika llegé
como inesperada confirmacidn de mis primeras intuiciones
ingenuas. Al volver a casa intenté encontrar una copia de
aquel trabajo para mi, pero sin éxito.

Algin tlempo después, cuando estaba otra vez en Paris,
llamé a Gearges Wakhevitch, que dijo que iba a cenar con
unos amigos, y que si me queria unir a elios. Nos encon-
tramos en un piso pequerio y sin interés de dos habitaciones,
y la pareja, no muy joven, estaba ocupada con Georges en
la cocina. Como me habian dejade solo con una bebida en
el salon, eché un vistazo distraido a un libro que yacia
abierto encima de la mesa. De no haber sido por Dali y el tra-
bajo de Ghika que habia estudiado, seguramente no me habria
detenido frente a un simple diagrama que a primera vista
parecia estar relacionado con la seccién Aurea. No obstante,
cuando lei el texto que lo acompanaba, me di cuenta de que
el aulor estaba haciendo algo diferente y todavia mas ines-
perado. Se referia a la escala musical y ulilizaba la octava
para expresar una idea asombrosa: que la naturaleza y la
calidad de |la experiencia humana estan determinadas con
exaclitud por su lugar en una escala ascendente y descen-
dente de energia de diferentes intensidades. Aquello signifi-
caba que incluso cuando la vida esta en su fase mas cruda,
existe un proceso a través del cual lo tosco puede pulirse, y
ese proceso no es de cualquier manera. Por primera vez me
lropezaba en lenguaje contemporaneo claro con algo que
correspondia a la cuestion que mas me habia preocupado.
Siempre me habia perlurbado el hecho de que la ciencia no
tiene modo de reconocer que las experiencias humanas
suben y bajan de calidad continuamente. Todo por un mo-
mento es agudamenle sentido como “mejor” o “peor”, y eso
no es simplemente un “juicio de valor". Es un juicio real
basado en un hondo sentido de los valores escondidos, sin |
el cual la vida humana no tendria significado alguno. Para
cualquier artista, los niveles de bondad y maldad —niveles
de calidad- existen siempre. Esa es la gufa que esta detras
de la creacion artistica. Para la ciencia, los niveles de calidad
no tienen realidad mensurable y consecuentemente se los
rechaza, metiéndose en la palabra hibrida “subjetivos”, Alli
habia una presentacién del gran espacio que nos rodea en
términos que no eran ni frios ni impersonales. Expresaba,
en términos practicos concretos, un nuevo modo de com-
prender como un senlido de los valores puede depender de
algo més objetiva que las simpatfas, las antipatias y el gusto
personal. Salvaba el vano entre fa vaguedad de nuestras ex-
periencias internas. por muy intensamente que se sientan, y
tas rigurosas lineas de contomo del mundo observabla, Por
fin me habia tropezado con un conocimiento en et que el ob-
servador y lo observado iban unidos, en el que la clencia era



na...

humana, y en el que los niveles de calidad de la experiencla
humana eran inseparables de la realidad mensurable.

Ahora, delante de mis ojos, alguien estaba describiendo
de hecho aquella intulcién en términos muy precisos, y en mi

. apaslonamiento no se me ocurrié pensar que aquel nuevo
descubrimiento no hacia sine alimentar mi ya hiperactivo in-
. terés por las ideas tedricas”

Durante anos, yo habla mantenido aparte mis explo-
raciones internas y mis experiencias de leatro, reconociendo
el peligro de las mezclas y no deseando hacer un confuso
amasijo con ninguna de las dos. No obstante, no hay nada
que pueda permanecer mucho tiempo en compartimientos
estancos, y empece a ver que en el teatro estaba explorando

. ahora con creciente precision la corazonada que habla
lenido senlado en la cabafia de la playa de Salvador Dall
absorbiendo avidamente la descripcién de Malila Ghika, de
cémo las proporciones contienen cualidades que, a su vez,

son la expresion de las leyes naturales. Como resullado, el |

leatro se iba convirtiendo en un campo practico en e! que

existia la posibilidad de observar leyes y estrucluras parale-

las a las halladas en las ensefanzas iradicionales. La misma
- accion, el mismo gesto, el mismo sonido, la misma frase
' pueden ser lugares comunes, vulgares, o singularmente
| conmovedoras”.

Peter Brook . Londres, 1625, Director de teatro
conlempordneo, do peliculas y cbras.
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14 de junio. Cese de hostilidades
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Toque de clarines,
doblar de campanas

adiés postrero en los labios,

la esperanza en los corazones.

El valor encendié la lumbre,

en los hombres de nuestra Palria
que acudieron a su llamado.

Y llegb la hora...

la hora triste y gloriosa;

las manecillas del tiempo marcaron
mil novecienlos treinta y dos afos.

Con su boca de lobo,

y su aullar de pélvora y meiralla,

los esperaba el campo de batalla.

Su mas cruel enemigo, la NATURALEZA
ora prédiga, ora despiadada,

resistiendo los estoques de la muerte,
con un valor incomparable,

masticando las horas del tiempo,
aprisionando en sus manos &l sitencio,
para robustecer sus espiritus,

pero el plomo fue la ley de la fuerza
enemiga, que se hundid en sus pechos de titanes.
El valor boliviano,

se yergue majestuoso

son un solo fusil,

frente a miles de hombres

hambrientos de usurpacién.

{Humo... pédlvora, sangre, arenal
|BOQUERON, ALIHUATA,

CANADA STRONGEST, CAMPO VIAI

| Todo es humo, estruando, sangre, gloria!
el valor boliviano, as el grilo sobrehumano
de una palria anhelante

|BOQUERONLI... | BOQUERON!
cumbre de candores andinos,
monlafieses con valores de hierro,
que en su elerno vuelo,

digron gloria a la patria.

Arena, sol candente del Chaco,

lablos sedientos,

corazones henchidos de valor.

seréls por siempre

para la Hisloria Latinoamericana

un libro abieno de heroismo.

Nol... jNo habéis sido vencidosl

los colores de! arco iris os proclaman,

al son de clarines, banderas y campanas.

Canto a los héroes del Chaco

LA PATRIA

DE LA

Y aOn quedaron alli...

arena, sangre, caramanola, fusil.

Y la Patria agradecida,

recibié en su regazo,

a sus hijos caidos en el Campo de Batalla.

Y en el tiempo y el recuerdo,

quedaron jirones de banderas,

la cruz de gloria de nuestros héroes,
caidos en el Campo de Batalla,

y la Palria lloro sobre ellos,

confundiendo su llanto,

con el de las madres, l2s esposas, las hijas.

JAY... BOQUERON, ALIHUATA,
CANADA STRONGEST, CAMPO ViAl

te llevo en mi llanto,

te llevo en mi sangre por los siglos de los siglos,
te llevo en la nostalgia de este mi canto,

y estas en la tumba del Soldado Desconacido

y en la gloria de los héroes de la Patria.

Tostimonio. Memaria fologrifica
Palricio Crooker Javier Nufez de Arco

Maria Diez Canseco. Oruro. Poala y deciamadora.
En 1986 lundd 1a Academia de Osclamacion que lleva su nombre.
Ha publicado "Magnolia de trigaes” y “Poasia Baliviana®,
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lejandro Romualdo

Cabeza divina

Veo v enorme cabeza de fuego

en el cielo, en el agua, en la vida,

\u roja cabeza sin suefio, callada,

delrés de mi vida, lu triste cabeza,

tu vieja cabeza de trompo, de bola perdida.
iPobre diablo solitario, tiovivo por las nubes,
dios indtil, globo idiota, nific bobol

Ya todo esta perdido en tu perfil de fuego,
ya todo esla perdido, ya no hay nada en tus ojos
lu boca est4 vacfa, lu nariz ya no quema.
Tinta tonta en tus mejillas vespertinas

echa chispas, que en mundo iluminado

3

entre discos y montales bailarinas,

lloro y baile con el diablo. jVete al diablol
Nadie ha visto tu cabeza desprendida,

ni tu rostro de colores, girando

sobre el mar, entre los circos siderales.

Rimak

Aguas arriba, el rio
remonta cielos
cerrado, minas

de sangre hermana.
No dice nada.

Agua abajo, el cielo
cruza infiernillos
abiertos, canas
amargas.

No dice nada.

Agua corriente

y dulce, agiita

mansa, libranos

para siempre

del rio que habla,

del rio que habla sin decir nada
de lo que pasa.

Alejandro Romualdo Valle. Trujillo, 1926. Ha publicado:los poemarios: La lorre de los alucinados (1951), Cdmara lenta
(1950), El cuerpo que M iluminas (1951), Posasfa (1941-1954), A través del hombre (1954), Antologia general de la poesia
peruana (1957), Edicién exiraordinaria (1958), Desde abajo (s/f), Como Dios manda (1967), El movimianto y el suefic (1971),
Cuarto mundo: 1945-1970 (1972}, La extensicn de la palabra (1974}, Poemas (1975), Poes/a integra (1986), El canto de la
sirena (19807), Poesia popular de la cosla, sierra y selva del Perd. Desde el Tahuantinsuyo hasta nuestros dfas (1992),
Antologla paglica (1998), Mapa de! paraiso (1998), Canto coral a Tupac Amaru (2001).

Por aqui se va a la gloria

He aqui

al fundador de esta ciudad.
Rostro borrado. Cruz

de doble filo.

Y sangre

hasta la altura de sus labios.

Huesos guardados en el ancho seno
de su Madre Infalible.

Santo esqueleto venerado, duerme. Cruza
otro suefio. Raya
otra alba.

Por aqui se va
a la gloria.

Avanza

en paz. Hunde

tu cruz

hasta la empufadura

Hijo

de Dios, Venerable

marqués de cerdos. Descansa

en sangre, hasta la allura de tu mano,
a la sombra divina de tu Infalible Madre.

Tantalo pensativo

Eres la misma, Hermana. Tuyo soy dia a dia.

y somos une a lravés de tus ojos oscuros

Mis brazos mutilados, \u dormida,

jqué cerca, Hermana, estamos de nuestia lejamal
Yo soy el mismo y U la misma, Hermana

la de perlit sombrio, la de agresie mirada

Entre nosolros dos, Dios piensa mucho, Hermana
Cuando mis manos busquen W corazoén,

¢lo han de locar mis ojos? ,He de verlos a los lejos,

diariamente, como una manzana imposible,
como una frula esmeralda en la olra orilla?

Tambor de saudade

Bajo Ia luna y bajo el sol, en la maleza delirante,
Bembo golpea la tierra como si fuera un gran tambor,
y el vuelo de las garzas lleva el aire de los presagios.

Coma si fuera un baile, todo el universo se agita:
los viejos flamencas, las hojas, las orquideas
y el grito de los pajaros es un augurio.

Vestido de gala, sin su collar de blancos dientes,
sin piel de lagarto ni plumas de papagayo,
Bembo toca el tambor oscuro de los delirios.

En la sala de baile, bajo las luces hirientes,

y el saxofon que sopla como un elefante enloquecido,
las trompetas anuncian el juicio final de Ia tristeza.

Y de su caja de masica, que es una caja de sorpresas,
Bembo, el brujo hace surgir las melodias futuras.

Los tambores del Brasil suenan lentos

como la vida que empieza

o como la muerte que empieza

su prodigioso nacimiento,

y el magico tam-tam de su corazén emocionado
ltena el pecho del hombre

de una palpitacion indescriptible

y el vientre de la hembra de un ruido sofocante.

Facil es caminar sobre las aguas,
caminar sobre el luego y sobre el aire,
pero para cruzar sobre la tierra
préstame duros pies de plomo, Anteo

Tengo los pies ligeros todavia,

y mi lalon es la razon que busca

los arboles que cantan y las aves
que se abren en el cielo como arboles
Oh vitrina. divina lransparencia

para el opaco sueno de los hombres
Nos separa un cristal. Sele un cristal
Es el limite exaclo del deseo

que busca salo la clarividencia

de un ave asada, de una pierna sola
que los ayude a continuar soAando.,

Reynaldo Jiménez, manifiesta que el itinerario de Remualdo expone una confrontacion con diversos modos de escrilura siempre pulid.
mo surrealizante de sus comienzos, pasando por la poesfa de formalo @ Inlencion oral para contenidos sociales y la reescritur,

nial, hasta la fusién de esos “esulos” con elemenlos visuales y espaciales.

@ #F
c A:h

De su parte, el peela expresa. La aclitud politica frenle a la realidad es el primero; y lo olfo es la resolucion artistica de ese
planieaba no solamenle una aclilud polilica frente a la realidad de €se momento, sino también cémo h
un lenguaje seclario en el eslricto senlido que no era estriclamenle partidario. el lenquaje de Poesia concreta. Yo lenia en
ba a genle que pensaba como yo, y al dirigirme a un publico que no pensaba como yo, y al que fe debia mi
utilizar determinadas lormas, lugares comunes con distinlo sentido, Irases hechas y deshechas p

que luera acogida, polilicamente hablando, con una reflexion insélita.

a, que van del manieris-
a-en-collage con aco teslimo-

problema. A mi se me
aceria elecliva, eficaz anisicamente. Na era
cuenta que no habla-
Pensamiento. me v obligado a
ara poder legrar una eflcacia artislica
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El mundo poético de Jaime Saenz

Primera de 5 panes

Poala y narrador, Jaime S&enz (1921-1986), nacio,
vivid en La Pagz, ciudad que fue su espacio vital y e!
permanente trasfando de su obra. Reconocido como uno
de los aulores mas importantes de toda la literatura bali-
viana, 1anto su vida como su obra marcaron profunda-
mente el espacio cullural boliviano de este siglo. En
Sdaenz vida y obra y superponen ¥ se iluminan mutua-
mente, asi, la imagen del escritor rebelde, marginado,
alcohélico, nocturno y enemigo dal artiliclo de la gente
blen, no sélo remite a uno de los pocos enfants lermibles
de las lelras bolivianas, sino que es parte Integrante de
una vida que asumié la escrilura con vecacién mondstica.
El resullado de esta vida fue una obra que es una vislén
de mundo extraordinaria y original, como pocas en el con-
lexto de la literatura boliviana y lalinoamericana.

Nada mejor que el comentarlo de Antezana sobre la
obra poelica de Saenz, que se puede extender a loda su
obra, para resumir su importancia en el panorama de la
lleratura bollviana: “en (la historia de la poesla boliviana)
la obra de Jaime S4enz lendra, seguramente un lugar
excepclonal. Se sefalard por efemplo, la unidad y (a con-
linuidad de su esluerzo poético; se notaré que unas cuan-
1as lineas maestras han sido seguldas y tratadas en toda
su profundidad e intensidad. Se insistird, probablemente,
en el ullimo vinculo que existe entre la obra de Saenz y
las zonas vivenciales mas secrelas de la ciudad de La
Paz..., se indicara que, a partir de Jaime S&enz, se marca
con mayor claridad en la literatura boliviana, una de las
exigencias basicas del artista: la ‘absoluta fidelidad a la
obra’, como él diria, que es fidelidad a si mismo y al
mundo®.

Saenz se inicié como poeta. Su primer libro de poe-
mas Ei escalpelo, publicado en 1955, va a dar 1énica de
loda su posterior obra poética: un lenguaje pleno de ima-
genes cercanas al surrealismo, de exiremas transgre-
siones a la Idgica del senlido y la sintaxis de la oracién,
de uso repetido del oximordn, de una imaginacién dialo-
gante enlre un yo y un hi poélicos esquivos y abstraclos.
Esla poesia ha sido incluso calificada de silogfstica, por
estar “mas cercana del concepto que de la imagen®, y por
eslar “hecha de torsiones sintdclicas, de paradojas y tau-
lologias®, como en este ejemplo:

&s decir; yo soy yo y td eres hi, y yo le
miro y por eso creo que d me miras, y
tu no

me miras pero crees que lo haces
foda vez que Wi me miras,

con la diferencia de que yo na me miro a
mi sino que creo hacero por mirarte
afi.

(Qbra podélica, 126)

Pero estos laberintos semanticos y sintacticos no
son sino los esfuerzos por trascender los limites del
lenguaje y provocar en el mismo lenguaje la revelacion
de un orden que dé sentido al mundo. Es tipico de
Saenz. por ejemplo, el poema por negacion, como si
tratara de que el lenguaje, en forma de lo pre-dicho o lo
pre-sentido, forme los bordes que parmitirian a un obje-
e nominado rebelarse plenamenie:

Presiento un lébrago dia, un espacio cerrado,
un suceder incomprensible, una noche
interminable como la inmortalidad.

Lo que presiento no tiene nada que ver
conmigo, ni contigo; no es cosa parsonal,
no es cosa particular lo que presiento;
pero liene que ver con no sé qué

-tal vez con el mundo, o con los reinos

del mundo, o con los misteriosos encantos
del mundo;

se puede mirar a través de las aguas una
profunda fisura.

(Obra Poética)

Con E! escalpelo, Saenz inicla; pues, una possia de
signo esotérico y hermélico, donde la bisqueda de una

trascendancia espiritual domina la trayecloria del poeta.
Sus siguientes libros, Muerte por el laclo {1957),
Anlversario de una visién (1960), Visitante profundo
(1964) y E! frio (1967) que culmina en Recorrer esta dis-
tancia (1973}, libro que marca el mejor momento de esla
etapa crealiva de Sdenz, son las estaciones de este pere-
grinaje espiritual. Musrte por el tacto, segundo libro
escrito por el autor, explicita la poélica de Saenz en térmi-
nos de biisqueda de trascendencia, como una interaccién
dialéctica entre el lenguaje poético diffci! y un orden pro-
fundo. En sus propias palabras, esla poesia esta forma-
da por “los rigurosos alegatos a favor del desquiciamien-
to, de un antiorden, para el retorno profundo al verdadero
ordenamiento”. Ahora bien, un orden profundo que
deberla revelarse en/por el lenguaje, implica —como toda
busqueda trascendental- la desaparicién del lenguaje.
La revelacién de ese orden, donde e! mundo, hombre y
lenguaje encuentran su profunda identidad, haria innece-
sario el lenguaje porque anularfa la distancia entre suje-
to y objeto de conocimiento, distancia siempre lingdisti-
ca. Asi expresaba Saenz esla propuesta:

Cuando haya cortado mi hablar y sdlo mantenga
relacidn cristalina con las cosas {...) no habra palabras y
el silencioso mundo vivird solamente para ser sentido,

Obra poética.

La obra poética de Saenz se puede entender, pues,
como el esfuerzo por recorrer y anular la distancia entre
sujeto y objeto del conocimiento. Asi, el titulo de su libro
de poesia mas hermoso e importante, Recorrer esta dis-
tancia, habria que entenderlo como recomer y anular esa
distancia que separa a sujeto y objeto. Por esta razén los
lugares de enunciacion del yo poético saenziano no son
las etapas de un camino sino los exiremas de la vida
humana: la nifiez y la vejez, enlrentada a la muerte. Es
como si Saenz buscara fusionar esos extremos para asf
complelar un circulo que transformaria las distancias —
sujelo/objeto, nacimiento/muerie— en un espacio Unico,
de puro “sentir el mundo®. En El escalpelo, Saenz en
dlalogo con una voz misteriosa, expresa asi su vision
de la nifiez:

"Hay un ser" dice la voz, ‘que siempre vive
en la penumbra, o sea en el lugar donde
moran los inseclos”. (...)
un lugar en el cual se puede encontrar ia
lelicidad momenténea y contingente.
Ese lugar estd vedado para i, y solamente
es accesible
durante los afos que transcurren en la nifiez.
Es como Dios...
Obra poética \
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Escritores representativos de la Independencia

En Verso

José Manuel Vaca. (1790-1854). MUsico, poeta y guerrlllerg, mas conocido como el
“Cafioto”. Cosldneo de Wallparrimachl, su vida también cobra relieve de [eyenda. especagl:
menle en sus atrevidos lances contra los realistas, en Santa Cruz de la Sierra, donde nacié
“en el seno de una modesta familia de estirpe criolla, el 10 de diciembre de 1790, segln
afirma su biogralista Hernando Sanabrla Fernéndez. Unido al capellan de Ig misién de Mem-
biray, el padre José Andrés Salvalierra, que ademas era el parroco de Cordillera, poblado de
los chiriguanos, Cafolo parliclpé del movimiento insurgente que estalldé en esa comarca, a
fines de 1810, Desde entonces, con su guitarra y su fusil, luché denodaqamente por la causa
liberiaria. Estuvo bajo las érdenes de Warnes en la campana de Chiquitos, culminando con
la gloriosa victorla de Santa Barbara, en 1815: al afio siguiente tuvo que soporiar la desas-
trosa accién del Parl, donde Warnes fue derrotado y muerto. Cariolo no dejé de luchar con-
tra las huestes del brigadier Aguilera, a quien le dedico los siguientes versos:

Al General Agullera

Despienta, tirano, no dusrmas incauto,
levanta la vista, verds por doquiera

millares de espectros que acechan tu suefio
clamando venganza, feroz Aguilera.

Alld en el Villar mataste a Padilla,
manchada esld en sangre lu vieja bandera.
Los muertos del Pari, la sombra de Wames,
reclaman tu cuelfo, feroz Aguilera.

Satén fue tu padre, tu cuna el infiemo,
mamaste leche de negra pantera,
maldito Aguilucho, con sangre de tigre
viniste a ia vida, feroz Aguilera...

Luego de ser derrotado en la accién de Rio Grande, Cafioto se interné en tierras ar-
gentinas, incorporandose en Salla a las fuerzas del comandante Gliemes, quien le dio la je-
fatura del Polvorin y el grado de capilan. A la muerte de Glemes, en 1821, Cafote volvié
a su lierra nalal, siempre luchando contra los realistas, hasta que en 1825 el pais logré su
Independencia. Sin ninguna ambicién pelitica, Cafioto apenas ejerci6 por algunes afos el
cargo de administrador de la mision de San José de Chiquitos. Retirado y olvidado de sus
compatriotas, Cafoto murié en su pequefia hacienda de Jitapaqui, el 15 de septiembre de
1854, rodeado de su esposa e hijos,

Respacto a su obra poética, Hernando Sanabria Fernandez dice: “De los muchos ver-
sos que dabié componer en su larga y azarosa vida, paco es lo que al presente queda para
poder adquirir con su analisis una nacian de conjunto. Sumadas las composiciones tomadas
de diversas fuentes, apenas alcanza a la decena el talal de las que se han conservado in-
tegras. Aparte de ellas, las mismas fuentes proporcionan unas cuantas coplas aisladas y al-
gunos fragmentos dispersos. Sin embargo, basta el mas ligero examen de unas y otras
para persuadir al tectar de que se halla en presencia de un poeta trivial, agreste y des-
manado si se quiere, pero poela a todas luces”,



