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Soneto

Mas no, sonelo, 10 no me encadenas.
cenduces mi pasién, riges mi anhelo,

cauce de mi hando rio en este suelo,

lecho feliz, mi vida entera ordenas.

No me encadenas, me desencadenas,
orbita, esirella mia, libre cielo,

amor, errantes astros, sabio vuelo,
musica de la sangre por las venas...

Vicenle Gaos. La forma de Arcangel de mi noche, 1944,
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El entrevero de Andrés Ajens

amentar un lexto para péblico selecto es siempre un desalio pues uno no
Cse puede contentar con &l simple resumen. Mas bien debe descubrir las
fuerzas Internas que dan vida al texto y reflejan la visién del autar: a (a vez de
motivar a los lectores, no debe caer en la simpleza de una alabanza sélo para
cumplir.

En el caso de la obra del poeta chileno Andrés Ajens et al, “El Entrevero”
el reto para el comentarista es aon mayor porque exige una atenla lectura para
no perderse en un laberinto mitico donde juegan al escondite, los datos, los
versos, las biograflas, los paisajes y ademas la lipograffa y los formatos muiti-
ples que permilen las nuevas lecnologlas.

Esta obra, de 150 paginas, es un duelo a la atencion y a la disciplina del
lector. Debo confesar que en primer lugar obliga a tener un conocimiento am-
plisimo de los autores balivianos, de clésicos chilenos y de escrilores del
mundo enlero que han marcado su impronta en diferentes corrientes o ten-
dencias latinoamericanas. Asl que mis reterencias culiurales se quedaron cor-
tas y seguramente perdl mas de un sentido porque no reconocia los
significados de algunas citas, de varios nombres y cudl es su real involu-
cramiento en el texto.

No es, pues, una obra f4cil, para el lectar habitual y es un entrevero donde
es facll el extravio.

Ademas, |a visita a esta casa de minotauros y esfinges, tiene la desventaja
de no poder acondicionar el cuerpo, el momento, la luz al tiempo de la lectura
pues es tado y no es nada definido. Me explico, no es un conjunto de ensayos
crilicos sobre la obra literaria del sur del continente. No es una seleccion de po-
emas que se desparraman por las paginas en juegos de letras cursivas y €n ne-
grifla. Tampoco es una autobiogralia con las citas en los cales pacenos. junto a
una poelisa, a una cuenlista, a una sociologa. o el viaje a Copacabana, o la visita
a Sorata, o la ida a Charazani. O sea, una no sabe si acomodarse para leer un
Iratado o refugiarse para aprender algo de vesificacion.

Ni siquiera es un conjunto de algun tipo de narracidn. Todo esta en-
treverado como debe ser el cajon de notas y apuntes del propio autor

Hay largas discusiones sobre el origen de pueblos y sus leyendas. en-
treveradas con recuerdos de alguin libro, de algun autor. Aparece [a copia del
correo eleclrénico que cuenta que ya se ubico a la chica que participara en el
seminario de literatos y también unas firmas manuscritas de gente que es
amiga. .

Se juntan ideas sobre los ensayos de un sociélogo peruano. con la de-
scripcion de las calles pacenas, los bares franceses y el mar de Neruda.

Parecerla a simple vista, sobre todo en la primera lectura, que esta todo el
mundo y que Andrés juntd desde su desorden y bohemia en un solo sombrero
a cajilas de cajilas de cajitas.

Sin emb.arg.o. la lectura mas tranquila, no de fin de semana placentero,
sino de escmfmo para el estudio atento, nos devela un hilo conductor queala
vez es una bisqueda permanente del poeta chileno.

Andnés_Ajens cree en la Humanidad fecundada por un dios de vida, dadar
del rengua|_e y de la paslén, mucho antes de la aparicién de las religiones, de
las ideologias, de 1as guerras y querrillas. Sobre todo, mucho antes del invento
de esa lantasia de puntos y rayas que dividen a log paises en los papeles
conocidos como mapas, pero que no existen en el mundo real.
mus;l’:aas:z 1;’::; !'[-‘Oﬂ'lo en su poesia y en su quehacer culural, Ajens
A i "a"‘ra o0 h:;i:‘g;;::;‘zgo:m?mr;ammos el mismo globo, 1a
no tienen fronteras, ni son exclusivas de lo e ehsemi, la nrqlunda soledad
tana, o a orillas del mar. No se siente autors o _abitan‘enmma bl

r 2 exclusivo y firma “et al”. Es &l y
muchos mas que lo habitan.
eta: (:'r Zur:isalz:iaensraml perderse pues &l mundo es 1an vasio y tan lleno de po-
Sidenh Fam Va:”::t‘;i ::v:::;:ciue espacio _del entrevero cabe
B8 é : ger. ir de aca para alla. desde la
provincia Bautista Saavedra a Isla Negra, de Londres a un tocal en Chulumani

Gracias a Andrés por todo esle esfuerzo, que no es tratadp —clomu bien
apunta- sino una huella. Trazo que se justifica si se siglicy s profmetis .en
cada pisada, cada abrazo. cada reconocimiento de ung y de! otro co

Gracias porque una vez mas nos da un re '

gozo y de conocimiento g2lo con miitples opciones de

Lupe Cajas Escritoen y eritica
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—¢A que viene esa funia desatada en tus adenlros y tan
impregnada en tu piel? —pregunto el Tio® desde su lrono.

—Acabo de leer este mamarracho salpicado de errores -
conlesté arrojando el libro sobre la mesa-. |Un verdadero
insulto contra el lector!

—No lienes por qué enfadane —dijo mientras disparaba
su mirada de fuego sobre las cubientas de lujo, sin impor-
tarle quién era el autor-. Eso de los errores y horrores es
frecuente en la literatura. Acaso no recuerdas que cuando
retornaste de Espana estabas despotncando contra tu edi-
tor, quien, en la presentacion de tu biografia. cambid el nom:
bre del pais donde nacisle.

—i¢Qué dices?!

—No te hagas el necio. Tu mismo me contaste que en
lus dalos biogralicos, estampados en la solapa del libro. es-
cribié que naciste en Bolovia y no en Bolvia. Es decir. el ed-
ilar invenld un nuevo pais. un temtono desconocido al mejor
eslilo de Camala de Rullo. Sanla Maria de Onelti y Ma-
condo de Garcia Marquez.

Me guede pensativo un instante, conscenta de que 105
errores pueden doler en el alma, como cuando un cura In-
curre en el pecado de la came. Despues me repuse.
recorde el incidente relendo por e! Tio y confime

-Es cieno, ese error comelid el edilor, Quien. a pesar de
crucificar a tos escniores sin querer. atnbuye 135 eratas a
los duendes que habtan en las imprenias

-No me vengas con cuentos —dijo— Los errores son
siempre de los humanas y no de las magunas Echarles la
culpa a elias, como el ciego al empedrado. €5 una eslu
pidez de grueso calibre

-Nada mis cierno que eso —corrobere Daspues, a
modo de juslificar los gajes del olicio, afadi- Los erroriés
gramalicales, en el doloroso ane de trabajar con la es-
critura, pueden (ambién contundirse con tos erores de
croacién, por mucho que el escritor haya aprendide a lor
jar la palabra con la misma entereza con que el herréro
Iragua ¢l acero entre el yunque y el martillo

El Tio, que no sabe leer ni eScnbir. peiro es sabie por fu
natural condicson de duablo, escuchd mis palabras con suma
alencion. Luego se rasco la barbdla con la pezuna. remem-
or6 los comentanos escuchados en boca de olios s
criteres, quejandose de las melidas de pata de sus edioros
y dijo:

—El error impreso en un libro no lo modifica ni Cnsto
descrucificado, menos aun el escntar, quien no pueds bot-
rar con el codo lo que se escribié con la mano. Conozco el
caso de un poala cubano que, a poco de recbir su poe-
mario empastado, descubrié que en su verso “Yo stenlo
un fuago atroz que me devora’, el linotipisla coloco su er-
ralén y escnbid: “Yo siento un fuego alrds que me devora’
De modo que el autar y el impresor se subieron en una
lancha y fondearan los ejemplares de la edicidn en una
bahia de La Habana.

-No es para menas —dije casi sin respirar, con el
cuerpo rigldo y los brazos cruzados-. A ml lambién me
loco romper varios ejemplares de mi primer libro, pues
de seguir circulando hubiese necesitado afadir una lista
a manera de (e de erratas, o, como dirfa un dilecto amigo,
“fe de raas’. Pero hay casos peares. como el de los es-
critores perfeccionistas que, por razones hasia hoy de-
sconocidas en los anales de las ciencias literarias, se
enlerman por un simple error de lipogralia Este es al
caso de Garcla Mdrquez, quien, antes de ser Premio
Nobel. no sélo ten‘a problemas apremiantes con el papel
para la maquina de escribir, sino que “tenia la mala edu-
caclén de creer que los errores de mecanogralia, de
lenguaje o de gramatica, eran en realidad errores de
creaclon, y cada vez que fos deteclaba rempia la hola y
1a tiraba al canaslo de la basura para empezar de nuevo”™.

Fe de ratas

Ya vas, ya ves -ropiid ol Tio- Tu no eres ol uvico que
56 angustia ante un arrer m ol unico que maldice al editor
Aunque na lo creas con los afios que levo matidoe en

este noble ohicio, he aprendido a capear los wiroies de t
pogratia que luego di escondarse onlre linea y linea, so e
aparecon como altmanos donde menos e 1o osporas. Con
todo 09 un crasa onol cambiar ¢f nombio del pais dondo
naciste, porque 0so es como cambiaro ol nombro a la
madre qua 10 pand Por a5o e dohd Mucho ver en o kbio
la palabra “Bolovia” en tugar do “Bolvia®

Bl Tio. argulloso de tuner sus origenes an las minas del
aluplano, me aingid la mirada chispeants y dijo

-Conozco a escnlores quo se cogen do los pelos
cuando por un rror involunlano. o por I intervencion de
una mano mistenosa a la hora de tipear ol 1exlo, S8 cambia
una letra por olra, o s quita y se anade otra, modificando
@l sentido de la Irase o del verso, incluso cuando ¢sle enor
produce electos comicos

-+ Cémo asi? ~le pregunte, sin dejar de pansar en que
estaba tomandome el pelo como siempre

—Como las erratas que 18 mencionare a conlinuacian —
contestd dispuesto a luar su gran senlido del humor-. No es
1o mismo que un politico diga: “Yo amo con fuicldn a mipa-
{na", que “Yo mamo con fruicién a mi patria™; o que un cura
diga: "Los conquisiadores lrajeron d& Espana un credo
calblico”, que “Las conquistadores trajeron de Espana un
cerdo caldlico”; paor todavia si en la Irase: "La puma pard
una pumita”, eparecieran cambiadas las letras “m" por las
41", 0 que en la frase: “El obispo ponderd los hermosos cul-
los de las hijas de Maria®, desapareciera la letra " de la
palabra “cultos™

-De dénde sacas lodo eslo, si W0 no sabes leer m
escribir -le sali al paso, esbozando una sonnsa a la me-
dida de su picardia.

~No jodas, pues —-repuso. Respiré hondo y se inclind
hacia a ml, lluminandome e! rostro con la luz de sus ojos—.
No necasilo ser letrado para leer ol pansamianio de los hu-

manos y sentir sus alnquos do ansiodad por los ¢rreros quo
comaton on sus vidas y sus obras,

No dijo nada, como quion asumo In conducta do unn
persona educada. Guardé un corto sllenclo y, Iras racorror
&l cuarto con la miradn, so me vino a la mentn Ia andcdota
do Ins “erralas y enatonos”, quo Noruda cuenla on su libro
“Para nacer he nacido™, dondo alirma quo los orroras on un
libro de poesia le duelen prolundamente al poota. Las or
ralas son “como insoclos o reptilos armados do lancolas an-
cublorios bajo el céspad do la tipogralia. Los erralonos, por
8l conlrario, no disimulan sus diontos de roedores lurlosos”
Cuonta lambidn que, en uno do sus poomarios, lo alacd un
arratén “baslante sanquinario”. El poela indica. “Dondoe digo
‘el agua verde dol idioma’ la maquina se doscompuso y
aparecio ‘el agua verde del idiota’ Senll ol mardisco on ol
alma...”

-4 Qué 1e pasa ~pregunio como sumorgléndoso on mis
pensamientos y devolviondome a la roakdad-. Te quodaste
callado y cojudo

-No pasa nada -ropliqué—~ Estaba pensando on quo ol
idioma tiena lambian sus lados requelochistosos, puos so
prasta al juego do palabras y. coma dirian los (itélogos, o ln
“recreacion ludica’

-Ez0 es corecto —ahirmod— Ahi tiones 1as lrasoes quo, con
solo cambiar el orden sinlactico de las palabias, adquieren
connolaclones semanhcas dilerentes. Por ejemplo. no os lo
mismo “Un mtembro de la corle, que un carto on ol miom
bro” tampoco vs lo mismo “El SIDA liene cura, que ol cura
tene SIDA” 0 “La Virgen del Socavon, que of socavon de la
virgen” Otro juego de palabras son los llamados “palindro
mos” quo consiste on construir palabras o frases que se
oscnben igual de zquierda a dotecha que de dorecha a
izquierda, y quo. ademds, censervan vl mismo signilicado,
como en ol caso de la palabra "Oruro” Escribelo al revos y
vords lo que to digo

~Ls ciernoe —constate= ¢ Y tienes mas ejomplos?

~Paor supuesto =conlesto al tiro-. Pruaba con la palabra
Teconocer” y si quieres un palindromo mas larqo, aqul
tignes viene una liaso complota. “Anita la gorda lagartona
no lraga ka droga lating”

=iAJA Con esa hasecita mo quado ~dije-, poro coma no
putdo oscribit menlalments do derecha a izquierda, por sor
larga como la cola do la lagarta, lo inlentard con lapiz y
papel en ol oscritonio.

El Tio aprobo mi decisidn con la cabeza, somionto y
franquido Cogl ol libro que estaba sobre la mesa, me volvi
y sali det cuarto, dondo el soberano do las tinleblas quodé
senlado en su lrono.
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Acerca de Goethe y su concepcién del mundo

La aran sintesis de |a concepcidn goethiana del mundo puede caracterizarse del modo
siguiente: que los valores que conslituyen la obra de arte como tal poseen ininter-
rumpidas, formales y melalisicas identidades y homogeneidades con el mundo de lo
real. Como conviccion lundamental de esa concepcion del mundo presenté lo insepara-
ble de la realidad y valor como premisa del afan artistico en general. .

Cabe que un artisla vea el munde como contraideal en gran medida, que su fantasia
adopte una actitud de gran indiferencia o repulsién con respecto a loda realidad; su con-
cepcidn del mundo sera entonces pesimista, cadtica, mecanicista y no sera configurada
por su alan antistico. Pero si es arlistica en sentido positivo, eso quiere decir Gnicamente
que los alractivos y significaciones del fenémeno aristicamente formado existen ya de
algun modo, de acuerdo con cualquier dimensién, en el lendémeno ofrecido naturalmente.
Pero parece lambién que todos los arlistas son adoradores de la naturaleza; por parcial
que sea la forma en que eso se manifleste, limitada a sectores aislados, determinada por
signos exlravaganies, y a pesar de que varios fenémenos del presente parezcan preparar
un giro en ese orden de cosas, bien que de impenerse, significaria la mas radical revolu-
¢ion que de la volunlad anlislica haya existido nunca. Sin embargo, Goethe desarrollé aque-
lla relacion con la mas vasta y pura consecuencia en lanlo para él la belleza adquiere el
caracter de caraclerislica de la verdad, la idea se hace visible en el fendmeno, y lo Ultimo
y absolulo situado detras del arte es también lo Gitimo y absoluto de |a realidad. Acaso sea
esto para él el motivo determinante para llamarse “decidido no-cristiano”, puesio que el
cnslianismo, por lo menos en sus tendencias ascélicas, separo violentamenie realidad y
valor aparlandolos mas ain que la concepceién hindu del mundo. En ésla, por radicalmente
que despojara de valor toda realidad, tal postura resulta anulada para nuesiro orden de
1deas por la circunstancia de que en ella no se reconoce a la realidad ninguna significacion
concrela de existencia: donde toda realidad es sdlo suerio y apariencia, es decir, propia-
menle irrealidad, falta, tomado en rigor, el sujeto a quien pudiera negarse el valor. Fue luego
la acttud mental mas severa del cristianismo que, por decirlo asi. hizo consistir el mundo
en su plena Indimensionalidad y suslancia, negandole, sin embargo, 1oda exislencia propia
en malteria de valor: era sdlo valle de lagnmas y dominio diabdlico, los Unicas valores que
nay en €l eran concesion graciosa del mas alla, era el sitio del alan y preparacién para lo
supraterrenc, para la morada de los valores.

Las tres formas de la poslura cristiana anle la realidad natural tenian que repugnar igual-
mente 3 Goethe. a &l. para quien la naluraleza es “la buena madre”, quien, aun hablando
con bastante frecuencia de la gracia divina, lo hace siempre en el sentido de un Dios in-
manenie a |2 realkdad, mas aun, quien considera la bienaventuranza de los hombres pia-
dosos como “un don de Ia naluraleza” que los “dotd de tal jocundia”. En un tondo de las
cosas. al cual desde la superficie de éstas conduce por lo menos un camino conlinuo, son
weénticas para él, en franca antitesis con 1odo el dualismo cristiano, realidad y valor.

Pues bign. si ésa es la expresion melalisica de su poslura artislica (o quiza: expresidn
de una Gltima propiedad de su existencia, que actuaba a través de su postura artistica), se
prescinde con ello del desarrollo temporal, de las divergencias y del juego habll de los ele-
mentos, todo 1o cual sostiene y realiza esa fdrmula intemporal. Pues esa realizacion, a fuer
de hislérico-psicoldgica, no s nunca sine relativa y en avatares del tiempo no posee la
pureza y unidad de la idea” con el caracler con que hasta ahora la he presentado; en cam-
bio, su palabra audaz, gue siempre se repile, vale para la ley de la cual s6lo excepciones
muestra el fenémeno. Toda gran vida requiere este doble caricler del representar catego-
rial: 1a idea ininterrumpida o situada por encima, que hasta cierto punio representa un ter-
cer factor mas alla de la antitesis de conceplo abstracto y realldad dindmica, y la vida y
obrar que apartAndose diversamenlte de ella se consuma en el liempo en incesante aprox-
imacién a ella. Acaso loda vida haya de colocarse bajo uno de esos dos punlos de vista;
pero calificamos de grande precisamente aquella cuya contemplacién los pone en lensién
inevitable y, decididamente, aquella en que su idea y su realizacién animica viva son cada
uno un todo. Acaso esta necesaria especilicacion metddica del cantemplar sea el simbolo
de la lragedia intemporal, metafisica de la grandeza, de la cual todas las tragedias tempo-
rales no son mas que rellejos en lorma de destino. Me dirijo ahora a aquel segundo aspecto
de su condicidn de lorjadora espiritual del mundo: a las variables sintesis, a las relaciones
y distancias oscilantes, en cuya unidad consistié hasta ahora para nosolros la lamada idea
absoluta de su pensamiento universal,

Si de esta suerte se pregunia por la férmula mas
concreta en que se opera en Goethe aquella relacién
ideal, en definitiva homogénea, entre arte y realidad, se
ve en sequida que no es posible contestar de modo in-
equivoco.

sino en una sola encontramos asarlos suyos lalal
n: mas aun, que segun sus convicciones (flimas y
recha, unificada en alguna ralz ~es0 s
a divergencia da sus interprela:

No s6lo en sus dislinlas épocas,
mente inconcillables sobre esa relacit
mas calegdricas era una relacion absolulamente es
1al vez, por paraddjico que parezca, el fundamento de |

ciones. el
Pues al igual que una gran amistad enlre dos hombres acarreara un cambio de intimicad

y desavenencia, desplazamientos del centro de gravedad, ¥ ha;la la perspecliva de ruplura
y reconciliacion mas probablemente que una amistad menos intima, que tal vez pueda man-
tenerse mucho mas facilmente en el cardcler y temperalura ya dados, asl -gn un espintu, pro:
cisamente dos conceptos ineluctablemente abocados uno a otra 1anderan a wwvir toda una

plenitud de divergentes deslinos de relacion.

AT

Me parece que en las manifestaciones da Goelhe, alternan tres relaciones de principio
entre naturaleza y arte, y por cierto que cada una de las épocas de la vida: en la juventud,
en la época central dominada por e viaje a lalia y en la vejez. Se vera que en cada mo-
mento su teorla del arte se halla en perfecta armonia con los demas rasgos de caracter de
la época correspondiente: sin embargo, doy expresamente como hipttesis este elemento
de historia genética, lanto mas cuanto que precisamente en esta cuestion Goethe deja vis-
lumbr;r _en una época muy temprana, casi sin relacién con otra posterior, cierlos
conocimienlos que perlenecen a una época posterior y madura, con la misma incompren-
sibilidad y, por dacir asi intemporalidad, del genio que vemos Igua'mente en Rembrandl ¥
Beethoven. )

I°) Filazofo y socidlego aleman. Bariin, 1858 - Ectrasburgo. 1918




Edwin Rodriguez Velasquez (")

... unt hombre consumido ¥ terroso, de ojos gnses y barba
gris, de rasgos singularmente vagos. Se ma nejaba con flu-
idez e ignorancia en diversas lenguas; en muy pocos min-
ulos paso del francés al INGIES y del inglés a una

conjuncion enigmatica de Salonica y de portugues de

Macao.
Jorge Luis Borges - £l Aleph 1995:9

Es Importante considerar, que Ia produccion cultural en
Latinoamérica siguid l6gicas diversas, de las cuales la
literatura es una de las mas Importantes en este espacio.

Las luchas por Iz legitimacién de los conocimizntos gen-
erados en la subalternidad (clase dominada) hacen que las
histonas locales tengan mayor importancia y nos hablen de
lodo nuestro pensamiento.

Sad y Mignolo son los que innovan el enfoque de la hit-
eralura, poniendo en evidencia —segun Ana Rebeca
Prada- el locus enunciativo, y a panir de ello. hace una
criuica literaria a las obras de Jesus Urzagasti. Sus obras
El pais del silencro y De Ia ventana al parque no lienen
fronteras ni nacion y proyectan una mirada contrapuntual

Said considera que el pensamiento pasicolonial ha de-
fivado en la actualidad en una praclica de iz nomadizacan
del conocimiento y la cultura, que se turdamenta 2nia lib-
erad del individuo. ya que 105 estacionamientos aparentes
('ugar. hogar, casa, nacion, patna lenguaje) como ¢l pen-
samiento Ineal, se estarian confundiends con '3 reprasion
que ejerce e Eslado en ias prisiones Esta forma de
cenacimiento custod:ado se desvanece en la realidad prac
Uca. a costa del surgimiento de senas coniradicciones en el
sistema de vida (3talu quo).

Los conceplos de residencia cambian sus1an(:|alrnsejlle
conviriendose en un habilad mavil. No hay tradiciones dni-
cas, y que en este mundo se vive la violencia de 1a altendad
de otros mundos. lenguajes e identidades. En este sentido,
el hombre 25 un forastero dentro de su misma histona, ha-

| Gendo que él mismo salga de si para alcanzar a! orlro. al
i diferente, Es un exilio que solo vive el locus enuncialivo.

La traduccién cultural no es mas que el modo de
apropiarse del canocimiento extranjero que entra en con-
stante pugna con lo propio de nuestras lenguas, cultura;.
coslumbres y a su vez nos lleva a constituir 1as negoecia-
ciones y las alianzas.

La obra de Urzagasti entra en este espacio de [raduc-
Cion cultural. Es, en la que en ultima instancia, construye el
significado de los lenguajes de aquellos que han muen9,

pero que cobran vida en el imaginario colectivo por medio
de la narracién de las historias locales. por ejemplo en la
canversacion de los compadres o en el didlogo de los an-
¢lanos, Es Ia historia viviente que organiza los senlidos so-

- ciales en fa ciudad o en el campo (provincia). Por fo |ar'ato.

|2 traduceion —como dice la autora— es una comprension
campartida (del ego y del alter-ego) y a su vez, un punio de
vista sobre dlgo.

Oruro, domingo 28 de septiembre de 2008

La polifonia de log textos literarios de Latinoamérica

La traduccion y la frontera en el pensar

Quiza esta comprension de la traduccién cultural tiene
fuertes connotaciones de interpretacion de los texlos al es-
tilo de Hans Georg Gadamer, cuando dice por ejemplo; el in-
vesligador espera que el texio le diga algo para interpretarlo,
en ese senlido, el padre no coloca el nombre al recien
nacido. sino esle le pide un signilicado Segun sea su cuali-
dad de genero (varon, mujer), inquietud, lamano, conformi-
dad. De la misma manera, James Cliford habla de la
fraduccion intercultural camo actividad de doble via y multi-
lateralidad que se encuentra en conslante desplazamiento
y discrepancia.

Con ello decimos. que la traduccion cullural moldea la

lengua de la obra literana de-Urzagasli, —sobre todo De fa
venlana al parque- en la que sus persanajes fluyen consid-
erablemente, haciendo que el estacionamiento {sedenta-
rizacion) sea un principio excluido, ademas el leclor
interpreta su obra por mediacionas y apropiaciones po-
lilénicas en desigualdades de clase, raza, sexo, elc. Por lo
tanto, el conocimiento es una experiencia cristalizada en
relaciones y didlogos (comunicacién).

En la obra De la ventana al parque se manifiesia una
confusion del espacio de la ciudad y la provincia. El esce-
nano es una frontera, donde sus personajes convergen en
la entrada y salida de este con-texlo. Por consiguiente, la
légica del poder hegeménico genera formas de subal-
ternidad en la pefiferia. El personaje torastero vive y no vive
a la vez en el pais, es y no es a la vez su patria o su casa.
Por ello, en la obra de Urzagasti traducir es descubrir ese
secrelo de lo ajeno.

La frontera
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Los textos cada vez se van convirtiendo en signos
polivalentes, integrando al sujeto a su historia. La fron-
tera es anle todo un espacio discursivo donde conver-
gen sociedades clandeslinas, de Mmujeres, jovenes,
homosexuales, negros, cholos e indigenas que irrumpen
la vida formal con la produccién de una nueva literatura
de la vida cotidiana. Se origina una cultura de choque
(enfrentamiento) con aquello que ternitorializa, legaliza e
impone el poder. Nace una cultura fronteriza en |a cual
diferentes culturas comparlen sus vidas. a este proceso
social. Norma Alarcon |a denomina el fercer pals, o un
pais dentro de olro que construye olra conciencia difer-
ente. poseedora de un imaginario polivoco que reem-
plaza esa identidad territorializada.

La referencia de la frontera ¥y la traduccion en el sentido
antes expueslo, es aplicable a los discursos narrados en el
carnaval de Oruro, por ejemplo el relato del diablo, del
moreno, del inca y olros que confiuyen en una mulliversi-
dad. como lambién a las manifestaciones interculturales
Que emergen en nuestra ciudad-lronlera (ciudad de Oruro),
que se encuenira determinada por el uso ¥ 'a apropiacion de
su sentido de vida propia.

Gran parte de las familas, en el orden de su habitad,
nunca permanecen en el mismo lugar, ya que centinua-
mente -desde que Ios hijos son pequenos— se movilizan
alquilande casas para vivrr, pero con la ilusion de que
aloun dia tendran una casa propia. Este pasaje nbs an-
sena que la vida de los personajes es un conjunto con-
tinuo de modilicaciones. pareciera ser un solo devenir de
s cosas

No estamos lejos de asumir el orden del forastero,
que constanlemente es y no es a la vez, lo que es o lo
que puede ser. Con ello decimos que la frontera y la Ira-
duccion siguen siendo necesarias para entender la liter-
atura latinoamericana en una nueva etapa denominada
postcolonial.

Edwin Rodrfguez Velisquez. Comunicador Social. Oruro
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. | oOnica Velasquez G.

] _ 1 ] Ménica Velasquez Guzman. La Paz, 1972. Ha publicado: Tres nombres para un lugar (1995). Fron-
= 2 L teras de doble filo (1998), El viento de los niufragos (2005) e Hija de Medea (2008), libro con el que

obtuvo el Premio Nacional de Poesia "Yolanda Bedregal” - 2007.

Dime al oido, hija de Medea,

¢ Qué terocidad te condena al vidrio?

£qué hechizo embriagado de su poder te encierra en la
horca?

¢ Quién dijo que eras el escarmiento

a un padre desmemoriado,

el castigo de |a salvadora al ingrato?

;Quién dijo —en fin— la valentia de la victima?

Si lu sangre se balancea

entre la impotencia y la venganza...

5.

El lugar de la falta es paterno.

Jasoén llora a su rey

Jasén suplica ocupar el lugar del padre.

Debe probar ser el que es

debe encontrar el vellocino de oro.

Debe confiar en Hera, en Alenas,

madres suslitutas de la ausencia que lo amamanta.

Te dieron un hermano despedazado,

te dieron un rey recolector del cuerpo de su hijo,
quemados y muertos varios para tu triunfo...
Necesitaban desgranar la orfandad

¥ repudiaste tres veces a |a hechicera

a su fuerza vital que te anifia, te cancela, le enamora.

Liérame padre entre los ahorcados,

entre los que debian morir para 1u vellocino.

Llora mi cuerpo sin sepultura o mi alma desabrigada,
llora al padre sin fuerza ni amor ni hijos.

Por una vez toca la nada, hazla palabra, hazla luerza.
Mientras el barco de tu huida muere expiando su despojo,
tu hija, a bruja que te escucha en ausencia,

le sepulta en las aguas del errabundo.

Hija de Medea

Herida de externa llecha

conjura los poderes de la desmesura.

Nada vigila el pulso de la desproporcion.

Lleva en las manos a su padre muero.y expiado.
Soporta entre los dedos un pedazo de su hermano.
Sobrelleva a las hijas del buen rey

atoradas en la ingenuidad.

Carga el deseo de transformacién que Circe gobierna.

Y lodo el peso encorva el solido amor
la devuelve despojada a su sola ella, sin ella.

+En qué tierra entonces hallara hogar su fortaleza?

¢ En qué nombre deletrea una mano libia de nana?

£ Qué amor ausente podrd justificar lo “tanto muerto™?
;Con qué pie sin tu pie podra andar la amante ella?
+Qué auxilio maternal dara Medea a Medea?

¢Qué dimension de lo cruel arrulla |a pérdida?

¢ Qué sol calentara su aliento

mas cadavérico que cualquiera de sus muertos?

29.

Anoche sofié con nosotras:

Yo asesinaba meliculosamente a una nina

milad de su cuerpo era carne, milad plastico de munecas
(como las que arrullabas lejos de mi fraternal funa)
Exiraje de su cuerpo

cada particula del ditimo 6rgano

(sin mueca alguna

con palabras en otro endemoniado idioma).

guardé su cerazén como deuda con la ternura.

Lo puse sobre la mesa de trabajo.

Llegaron en ascensor cristalino

tres nifios mueros, dormidos en la estaca final.

“Hay que acomodarlos” —dije.

Entonces los sefiores preguntaron por qué mi serenidad.
“Anles fui uno de ellos™ —dije.

Entonces pude despertar.
38.

En la pila del anénimo

otro angel malo se ha parado en la lengua

la parva de nifas bajo tu nombre queriendo volver
terquedad del cuerpo mas vital que el hombre del estanco
mi cuerpo se desanestesia del desasosiego

volviendo a revalcarse en las verdes hojas...

Algo arde entre las caderas,

menos lu vienire todo es oscuro

desclende en grito y lierra

(pero hay sangres en la muerte tan fuerles yo no sg)

El pose
por pasidn y lo
muerta, / vue

/y juntas devolver ia sombra/a

su lenguaje.

\a Juan Carlos Orihuela dice del libro “Hija de Medea"; Ménica Velasquez Guzman ficcionaliza el mito de aquella Hechicera Universal que mald
somete a la palabra enigmatica y lacerante de la hija, que desde la muerte increpa a su madre, le reclama, la compadece: \?o tu hija
Ivo de la muerte para amar 1a impolencia / para ensefarle a dejar ir, para aprender a perder... / para Perda,:varre : P ; : .9 b
i sol. (...) Hija de Medea es un canto de resurreccién que se inmola ./ Coser 1as qu

¥ levanta al mismo liempo en el vigor de



Mario Vargas {losa:
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El viaje de Odiseo
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Evocando un recuerdo de su nifiez cochabambina, Vargas Llosa inicia este ensayo en el que
refiere su relacién con el arte de las tablas a lo largo de su vida

Primera de cinco partes

Hasla donde recuerdo, mi primer contacto con el lealro

tuvo lugar en Cochabamba, Bolivia, cuando yo debia
andar por [0s siete u ocho afos de edad. Mis abuelos y mi
madre me llevaren al Teatro Acha, a un palco, y de pronto
se apagaron las luces, se alzd el telén y en el escenario
unos personajes de carne y hueso comenzaron a vivir una
historia. No eran titeres, ni dibujos animados, ni imagenes
susciladas por las palabras de un libro, sino seres humanos
quienes encarnaban aquellos sucesos que iban haciéndose
y deshaciéndose a medida que ocurrian. Yo los escuchaba
tascinado, aunque sin entender gran cosa de lo que decian.
De pronto, uno de los sefores levantd la voz y le dio una ca-
chetada a una sefiora, Me eché a llorar y mi madre luvo que
sacarme del local. .

Mi siguiente recuerdo es de afos después, cuando es-
taba ya en la secundaria, en Lima. Me habia aficionado e
iba de cuando en cuando a los teatros del centro, el Segura
y el Municipal, a ver las comedias que presentaba la Es-
cuela Nacional de Arte Escénico, o las compaiias argenti-
nas que de tanto en lanto pasaban por la ciudad, pero na lo
hacia con frecuencia pues mi amigos de Miraftores prefer-
ian el cine al teatro y me aburria ir solo. Una de esas tardes
vi, montada por la compafia de Francisco Pelrone, que
hacia el papel de Willy Loman, La muerte de un viajante, de
Arthur Miller. La impresion fue tan viva que adn la conservo
en mi memoria. Aquella tragedia del pobre agente viajero
sobre el que se abate la decadencia profesional y moral y
que, al sentirse arrumbado debido a sus anos como un
trasto viejo, termina perdiendo todas las ilusiones sobre su
trabajo y el sistema en el gue hasla entonces confiaba cie-
gamente, y se suicida, me conmovio hasta los huesos. La
historia, contada con gran agilidad, se movia en el espacio
y en el tiempo sin respetar las fronteras convencionales
entre presente y pasado ni la unidad de lugar, segun las
necesidades de la trama, y esta construccion daba a la obra
la intensidad y la autonomia que yo s6lo habia encontrado
hasta entonces en las mejores novelas.

Aquella experiencia fue decisiva para que el afio 1951
escribiera “en serio”, por primera vez, una obrita de teatro.
Hasta entonces habia borroneado muchos cuadernos con
cuentos y poemas, textos breves que despachaba de un
tir6n y botaba a la basura muchas veces sin terminar. Pe.ro,
La huida del Inca fue distinto: la escribi ¥ reescnbn.‘ varias
n vez de romperla la guardé. Tenia un prélogo y
ca actual y tres aclos silu-
Para entonces, por culpa
vencimiento de que el
4n y que lo que queria

veces, y e
un epilogo que ocurrian en la epol
ados en el lejano Tahuanlinsuyo.
de Arthur Miller, habia llegado al com
te forma suprema de Ja ficci
Se?'treze;l:;u‘:o no er: poeta ni novelista, sino dramaturgo.
. Mo me fue nada mal con mi primera obra de teatro.
Gano el segundo premio de un concurso de olljas de teatr|o
infantil convocado por el Ministerio de Educacion y Luv:e :
alegria de verla sobre el escenario del Teatro Variedades,

- s P

de Plura, en junio de 1952, dirigida por m! mismo. E::.Z: .
las cosas por las que recordaré siempre t?o‘n.g ud -

donde hice mi Uiltimo ano d&

Calegio San Migue!, de Piura. i e
colegio, viviendo en casa de 108 tios Lucho ¥ .
alentaban mis aventuras literarias.

Estaba todavia en el colegio pero, €0
afios, ya me sentia un escritor. Enre clases,
periodista en el diario L2 Industria donde,

n mis dieciseis
trabajaba como
para escandalo

del propietario, don Miguel Cerro, filtraba, ademas de infor-
maciones y entrevistas, poemas y textos literarios. Pero la
gran experiencia de aquelafio 1952 fue la obrita de teatro
que habia escrito al afo anterior. El Colegio San Miguel
ofrecia siempre un especlaculo durante la semana de fies-
tas consagrada a Piura y tuve la audacia de sugerirle al pro-
fesor de historia, José H. Estrada Morales, que veia con
carific mis empefos de escribidor, que ese afio el colegio
presentara La huida def inca durante la Semana de Piura.
Estrada Morales la leyd, hizo que la leyera el profesor de lit-
eratura Carlos Robles, a ambos les gusto y los dos se la ll-
evaran al. director del plantel, el doctor Marroquin, quien
terminé dando el visto bueno al proyecto. Asi me encontré
de pronto con la responsabilidad de dirigir mi propia obra. EI
San Miguel fue uno de los coleglos nacionales pioneros en
tener un alumnado mixto y yo elegi entre mis propios com-
paiieros y compareras algunos de los actores. Pero a las
dos principales actrices, las hermanas Ruth y Lira Rojas,
que ya habian actuado antes en pdblica, como actriz y
como cantante respectivamente, las invité a participar pese
a no formar parte del plantel.

Ensaydbamos después de las clases, en la biblioteca
del San Miguel, con la complicidad de la bibliotecaria,
Carmela Garcés. Los ensayos se prolongaban hasta la
noche en un ambiente de camaraderfa y amistad. La bella
Ruth Rojas, que hacla de Vestal, el principal pape! fe-
menino, tenia un enamorado, un empleado bancario, que la
acompanaba hasta el colegio y la recogia puntualmente a
|a salida de los ensayos. La publicidad que hicimos a |la obra
en los tres diarios y en las radios de la ciudad fue tal que el
dia del estreno el publico que se quedé sin entradas rompid
Jas barreras de la puerta del Variedades. Las dos funciones
estuvieron abarrotadas de espectadores. El escenégrafo,
¢l profesor de dibujo Aldana, acabé de instalar los decora-
das cuando el plblico comenzaba a llenar el local. Y, en una
de las dos lunciones, el Inca, Ricardo Raygada, mostré una
absurda reticencia a besar a la Vestal, a la que sin embargo
le decia afiebradas palabras de amor. Después explicé que
a Ruth Rojas se le habia posado una cucaracha en los ca-

bellos en plena escena romantica.

Quedé tan feliz y estimulado con mi primera experiencia
teatral que no sé por qué no segul escribiendo teatro, en
Lima, mientras estudiaba en la Universidad de San Marcos,
afios en los que escribi mucho, cuentos, articulos, pequefos
ensayos, y, muy a escondidas, poemas. Probablemente la
razén fue la escasa vida teatral que habia en la Lima de los
afos cincuenta. Salvo las esporadicas presentaciones de la
Escuela Nacional de Arte Escénico y de la Asociacion de
Artistas Aficionados, y las ain mas raras de las companias
exiranjeras de paso, el mundo del tealro era casi inexistente
y para un joven dramaturgo ver en escena alguna de sus
obras era como sacarse la loteria. Un grupo argentino, di-
rigido por Reynaldo d'Amore y en el que actuaban David
Stivel y Zulema Katz, llegé a Lima por aquellos afios y en el
pequefio y calido sétano del Negro-Negro empezé a monltar
piezas modernas y experimentales, que, pese a sus condi-
ciones precarias, significaron un ventarrén de modernidad
para el pufiadito de aficionados que nos apinabamos a ver
sus especlaculos en el estrecho y humoso local de la Plaza
San Martin,

Escribir teatro en aquellas condiciones era condenarse
a una gran frustracién. Habla escritores que lo hacian, como
Juan Rios y Sebastidn Salazar Bondy, pero daba la impre-
sion que ellos dos bastaban y sobraban para colmar las
minimas necesidades del publico local.

El mejor teatro, aquellos anos, no lo vi en los escenarios
sino lo lei: Valle-Inclan, Lorca, Camus, Sastre, Anauilh, Miller,
Tennesse Williams, Chéjov, Pirandello, Shakespeare, Ibsen,
Strinberg y alguno que otro cldsico del Siglo de Cro. Siempre
consideré el género teatral el reverso de la novela, es decir,
ofra manera de contar historias, mas intima e inmediata, algo
que establecia entre ambos una consanguinidad irrenuncia-
ble, y desde entonces pensé que lo mas dificil de lograr —el
mayor triunfo de un novelista o un dramaturgo— era contar
una historia bien contada, es decir, de manera tan contagiosa
que no pareciera ficcion sino la vida atrapada y expuesta en
un libro o sobre las tablas.

Continuara
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Milagros de la pintura boliviana

hiloPrada
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Una nueva propuesta

Al presenciar la obra de Chillo Prada viene a la memoria la famosa cita de Nelson Godman: “El arte no es copia del mundo
real, con esle dichoso mundo tenemos ya bastante”. Prada llama a su produccion “Escullo - pintura” para enfocar su creacién
medianle la combinacién de ambas cosas. ;
La escullura no es un simple manejo de volimenes o copia de una postura del objeto representado. En Prada es un sull
cuadro que a su vez esla prisionero del senlido. Pareceria que el cobre es el efluvio de la naluraleza que sale de la obr_a para
mostrar ese “algo” que el autor ve en su inlimidad y comparte con nosotros. Por lo tanlo, los temas abordados por el artista re-
curren a la simbologla del movimiento que no llaman pero exigen una respuesta. Las esculturas no denotan su mundo crealivo
sino la accién propia del artista. .

En cuanto a la pintura, es el tema que parece subordinado a la escullura como un medio que les concede perfeccion. En olras
obras puede verse cierla translerencia de lo que ve el autor o reflejo de su modo de ver, pero en el caso de Prada, las escul-
\uras se apoyan en la pintura y sus colores como medio de desplazamiento. La obra de Chillo Prada es una propuesta nueva
en el mundo del arte plaslico, donde la crealividad se amalgama con el metal y el color para concretar fuerza y soberbia teldrica,
para dialogar, enirenlar, acurrucar y dar vida.

Carlos Valderrama B,

“Enigma esculto pintura” “Tortulla esculio pintura”



