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Tia:

despues de sortear mil dificultades, luchando contra los tifones, los in-
cendios, las sirenas con sus cantos melodiosos (aquf son sirenas color
calé) lievo como maravilloso recuerdo de esta isla maravillosa, un millén
quinientos mil v.l. de penicilina y el corazén saturado de “bellezas”.
Para tu pobre alma burguesa, le envia un abrazo
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Trinidad-Tobago, 1951
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La poca critica literaria en Bolivia

a critica literaria en Bolivia practicamente no BX.‘S!B como génera ni co-

ma praclica, ni siquiera como aficién. Lo que existe s la apreciacién
escrita camo corazonada o tinka, mas como resultado de vim;ulos de
amistad y/o cortesia, y por medio del comentario ligero y promoc:onal_. .La
verdad es que lo que hoy pasa por critica habla poco o nada del mérito
literaria. de la obra. Cumple una funcién social. El analista literato bolivia-
no Luis Antezana, en sus Ensayos y lecturas (1986), dice: “En nuestro
medio, se suele entender por ‘critica literaria'... el inventario de opinio-
nes... la gauchada que el amigo hace al amigo... el galo que el enelmlgo
hace al enemigo, la enumeracién, a veces exhaustiva, de obras litera-
rias”. Y tiene razén incluso en 2008.

Para escribir critica literaria es necesario estudiar la historia de la Iite_sra-
tura v las teorlas literarias. Esto no es cuestion de sélg leer y/o publicar
libros, ni siquiera es asunto de uno o dos afios de estudio. Sg trata de una
dedicacién completa y de por vida que sélo gesta la vacacién y el amor
a la lteraiura. En Bolivia es necesario desarrollar el emplep bien remune-
rado de la profesién literaria en forma de docenclias; en diarios, revistas,
medios electrénicos y casas editoriales donde hoy, y por descuido, el co-
rreclo uso del castellano sufre. Urge gestar el esﬂrnul_o de premios a la
critica lileraria; y publicar una lista semanal de publicacloqes racientes ga
todo el pafs que identilique la editorial, el numero de paginas y el precio.
Los acostumbrados lanzamientos de libra con “vino de henor” y hasta dis-
cursos con algo de coberlura de prensa son simpéticos pero insuficien-
les por lo alslados.

La lilologia es el estudio de la literatura y la erudicién literaria; es decir, el
conocimlento de los fendmenos literarios y de las técnicas metodicas y
medios para la adqulslcién, interpretacién y exposicién de ese conoci-
miento para beneficio de la colectividad. Entonces ¢hay que ser filélogo
para ser critico literario? Con preferencia, sf. Precisemos. El lexicégrato
José Anlonio Pérez Rioja en su Diccionario literario universal define la crl-
lica literaria como la facultad de JUZGAR o VALORAR, y el andlisis lite-
rario o estillstico como la descripcién y/o la explicacién del texto literario
en cuanto a su contenido y forma. Asl, claro que hay letrados que entre
andlisis escriben hoy pincelazos de critica literaria pero, insisto, casi to-
dos estén lejos de ser crilicos literarios reconocidas. £

Los que han juzgado y valorado Juego de hacer analisis, en la historia li-
teraria de Bolivia, por fo menos en buena medida, son: el historiador Ga-
briel René Moreno por su critica literaria de los poetas romanticos. Ricar-
do Jaimes Freyre porque criticé la poesia al punto de elaborar unas re-
novadoras Leyes de versificacién castelfana; Carlos Medinaceli en sus
Esludios criticos aunque predomina la crftica social; Renato Prada Oro-
peza porgue como formalista y semidtico, critica técnicamente aunque en
forma esporddica; y desde luego el monsefior Juan Quirés que hizo de la
critica literaria, sobre todo de poesia, una profesidn reconocida, y desde
1992, nadie ha seguido sus pasos.

La pregunta es por qué no hay mds criticos literarios en Bolivia. Cinco ra-
zones: (1) Que asf como la sociedad baoliviana todavia necesita desamo-
lle econdmico, politico, social, ete., también necesita desarrolio literario
que se extraiga de lo social, tan trillado, y se enraice en el mundo dsl in-
dividuo. La carencia de critica seria se debe a que el boliviano en gene-
ral desprecia el estudio humanistico. Si lo apreciase y demandass, las
universidades privadas bolivianas ofrecerian licenciatura, maestria y doc-
torado en literatura. Insisto, el baliviano parece haber perdido una buena
garte del sentido de aprecio al estudio de los clasicos de la filosofia yla
literatura. Los que estudian en universidades publicas no abastecen, y a
menudo abandonan la literatura en pos de otras actividades. En Bolivia
la dedicacion literaria continia siendo un Iujo. (2) Laimportacion de libros
esld gravada ignominiosaments; la imporiacian de fibros de literatura es
nimia. El fotocopiado es monstruoso signo de subdesarrolio, y los dere-
chos de autor no existen. (3) En Bolivia hay poco énfasis en et estudio de
la gramatica. Escaso es &l curso de redaccion de! castellano a nive! uni-
versitario y jqué falla hace! Se nota esa carencia sobre todo en el mate-
rial de los medios de difusién tanto electrénicos como escritos. {4) Esca-
sa es la leclura solariega de possia, cuentos ¥ ensayas sobre todo a ios
ninos, y escasa también es la presencia de diccionarios y enciclopedias
en los hogares bolivianos, (5) €] lemor a hacerse de ensmigos o de per-
der amigos en una sociedad relativamente pequena impide el dasarroilo
de la critica literaria. Como decia el ensayisla venezolano Baldomero Sa-
nin Cano: “para ser critico literario no sélo hay que tomar clases de filo-
legia y filosoffa, sino tambien de esgrima, armas de fuego y boxeg”

Joige V. Crdenes Escriter, economsta y educador
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Encuentra tu angel y tu demonio

(fragmento)

| pongo esla aguardandonos. Tendremos que via-

jar al pueblo. No es porque dicen que la guerra
empieza, sino que mi padre ha muerlo, arrastrado
por un caballo.

Cuando me cuenta el hombre, recuerdo el suefio
de anoche. El caballo se asoma por la subida del em-
pinado camino. Yo estoy frente a 6l y veo. Algo le
asusta. Se para de dos patas. Se encabrita. Relin-
cha. Se retuerce. El hombre cae del caballo, pero su
bota se engancha en el estribo. El animal baja asus-
tado por el camino, con el hombre a rastras. La ca-
beza del hombre se golpea contra las piedras, varias
veces, varias veces. Hay polvo, sangre y espanto al-
rededor de ellos. No puedo verle la cara. No puedo.
Sdélo la sangre y la tierra en los cabellos. Ahora sé
que es mi padre.

Inés sélo encuentra una blusa negra para ella. Yo
decido ir al pueblo, de blanco. Los tios encargan pa-
ra que venga el cura, no importa si la guerra que sea
dice ha empezado. Pagan el catafalco de primera
clase, no importa la guerra. Escucho por primera vez
esa palabra: catafalco. Al ver, despuss, los adornos
del cajén y aquellos candeleros inmensos, entiendo
el “catafaico de primera clase”. Siento desprecio por
la vanidad de los tios.

Miro el cadaver sin sentir pena. Me reconozco co-
mo una hija desamorada, pero libre de culpa. He vi-
vido tan alejada de él. Mejor dicho, el sefior Guevara
ha hecho tanto esfuerzo por alejarme de su vida que
no tengo ganas de llorar. Le he guardado una rabia
silenciosa, que su muerte, no tiene la significacion de
la muerte de un padre.

Cuando lo ponen dentro del cajén ya husle. No
querfan enterrarlo en un cajén construido en el pue-
blo y lo mandaron a comprar hasta Cochabamba, no
obstante la guerra, El “catafalco de primera clase”
tarda mas de treinta horas en llegar a la hacienda.

Si bien, unnuerto, es un muerto; no habla, no se
mueve, tiene rigidez y palidez aterradoras, tlene tam-
bién 1a apariencia de ser lo que fue. En esle caso un
hombre de cincuenta y ocho anos. El seior Guevara
padre de Inés y de Isaura. Si bien hay una semejan-
za, una apariencia de quien duerme, hay una meta-
morfosis lenta. Su piel se aclara por las sangres per-
didas, su boca tiene unos imperceplibles globitos se-
cos de saliva que seguramente todavia boté después
de muerto, sus cabellos apelmazados por la sangre,

el sudor y el polvo -nadie pudo lavarlo— sus dedos
inttiles quisieron malar a Luis Darlo, su nariz afilada,
saca, inmdavil, sus ojos en la noche elerna secando la
cdérnea, sus orejas como objetos exirafios, sus meji-
llas, su barba, las arrugas de su cuello, sus unas
abandonadas a la muerte, para siempre en el cajon.

No veo mas. El resto del cuerpo estd escondide
dentro del terno azul oscuro que le han puesto.

Ayer, cuando llegué, recorrl con mis ojos todas
las partes de su rostro. Hoy, cuando llegé el cajon y
lo iban a poner en él, he vuelto a recorrer y ha habi-
do un cambio. No sé en qué consiste, pero se ha da-
do un cambio. No sé si es el color, la apariencia, el
olor, la textura. Pero ha habido un cambio. Los ojos
perciben, pero las palabras son inltiles para descri-
birlo. Cuando cierren el cajon no podré ver mas lo
que sucede. Quiza los médicos y estudiantes de me-
dicina de la morgue sepan como se pone un muerto
al tercer dfa, al cuarto, al quinto. Pero creo que ni
ellos saben. Les inyectan formol a los muertos para
que no avance la muerte. Detienen la metamorfosis.
No pueden verla, registrarla.

Los gusanos que se dedican a la tarea de comer
muerte, son los (nicos seres vivos que comparten
los cambios en aquella oscuridad. Plenso que ellos
no tienen ojos para ver, oldos para escuchar, piel pa-
ra sentir. Nada de eso necesitan para cumplir su ta-
rea. El misterio. Ni ellos pueden saber nada de lo que
sucede denfro de ese aterrador espacio.

Mientras no se acerque la muerte, para comer mi
cuerpo, le daré la intensidad y plenitud que merece.
Es soberbio, formidable el cuerpo humano. Ya lo he
hecho, a mi manera, desde nifia. Ahora encontraré
formas de potencializar este cuerpo que soy, este
cuerpo con el que transito por la vida, que me parmi-
te respirar, sonar, gler, tocar, estremecerme de mie-
do o de placer. Este cuerpo que noc es mi enemigo,
sino mas bien mi amigo, con el que estuve desde
que nacl, con el que estaré hasta morir. Camine por
donde camine, haga lo que haga, es mi recipients.
Quiero que mi vida sea un canto, un homanaje a mi
cuerpo.

Papa. Te perdano los tantos sufrimientos que me
diste por este pensamiento que tu muerte me ha per-
mitido encontrar. Tu muerte sirvié para que {u hija
ame més su cuerpo. Y eso es lo mejor que me has
podido dar.

Gaby Vallejo Canedo. Cochabamba.
Novelisia y critica literania. Académica de la lengua

Come, éste es mi cuerpo

0 58 si es posible hacer una historia de lo pri-
Nvado al margen de las comidas. No sé si hay
algo mas que eso, algo que no ocurra enlre desa-
yunos y almuerzos, entre sopas Y tallarines, adn
en los liempos de hambre en que se vive. Hila-
chas y manjares, 0 manjares de hifachas, la coci-
na esta plena de sugerencias, de encuentros y
atolladeros, de quehaceres y milagros. De place-
res. ;Se debale acaso algo mds que qué comer
en el mundo de hoy? ¢Algo més que cémo comer,
dénde, con quién...? Mal que me pese, esto no es
un recetario.

Nunca pude siquiera acercarme a esa sabidu-
rfa. Al escribir sobre lo que pasa entre comida y
bebida, sélo quise hacer un homenaje a mi cuer-
po y a mi estémago, a las horas de gula y jaque-
ca que él me supo conseguir, al amparc de qule-
nes me amaban o en la soledad més absoluta.

Y también, claro esta, un homenaje a las coci-
neras del mundo, ubicadas en el traspatio, al pie
del vertedero, o detrds de las puertas de servicio,
y donde, sin duda, desarrollan uno de los miste-
rios fundamentales de esta vida.

Y un homenaje a mam4, que gracias a su ina-
golable nutricidn-indigestiones incluidas, nacl y
sobrevivo,

Con el perdén de las conservas del mundo,
buen provecho.

Esther Andradi. Argentina. Bl texto comasponda
& su libro del mismo ttuio.
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Los animales son nuestros aliados perfectos.
. ,8s el suefio, o eres U, monja negra, que lla-
man los hombres la muerte?

Juana de Ibarbourou

Hoy por hoy, delinir la poesla creo que no es nece-
sario, ya que obllene su propio valor descriptivo e
individual, que nace y se vierte silenciosamente en lo-
das y cada una de las palabras, y éstas a su vez ad-
quieren una dindmica oculla, misleriosa, como desle-
llos de vela, y juegan con nuestros senlidos, con la
imaginacién, con la realldad, sin dejar de serlo.

Eslaremos de acuerdo en que la poesla lemenina

latinoamericana posmodernista loca a su paso esas
fibras medulares que la caraclerizan por representar
una lradicidn do liberlad y valenlia espirilual, la cual
se ve rellejada en la manera de percibir la vida desde
su propia dplica, haciendo que ese enle espirilual se
vuelva verbo, se tome poesia, La obra de Juana de
Ibarbourou se encuentra plagada de memoria, de rai-
ces que alianzadas a la nifez, han establecido "esos
vasos comunicantes” entre ambos aspeclos para
después levanlar del lelargo una diversidad de com-
ponenles que llenan su vida hasla la edad adulla. Hoy
solo nos ocuparemos de dos presencias que encon-
traron cobijo en la poesfa de la también llamada “Jua-
na de América”: los animales, sus cdmplices etemnos;
y la muerte, depredadora continua escendida bajo la
asechanza.

Estos integrantes del mundo de la fabula, con los
que exlranamente la escritora establece un pacto,
son en si mismo animates tangibles, no surgidos de la
evocacion poélica que constituye la metafora, como:
“Dormian los luceros infinitos / y dormian los vientos
enconados / en el seno profundo de los montes / que
custodian, cefiudos los leopardos”, en donde el per-
sonaje cobra su valor mas heraldico y decorativo, pro-
tagdnico del verso; no, no es éste el caso, me refiero
directamente a esos seres cuya presencia no Unica-
mente nos hacen mas llevadera la vida, sino que van
incluso mas alla de los bordes cotidianos, son pare
conslitutiva de la familia en que se encuentran: pe-
rros, gatos, caballos, pajaros, integrantes de una co-
fradia secreta que se amalgaman simbdlicamente a
su memoria y se permean en su imaginacion dotados
de la fuerza que otorga ciertos lazos fraternales. Es-
tos animales que pesan tanio en el alma de la escri-
lora, serén llevados sin vacilar a Jas cuarillas con ese
halo de eternidad.

Impregnada desde nifia por la fabula de sus per-
sonajes, asi como de la existencia de mundo mégicos
habitados por duendes, Juana nutrié indudablemente
la semilla de su imaginacién sembrada por la negra
Feliciana, su nana, a quien le dedicaria en Chico-Car-
lo toda la extensién y profundidad de las palabras.
Desde aquel perdido paraiso de la nifiez salié al mun-
do a combatir el vacio de las hojas de papel, con lo
que ya crecfa en su parcela mental: “en e/ mundo de
las nifios, las bestias tienen una importancia fraterna”
diria en algin momenlo. Asi giraba su mundo secre-
to. Las luciérnagas servian para alumbrar el camino
de la abuela Santa Ana cuando iba a visilar a su nie-
to al caserio; no las cazé mas. Sin un intenlo preme-
ditado y con el tiempo, la poetisa Irasladaba hacia sus
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Christian Velasquez:

Los animales y la muerte en la poesia d

propios hijos como resultado de una especie de he-
rencia implicita en sus actos, esta forma que poco a
poco ird contando con la fuerza necesaria para trans-
formarse en una tradicién recreada en esa imaginati-
va espiritual. Decia: “en el descendiente que a los cin-
co anos no crea en los duendes y los encantamien-
tos, en los animales que hablan y las cosas secreta-
mente animadas por espiiitus como el suyo, apenas
eslard mi sangre’. Es decir, es el involucramienlo de
un [mimo entendimiento en que eslablece lazos con
vieJos cuentos, la ficcién es vida y se lorna como un
algo corpédreo cuando eslablece sus proplas normas
dentro del caudal literario

Por otro lado, su universo "faunico” va creciendo a
medida que ella crece, sin romper esas ralces que la
manlienen eslrechamente relacionada con su nifiez,
Juana de Ibarbourou rellejard continuamente en su
obra connolaciones aulobiograficas, ya que hurga en-
tre sus archivos menlales los pasales de su vida que;
de alguna manera evocaran esas pecullares siluacio-
nes lan llenas de indeleble Intensidad que retratan las
imagenes de loda una época; esto lo percibimos
cuando leemos: “ese mundo fresco, candido, encan-
tador y puro, que ilumina la infancia y que nos da fo
fabuloso cuando lo necesitamos tanto como nuesliro
tazén de leche en el desayuno y el diaro y bendito
pan da corteza crujiente y dorada. Los animales son
nuestros aliados perfectos. Tilo mi perro, estd atn en
mi corazdn, después de mas de Ireinta afios que e!
polvo de su cuerpe veslido de pelo amarillo se mez-
clé a la madre tigrra de Cerro-Lago. Mi gato All, sigue
viviendo en mis recuerdos, con su cola gris y hocico
de seda rosa; y el caballo Tubiano de mi padre, que
todas las noches galopaba hasta a! cielo para traer en
su lomo af guardidn de Dios quae me hacia tan seRa-
lado servicio”. Para la escritora, eslas imagenes per-
manecerdn sin ningun trasloque, sus zoolégicos re-
cuerdos se encontraran viajando en una especie de
“carrusel mental” reforzando, asi, su actividad litera-
ria; en este senlido, al igual que ella, Colette, novelis-
ta francesa decia: “... que en las épocas de su vida

8n que Vvivio sin la companfa de los animgfas, !:.Lsron
las menos afortunadas de su carrera literaria”. La
aguda sensibilidad de Juana de Ibarbourou, la I[eva a
utilizar la pluma como herramienta Qe su lenguaije, de
su voz que se prolongaré toda su vida; inmersa en un
mundo alegre, magico, intimo; donde sus compane-
ros de juegos y después de reguerdos, lgndrén su
propio sitio, su propia racién de liempo y E:arafso; ca-
da uno de sus animales representara, asi, la tradgc—
cién simbdlica en cada momento ritual de su poesia.

Ahora, sumergiéndonos por silios oscuros para
abordar ese olro elemento exislente en la poesia de
Juana de América, el regreso a ese mundo protagoni-
zado por nuestra unica cereza, tal vez, como la més
tragica de las tragedias, la muerte; hecho sustancial
incrustado en la incertidumbre del que todas, o la ma-
yoria de las culturas, han
hecho reverencia, formando
parte imporlantisima en su
vision contexiual de todo su
quehacer socio-religioso y
en el que se ha ocupado el
privitegio de su propio reino;
nuestra escritora, también le
brinda sus nichos entre las
palabras; la muerte trans-
grediendo terrenos para si-
tuarse en el del arte, en el
reino de la palabra escrita.
En otro vuelco de la sensibi-
lidad intrinseco tanto en las
escritoras, en las poelisas
misticas, como en las ro-
manlicas, posmodernistas o
actuales, su creacion se ve
impulsada, en la mayoria de
los casos, por un mismo
afan: la conquista de si mis-
mas hasla el punto mas ex-
tremo y la pasién y someti-
mienlo de su propia existen-
cia, estos supuestos, las
destina transfiriéndolas a
ese "clan” de escritoras cuyo
punlo de partida se encuen-
lra precisamente en el acto
de subrayar las visiones mas inefables. El sentimien-
to y/o senlido de la muerte, comun a esta generacion
de poelisas hispanoamericanas represenladas por
Juana de Ibarbourou, comienza desde mi punto de
vista con la espariola Teresa de Jesus, cuyo apasio-
namiento se veria desbordado en los impulsos de
lranslusion y transverberacién con el amado que la
sumian en aquel estado que era un “vivir muriendo”.
Algunos poetas se inspiran en la muerte consideran-
dola, entre muchas cosas, como esa idea anclada en
su conciencia sustentada por la huida del mundo, de
un amor...; otros poetas son ellos mismos la muerte,
nido y ouerpo de ellas; algunos finalmente luchan por
alcanzar la inmontalidad, por aforar su suefio sin 1ér-
n]ino. El tema de la muerte, pues, traspasa toda poe-
sia verdadera para constituirse en exiremo o sombra
de la vida y del amor, en este senlido, la reaccién liri-
ca del poela ante la muerte indica su categoria, su va-
lor humano y artistico. .. sobrepasar la muerte, ahon-
dar en Dios, etemizarse, inmontslizarse como las méa-
Ximas aspiraciones de la poesfa. Para Juana, la som-
bra de la muerte pasa por su obra como experiencia,
muerte vivida y sutrida, dolor auténtico, no simple ins-
piracion forzada, vinculando a sy poesia su propio
teatro de la memotia; por olro lado, la complicidad
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2 Juana de Ibarbourou

1a también lo sera con su imaginacién. La
la puede ser superada o vencida median-
oelon en nuevas lormas de la naluraleza:
unido a un amor panleisla por lodo lo
n tema que aborda con singularidad, so-
Jus primoros poomas; sin ambargo, el go-
uede eludir la presencia de la muerle; os
‘en una pecullar dialéclica arménica an
samente, por amar domaslado la vida, la
B como un desasosiego que obsesiona el
) amanera do cerleza tragica do transilo-

Jacién, veromos esa parle evocaliva cuyo
iarte no en el dejar do exislir, sino en ol
|forma. Voamos pues, on "Fusién”, que ol
indo aprotadamente las alma no podrd
»por la muerle: “es un abrazo inacabable
y largo que ni la muerte
romperd"; on “Lacoria”
ol aliento de Eclesias-
lés: anle la cereza do
que el cuerpo es polvo,
cenlza de lumba, pro-
viene a su amado:

No codicies mi bo-
ca. Mi boca es de ceni-
za/y es un hueco soni-
do de campanas mi n-
sa. /INo me oprimas las
manos. Son de polvo
mis manos / y al eslre-
charlas tocas comida
de gusanos.

Por otro lado, en la
“Eslatua” estrecha su
relacion con la muerte:

Anda di a la muerte
/que aguardando estoy
/anda di a la muerte /
que de bronce soy.

La luna, lambién,
como en olros escrilo-
res, culturas e incluso
leyendas, provoca en
Juana de |barbourou
sensaciones melancoli-
cas y aun, ligubres.
Insteza de la luna™
! me pone que a veces parece / que en mi
1o cipré's estremecs. / Bajo su iuz clara mi

inerte / y es como un guifiapo color a

Sa lambién crea pcemas que recogen
05 de la muerte misma, es decir, los silua
rspectiva que los conliere a la condicion
cementerios, y por otro lado, al persona-
i e suefio elemo, el ciprés, este dltimo,
fantas veces en su obra estableciéndolo
§ opinién como “ciudadano de lodos los
de la tierra”, “arbol que siempre clama
fos” y “arrulla el sueno elerno como un
és); Ella, al pasar por el camino del cam-
e, gélida ciudad de! sllencio, donde de
santan los sapos y los grillos, siente que
©eniza encuentra su garganta y en una
»auenle de suirealismo, ve que un dedo
'3 en huesc de muerto:

#05 rosadas como diez huesos pardos /
panumbra, de humedad y de tierra.
Paramos de esta misma linea, en “Ce-
Mpesing” el sobresalto de tanto silencio
iuaje propio de los que ahi yacen, surge

a manera de la posibllidad de un pequeio remanente
de vida, la emanacién de la sonoridad como repre-
senlacién de movimlento.

Pobres musertos del campo a quienes nunca lurba
/ el rumor de la vida honda do la cludad.

Podrlamos continuer al acecho, desgranando la
obra de Juana de Ibarbourou hasla recoger todos y
cada uno de sus pasajes relacionados con la muerte;
sin embargo, hemos menclonado algunos de osos
momenlos, escogldos ex profeso como las represen-
taciones conlenidas en su proplo ejercicio inlimisia, el
cual, mediante una ciorla alquimia, se fusiona a la
oquidad de la palabra,

Juana do Ibarbourou, poetisa uruguaya cuyo ver-
dadero nombre de sollera era Juana Fernandez Mo-
rales, nace en Melo (Cerro Largo) el 8 de marzo de
1892 y no an 1895 como ella misma decla. Su primer
libro, Las lenguas do diamante (1919), junlo con un
segundo, El canlaro Iresco, le olorgan una gran popu-
laridad. En 1947 fue elegida miembro de la Real Aca-
domia Uruguaya, y en 1959 le lue concedido el Pre-
mio Nacional de Literalura olorgado ese ano por pri-
mera vez. Contrae nupcias con el capildn Lucas de
Ibarbourou cuando lenia 20 afos, siendo precisa-
mente con esle apellido y su nombre, Juana, con el
que serd conocida. Cuando se hace merecedora del
sobrenombre de “Juana de América" ella contribuye
declaréandose “hija de la naluraleza”. Sus principales
obras en poesla son: Las lenguas de diamante
(1918), Raiz Salvaje (1920), La rosa de los vienlos
(1930) y, Perdida (1950); Chico Carlo en prosa.

Muere en Monlevideo el 15 de julic de 1979.

Chrislian Velasquez Vargas. México D.F
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Sobrevivientes, un libro escrito por un sobreviviente

Es probable que el Oruro de hoy ya no lo recuerde, Mas la generacidn del 68,
aquella de la revolucién universitaria, la masacre de San Juan o la gente que
se divertla en los “Sébados Artislicos” de Radio EI Céndor o que escuchaba los
andlisls politicos de Radio Universidad, recordara con seguridad a quien grité a
los cuatro vientos latinoamericanos en el Feslival Lalinoamericano de Folklore en
Salla jBolivia canla en Saltal, o el grito lanzado en Oruro: jAqui canta Bolivia! En
efecto, nos referimos a Carlos Decker-Molina, quizé mas conocido con el apodo
de "El Chino”.

Dej6 Oruro y el pais en 1971 y vivié en Chile, en Francia, en Argentina y finak
mente se radico en Suecia desde 1977. En todos esos paises hizo lo que sabia,
radio y periodismo. Trabajé en diarios y radios chilenas, agencias de prensa y
diarios argentinos. Relornd a América lalina como colaborador de Le Monde Di-
plomalique de Francia y finalmente en Suecia, fundé el programa en espafiol de
la seccién inlernacional de esa emisora en la que terminé de Jefe de Redaccién.

Decker-Molina esluvo en Bolivia a finales del afe pasado con el objeto de
presenlar su ultimo libro (liene Ires anleriores) litlulado Sobrevivientes — Réquiem
para el Siglo XX (Correveidile, 2007).

Cuando le preguntamos por qué el tlulo, nos dije con una sonrisa en los la-
bios que al ser su primera incursion en ia literatura a través del penodismo, era
mejor dar la palabra a los sobrevivienles de las catastroles humanas que despi-
dieron el siglo pasado, que a los autores politicos. “Eflos cuentan la historia de
olra manera”.

Leido el volumen, uno tiene la sensacion de haber leido cuentos, relatos y
crénicas, es un libro dificil de calalogar, sin embargo tiene una lectura agil, ame-
na, y es un libro que enseia mucho al lector de Balivia que no sabe algunos de-
talles de la calda del Muro de Berlin o la desaparician de la URSS o de Yugosla-
via, hechos histéricos que han sido cubiertos por el reportero Decker-Molina, que
nos ensefa qua el periodismo es un direclo primo hermano de la literatura yla
historia.

Scbrevivientes de Garlos Decker-Molina debiera leerse en todos los institutos
o lacultades de periodismo, es una leccidn de periodismofliteratura del post mo-
darnismo.

Cuando le preguntamns a Decker-Molina si liene algunos de sus relatos co-
ma preferidos nos dijo que hay dos: Uno de ellos es el que se reliere a los libros
sepuitados y el olro de los relatos de los “abuelas”, “sera porque yo también soy
un abuelo chocho”, concluyé. 4

Mol Vzrgas. Velo Grands - Sarea Cnz.
Ediof de ia Revima Comevanie
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uan Ramon Saravia

3 : Juan Ramén Saravla. Santa Barbara — Honduras, 1951. Poela dramalurgo,

e y vuella (1985), Punlos Cardinales (1988),; Séio Ppara una mujer (1990), Alt
tro: Hasla nunca, sangre azul, El circulo de! domingo y Se nos quema el du
compartido con cualro poelas latinoamericanos y publicado por ediciones
en junio de 1989.

1. Voces de la pradera

edilor, escritor. Ha publicado en poesia; Paisajes Biblicos —ida
a es la noche (1992), Entre todas las mujeres (1996). En tea-
Ice. Ha raclbido el Premio Casa de las Américas, Cuba (1988)
Casa de las Américas bajo el Utulo de Cinco Puntas Cardinales

2. La voz de los Estados Unidos de América

1.1

cada mil afios baja manitow de su bosque sagrado
y bajo selenta vaces el gran espiritu de la pradera
¥ lo segulan los arboles de secoya

los gigantes verdes

sallaban con él lodas las colinas

lodas las aguas !e olreclan las manos y la boca
manilow andaba enlre los pasos de la lluvia

y del péjaro-bisonte

en la aitura de la memoria

en la plenitud de las hormigas

2.1

los motivos indigenas son parte de nuestra vida
quién iba a pensar que un osito piel roja

nos harla tan felices

manitow nos ha colmado el corazon

s6lo en los Ultimos doce meses
se han vendido en tiffany's souvenir shop
23 millones de manitows

1.2

aqui cantaba la tarde

desde aqui hasta mas alla del humo céncavo -
y mas alla genminaban los bisontes

los tropeles derrumbaban las paredes del mar

sobre la pradera racimos de agua en celo

entonces la mafiana se acostaba en medio de Ia tierra
nadie soltaba alacranes debajo de las sombras

nadie quebraba el aire

nadie arrojaba el sol a los despefiaderos

2.2

all-joy survey company

pronostica que el proximo afio fiscal

al menos 23 millones de chiquillos

besardn la barba del gran buffalo bill

y cabaigaran en las rodillas de nuestro héroe
por las apacibles praderas de disney world

1.3

como llegar al bosque de manitow

con este silencio en el alma de los cuchillos

en el craneo de los abuelos abre los brazos la noche
y en nuestra frente

los desiertos derrumbados

hirviendo todos los rios

como llegar al basque de manitow

nos pedira la manta de los abuslos

nos preguntara donde luchan los cien pueblos
en qué colina tifie su lanza el grito redondo
cémo llegar al bosque de manilow

ahora

con esla pledra muerta acurrucada en los ojos

2.3

jamés un limite a las libertades

en esla lierra de promisién

23 millones de ciudadanos bajo las tormentas de nieve
miles y miles de kilémelros para bendecir el pavo

Para dacir happy thanksgiving day

junto a la chimenea

y abrazar olra vez el prodigio del mayflower

y cantar con los abuelos god bless america

1.4

agua humillada / rlos descuartizados

esferas de sal muerta en las cuencas

filo contra nuestro silencio de mar ahogado
tumbas némadas/hordas de sequfa sobre las manos
grito cabezabajo/cadaveres de espuma

entre |a hierba cansada

y sdlo un espejo el més alld desierto

s6lo un zumbido el pardo bostezo de los dlamos
enloquecen la soledad los tilos

huyen los cedros los sauces los secoyas

se secan los hurones los antilopes

no existe el mas alld ni el verde ni el azul

s6lo esla lluvia de arena y polvo ciego

este enjambre de hiel que se enreda en la lengua
sélo este gris temblor de agua humillada

la voz que gime manitow ha muerto

2.4

la potaroyd obtuvo el veredicto de exclusividad

el fallo se basé en lo que todos sabemos

nuestras camaras fotogréficas

van més alld del milagro

son 23 millones de veces

més fleles que el ojo humano

nunca mas el campo de batalla en las reservaciones
nunca lo que dicen los juncos

ya no gritamos a la sombra de la calabaza

nada reprochamos a la cafa del maiz ni a los garbanzos
los cestos y la estera ven el rumor del llanto

doblan su sombra sudorosa ¥ lloran

hasta el brocal de nuestra sangre se acerca

el soplo de su adiés

por el abismo de las reservaciones

nunca al paralso de los guerreros

nunca al bosque sagrado de manitow

en nuestros ojos quiebran sus raices las praderas
en nuestra boca

la noche / el frio de una cuchillada

25

en american tour company

vendimos mas de 23 millones de boletos

para visitar las reservaciones

crecemos como la espuma / gracias a dios

y todos los clientes satisfechos

nuestros servicios incluyen

desde mocasines thom mc an para tierras 4ridas
hasta fotos de la danza de los esplritus

con auténticos pieles rojas

1.6

¢¢dénde los 23 millones de arapahos,

comanches sioux cheyennes cherokees

utes yuchis sauks vamtillas kalapuyas patawatomis
kiowas yumas navajos piesnegros omahas shoshones
chipewas pawnees crows mescaleros delawares hopis
creeks towkawas mohicanos paiutes mobiles atakapas
shawnees miamis catawbas quapaws

iroqueses yakimas

kikapoos kansas choctaws asikaras monacans foxes
abenakis tuscanoras wichitas chinooks onandagas
caloosas chiricawas washos cayugas chickasaws
wyandonts mohawks havasupais narragansetts
oneidas wampanoaga senscas pimas ponkas

osages ottawas papagos walapais utes

apaches okanagns nez pueblos lakes otos

dénde dénde??

26

grandioso / ha dicho el sefior presidente

la bomba de neutrones

aniquila 23 millones de enemigos en un minuto

¥ ni siquiera empana los cristales de sus edificios

Mario R. Cancel afirma: Saravia ha caminado territorios claves
riencia trabajando con lo que el canon cultural ha dado en llamar “cldsicos", me hablan de un activista cult
tivistas. Al leer a Saravia me enirento con un intelectual de amplias miras, un verdadaro humanista y
primero por su capacidad de entender la realidad como una metdfora, en

noci6n le permite enfrentar las situaciones intolerables de una realidad

borjano de enfrentar la literatura —desde sus margenes. Como decf

pequerio (o gran) Dios” que construye, dirige y deslruye cosas cuando asl Io desea.

para madurar una imagen del mundo confiable

—letrado o no letrado. Su expe-
ural en el estilo de todos los ac-
un paligrafo que escribe poesia,

toda su fluidez inalra_pable, a la manera nietzscheana. Esa
apabullante de un modo decente; segundo, por ese modo
a Vicente Huidobro, |a po

esla es una “llave", y el poeta “un
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Franz Tamayo, el insigne poeta boliviano

(Segunda y ultima parta)

F’ranz Tamayo, a pesar de las criticas insensatas y los co-
mentanos malintencionados, ha sido uno de los propulso-
ras del nacionalismo boliviano que, afios mas tarde, se vio re-
tlejado en 1a revelucion de 1952; un proceso que impulso la
nacionalizacion de las minas, el volo universal y la reforma
agrana, pero sin resolver plenamenie las 1areas democrélicas
burguesas pendientas,
El politico en Tamayo se frusiré mucho anles de que empe-
zaran las roformas de la revolucidn nacionalisia presidida por
Viclor Paz Estenssoro. Nadie sabe exaclamenle cudles fue-
ron las causas que molivaron su alejamiento de la vida publi-
ca. Probablemente se dabi¢ a la desllusidn que sinlié por los
politicos de lurno o al Iracasé en su intento por forjar un pais
€on una visién que se exlendia mas alla de la menle chala de
Sus conlempordneocs, quienes lenlan la impresidn de que Ta-
mayo, acoslumbrado a senlir ol dolor melalisico ante los
enigmas del mundo y sus asunlos, conlemplaba la realidad
monlado sobro las nubes, como todo genio que no siempra
encuentra la comprasién enlro el resto de los moralas.
La prueba do su genlalidad aparece citada en el “Dicclonario
de la Literatura Boliviana®, donde se reliera la slgulente anéc-
dola: “En 1954, el Dapartamento 'This I Belive', de una em-
prasa norleamericana de revista y radio, invité a un grupo se-
lecto de intelecluales y cientilicos, entre elios a Einslaln y Ta-
mayo, para explicar an forma sintética su pensamienlo lilosé-
fico. Asf, @ comienzos de 1955, 'El Diario' de La Paz reglsiré
on sus piginas esle aconlecimienlo, relevando la pariicipa-
cién de Tamayo. Frenle a los hechos de enlonces, exponla
una concepcion vilalista, maniteslando que la inteligencia y la
acclon del hombre se perdian ‘on un mar de sinlomas y dela-
lies, en ol tondo secundarios, pero por olra parle indispensa-
bles para la polémica conduccién de la vida. Pocos se abste-
nian del vértigo de la luna' —decia-, 'porque abstenerse del
todo es lambien imposible (el APEKHOU griego). Pocos lie-
nen la fuerza de alcanzar un plano superior al plano superfi-
cial en que lodos vivimos y luchamos, y alcanzar un plano su-
perior de mejor verdad y mayor realidad (una cosa triste: has-
la en la verdad hay gradaciones)” (Caceres Romero, 1997:
235).
Apartado del compromiso polilico, y ante la necesidad de se-
guir lransmitiendo su erudicion a través de los versos, se re-
cluyd en su casa vetusta y colonial de la calle Loayza y, co-
mo su padre, se entrego a la soledad, rechazando los com-
promisos sociales y el trato con la gente. Se cuenta que en
las postrimerias de su vida, pasaba los dias sdlo en compa-
fiia de sus seres mas allegados, dedicado a la meditacién fi-
loséfica, a su quehacer literario y a tocar las notas de Chopin
en el piano, un instrumenlo que amo desde nifo y a través del
cual aprendi6 a amar la musica clasica. i
Franz Tamayo, per mucho que haya muerto en la soledad,
quedé para siempre en el corazon palpitante de un pueblo
que. en honor a la verdad, sabe reconocer y defender a los
hombres cuyas mentes iluminadas son el mayor orgullo de
una nacion en busca de su propio deslino. Tamayo fue el poe-
la mas grande de Bolivia, un defensor de la raza aymara, un
astadisla honesto y un ejemplo para las generaciones de
ayer y de siempre. Su incursidn en la politica, casi en desme-
dro de su creacion literana, no impidi6 que su gran legado de
intelectual trascendiera como una luz brillante en la tierra que
tanto ocupo su tiempo y su talento.

El poeta . ]
Ei modemismo en la poesia boliviana irrumpid con figuras co-
mo Manuel Maria Pinto. Ricardo Jaimes Freyre (con su ya fa-
mosa “Castalia Barara®), Gregoric Reynolds y, el mayor Qe_
todos, Franz Tamayo; una verdadera revelacion que sacudio
los cimientos de la versilicacion castellana junto a casos ge-
niales como Rubén Darfo y Leopoldo Lugones.

Los criticos aseveran que algunas de sus obras, aun pertene-
ciendo al género dramalico, se han analizado siempre como
piezas lircas, debide a su gran carga poélica tanto en la Aror:.
ma como en el contenido. De ahi que °La Prometh?xd;

(1917). al lado de “Scherzos™ (1932), “Scopas” (1939) y "Epi-
gramas griegos” (1945), es una de las creaciones donde mas
resplandece el talento poético de Tamayo, no sélo porque re-
pregsenta ura grandiosa Iragedia humana, con personajes de
la mitoiogia graco-romana, sino tarnbién porque constiluye

(La Paz, 28 de febrero de 1879 — 29 de julio de 1956)

una sinfonia lirica en la cual la musicalidad del idioma en-
cuentra su mas alta expresion, unida a una sinestesia, cuya
imagen o sensaclon subjeliva, propia de un sentido, esta de-
terminada por otra sensacién que alecta a un senlido dife-
renle, como una suerte de disco cromélico en el cual las pa-
labras expresan la diversidad de los colores, “Tamayo pre-
lende hablar con los sonidos de las palabras que emplea, y
en ello estriba buena parte de su originalidad”. Por ejemplo,
el canto de Melifrén “es de una armonia imitativa de tan cer-
teros efeclos que demuestra cémo se puede expresar, con
el sonido de las palabras antes que con el sentido de éstas,
largamente, la melancélica voz de un ruisefior en el preciso
momento en que va a producirse la muere de la prolagonis-
la” (Castafion Barrientos, 1990; 105).

Asi como su poesfa destaca por la cadencia de las palabras
y la armonia musical, destaca tamblén por las lransgresio-
nes literarias y su deslumbrante dominio dal idioma que le
permite, ademas de desnudar su alma de manera sabia y
profunda, ensayar nuevos giros idiométicos y técnicas litera-
rias sin precedsantes,

Como todo hombre universal, con un vaslo bagaje cultural y
una hipersensibllidad a toda prueba, cullivé la mayor(a de los
géneros y en lodos ellos fue Innovador y creatlvo. Sus libros,
escrilos en verso y en prosa, abordan temas con un alto va-
lor élico y eslético. En ellos revela la fuerza de su inteligen-
cia, su ampllo conocimiento de las clencias lilosdlicas y las
antes en general. Algunos lo consideran el poeta boliviano
por excelencia, mieniras otros lo tratan como al vale Iberoa-
mericano digno de ser conocido, leldo y dilundido mas alla
de sus fronleras nacionales. Nadie pone en duda que fue su-
premo artffice del arte de versilicar con la precisidn de un or-
lebre.

El erltico literario Nicolas Ferndndez Naranjo, con respeto y
admiracién ante una obra y un auler de proyecciones univer-
sales, afirma en su comentario: “Tamayo es un poeta de ex-
traordinaria dimens(én aristica. Su conocimiento de la len-
gua castellana asombra; nos deja aténllos su maestria y cul-
to de la pereccidn. Formado en la escusla de Goethe, ha-
bila ‘preferido una revolucion a un desorden'; no se hallan ri-
pios, lugares comunes ni ‘rellenos’, nl tampoco prosalsmos
en su obra poélica (...) Los melros favorilos de Tamayo fue-
ran el endecasilabo y el heptasilabo. Sus rimas son ricas,
magisirales. Sensorialmente, era colorista: hay en sus ver-
sos derroche de sensaciones de color. Senlia atractivo y cul-
livaba a la perfeccion las figuras: las aliteraciones, las ‘deri-
vaciones', las onomalopeyas; en el retruécano no tiene rival;
sus melaloras son igualmente ricas, inesperadas, asombro-

sas (...) Leyendo sus versos, se nota el trabajo de sintesis:
sentia predileccion por las lérmulas lapidarfas, los pensa-
mientos mas densos expresados en pocas palabras” (Fer-
nandez Naranjo, Gémez de Ferndndez, 1973: 80).

Por otra parte, es preciso sefialar que el poeta andino, aun-
que empapado de una sabiduria greco-latina, no dejé de
rendirle homenaje a su ascendencia escribiendo, a veces
con un dejo de melancolia y pesimismo, versos que reflejan
el esplritu de los habilantes del kollasuyo y la geografla flsi-
ca de una nacién enclavada entre las cumbres nevadas de
la cordillera andina, sin acceso al litoral, rodeado de llanuras
y de selvas.

Estaba convencido de que habia una profundidad y grande-
za en el espirilu aymara y en los enigmas leldricos del alli-
plano. Por eso mismo, con una diccién impecable y una in-
luicién natural para el manejo del lenguaje figurativo, en su
poesfa elevd un canto sinfénico a las virudes y costumbres
de su raza, a las imponenles montafas, a las pampas yer-
mas Y, por Ultimo, a la belleza de un pals magico y secrelo,
que Tamayo supo interprelar por medio de su inteligencia in-
nala y sus metaforas, como quien posee una personalidad
prodigiosa que deja eslelas por doquier.

Si bien es cierto que su buisquada de un lenguaje efectivo,
basado en las lenguas cldsicas y modemas, lo convirtié en
un innovador del arle poélico, es cierto también que el ma-
nejo excesivo de un vocabulario rebuscado, lleno de neolo-
gismos y voces extranas, lo convinié en un poeta ¢asi impe-
nelrable para la mayoria de los lectores, pues, paradgjica-
menie, siendo uno de los poetas bolivianos mas renombra-
dos, es uno de los menos leidos.

El hermelismo de Tamayo, de manera consciente o incons-
ciente, ha contribuido a que su poesia sea poco conocida en
el continente americano y casi desconocida internacional-
mente. Sus obras no han circulado debidamente, ni siquiera
en las bibliotecas publicas ni académicas. Y, claro esta, me-
nos entre los lectores que por razones econdmicas no tienen
acceso a la literatura en general, y menos aun a los libros de
poesia; un género apreciado apenas por un reducido circulo
de leclores acostumbrados a pasarse los libros de mano en
mano, de reunién en reunién, de tertulia en tertulia.

Sin embargo, valga reconocer que la limitada difusion de la
poesia de Tamayo obedece, por otro lado, a factores socioe-
condmicos, histéricos e incluso geograficos. Segiin Marlano
Baptista Gumucio, por citar un ¢aso, el desconocimiento de
Tamayo “liene que ver con el encierro fisico y espiritual en
que se halla Belivia y con el menosprecio que los poderes
puablicos y los empresarios del nueve riquismo vacunado so-
lidamente contra cualquier expresion del espiritu, manifies-
tan hacia la cullura. Para las gentes obnubiladas con el nug-
vo becerro de oro del desarrollo bien poco importa que la
obra de autores como Tamayo, sea divulgada en el exteriar.
Si no hay una sola reedicion de sus libros de poemas y has-
ta ahora no se ha recopilado sus ensayos y articulos disper-
s0s en diarios y revislas, {como podemos imaginar que sB
le conozca fuera del pals® (Baplista Gumucio, 1983; 21 -22).
De sus Irabajos en prosa es necesario cltar “Horacio yelar-
te lirico™ (1915), “Proverbios sobre la vida, el arte ¥ la cien-
cia” (2 vols. 1905-1924) y, como no podia fallar, su polémica
“Creacién de la pedagogia nacional® (1910), conformada por
una serie de 55 editoriales publicadas en “El Diario” de La
Paz, y que, conlrariamente a lo planteado por Alcides Argue-
das en "Puablo enfermo”, aborda con lucidez aspectos de la
educacién boliviana desde una perspectiva indigenista y na-
cional; se trata de un auténtico ensayo filosélico que, por su
trascendencia y por el impaclo que luvo -y sigue teniendo—,
merace un analisis profundo y una nota aparte,

Fin

Victor Montoya. Escritor boliviano.
Reside en Estocolmo - Suecia.
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“Relrato de Isabella”, 2007
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Raul Lara, lraduciendo nuestras vidas

Un dfa, en el profundo pasado, estallé una paleta. Todos los colores que habian tefido nue-
slro espacio, ésle, el boliviano, confluyeron en el gran rio de las culturas comunes. Diversos
rostros y lenguas y concepciones de la historia y de la eternidad, fueron recibiendo el rojo
y el ocre y el purpura y el amarillo y el violela y ¢l azul afiil y el verde y el oro pimante.
Nosolros fuimos otros y los mismos. Los artistas trabajaron sobre ese extraordinario mate-
rial a lo largo de siglos, desde Pariti y Potosi y Moxos y Grigota, desde las cimas blancas y
las simas verdes. Esa explosion de colores, nosotros, tuvo retratistas gue hablaban puguina
oitaliano, o quechua, o castellano, o guarani. Nos descubrimos distantes y pudimos encon-
trarnos, crelmos que un solo color lo podia todo, pero nos dimos cuenta de que éramos
muchos colores nacidos de una sola fuente.

A mediados de los afios sesenta del siglo pasado, Radl Lara amas6 en su espiritu los col-
ores que nos retralarian de nuevo. De entonces a hoy, su paleta sirvi6, como la fuente prim-
igenia, para trasladar su voz de alma en trazos y escoger los pigmentos exactos y recoger
de las calles a sus personajes, nosotros.

Paco a poco el pincel acompanid |a tarea, un jusgo, una celebracién, un guino, una fuerza
interior que fue lijando mujeres, hombres, ninfas, angeles, bailarines, extrafios animales y
ese amasljo fue coldndose entre ellos, al lado de un hierro cromado, detrds de unos lentes
como espejos, siguiendo el perfil voluptuoso del sexo omnipresente, los halos extrafios que
envuelven la atmdsfera magica de su obra y que, poco a poco, recuperan nuestra historia
asencial, lo que somos, mestizos de cuerpo entero, propietarios de muchas voces™y de
muchas tradiciones y de muchos pasados.

En una luba gigantesca, o en la gordura que desborda, o en un traje de moreno, o en la
carne atrapada por el deseo, o aun en el pintor de caballo flamigero que visité Oruro, estan
lodos los siglos de nuestra larga raiz.

No es una mirada, son todas las miradas, no es una geografia son muchas geografias, no
es una sociedad, son todas en ésta. Ralil logra recogerio todo y atraparlo como si la larga
experiencia de sus antecesores en el pincel se hubiese concentrado, desde el vértice del
cerro Rico al desolado altiplano, en los ecos de los danzantes. Todas las sangres hicieron
una sangre en sus colores. No sélo el azul dominante, o los toncs terrosos de gris despar-
ramados, o las curiosas sombras, sino sobre todo los cuerpos de esta piel andina nostélgi-
ca del varde.

Sus primeros cuadros lienen algo en comun con los esclavos de Miguel Angel, esas impo-
nentes esculluras inconclusas que paracen combatir con el marmol para liberarse de él y
terminar de ser lo que debieron ser. Uno puede ver preanunciada la madurez del artista.
Son como esbozos de la gigantesca obra que vendria, casi premoniciones de |a fuerza de
sus personajes. Raul Lara construye geografias con seres humanos a los que la vida les
desborda en lorma, en luminosidad y-en conexién con quien esta frente a los lienzos. Una
vida de pinlura, la de Radl, que traduce lodas nuestras vidas.

Carlos D. Mesa Glsbert

N “Argentina



