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Erasmo Zarzuela Chambi
Camaval recondito.

San Francisco y la musica

Frecuentemente cogia San Francisco, con su mano izquierda, una madera cualquiera, a
guisa de violln y con la derscha una varilla a manera de arco y de aquellas maderas hacia
brolar melodias, cuyo sonido sélo él percibfa. Segula ental actitud hasta que las lagrimas
bafaban sus majillas, momento en el cual defaba caer el violin y el arco y él mismo se
amojaba al suelo con el alma inundada en un mar de sentimienios de ternura.
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- equilibrio, aquella en que desaparezce.

fos y las fallas cometidas. Mi muerte o
jores; mi muerts era ol diamejor. Y famuerte

or los acordes. En la fotografia estoy yo, Severo Tarqui,
vestido/ds varda alivo, tamborero de la Tercera Divisién, nifio atn. La foto

* noregistra el redoblo de mitamborpero su sepia ha patentizade mianhelo

do silercio. - : : i

Silenicio de la pampa en dia de pastoreo. Yo sentado viendo el viento,
sintiondo el agua de la acequia, mirando ei vusio de un lekedeko.
Emitlendo quiz& sonidas de mi quena, mas no oyéndolos, sélo entregan-
dolos. Mi herencia aftorada no fue nunca labanda, fue mi pretensién.de
recibir aquello destinado séla a'las mujeres: ¢l ganado, el pastoras, e} .

A_ !8lido. No quise nunca llegar a trompetista mayor de la banda:

Mas no sé desobedecer.y e! destino que micomunidad yla-tierra me-
dieron, fue ofdo y fue cumplido. Por eso soy el dahzante del bombo, por .

. 980 obedazco tamblén 6l castigo,

Guando el negro'me cubre y el calor

dejo de ser: Lanache,




Carlos Condarco (*)

Oruro, domingo 3 de febrero de 2008

e Quien es el “Tio”?

Cuando dos mineros, en el I6brego interior de las gale-
rfas, se cruzan, el que advierte primero la presencia del otro,
exclama:

—Ave Marla purisima.

De inmedlalo, escucha la respuesta tranquilizadora:

-Sin pecado concebida.

Es un saludo y una invocaci6n a la vez. La mencidn de la
Santisima Virgen protegera a estos hombres de las ase-
chanzas del sefior, onmimodo en su oscuro dmbito, del
mundo misterioso de la mina: El “Tio".

La divinidad veleidosa, si no est4 satisfecha con el
comportamiento ritual de sus “sobrinos” —los mineros— pue-
de manifestar su encjo ocasionando aysas (derrumbes)
desprendimlentos de pedrones de la parte superior de la
béveda pétrea f#yus) o hacer que los hombres se precipiten
en abisales cuadros abiertos a pique.

El “Tio" es el sefior de los males y de los “bienes”. Como
en el liel de una balanza, en una mano muestra la riquezay
la dicha; ensefiando an |a otra la desgracia y el infortunio. De
acuerdo a su vollaria condicién de ser, puede inclinarse ya
hacia un lado, ya hacia al otro. Previsor, el minero procura,
constantemente, tener a su deidad privativa siempre satisfe-
cha y favorable,

Son muchos los investigadores que han tratado sobre
este desconcertante personaje.

Empezaremos por ver la definicién que praporciona un
Diccionario:

“Tlo. non. masc. En e/ vocabulario minero, el diablo que
S8gtin los mineros se presenta en forma de diversos anima-
les, Le ofrecsn ragalos y e tierien mucho respeto” (Muiioz

' Reyes; 1892:362). .

Zaconela, uno de los primeros escritores orurefios que
se ocupd del tema, explica:

Por una antigua licion (sic), ol lada arrajga-
a4, lodos los obreros die /as minas creen, Sincera e ngenua-
ments, que e/ diablo, al cual lo aman: “Tio” interviens,
precisa o indsfectibl l6, en sus lrabajos, ya favorecien-
aolss, en delerminados casos, o haciéndoles la guera, an
olros, segun sean /as simpatias que /e inspiren Osus sobri-
nas’ 0 segun sea el comportamiento de éstos para con 81E”
(1925:265-265).

Las anteriores referencias nos dan a entender que el
“Tio", en unos casos, es identificado con el diablo; y con
Supay, en otras. Por nuestra parte, sostenemos que es algo
distinto, aunque existe una relacién evidente con lo sefiala-
do.

Acaso la confusicn se deba a que suele ocurrir que se
ponga, algunas veces, al “Tio” junto a otras divinidades
perversas, enlre los dioses menores andinos; como los
Sajffras, que en las minas del norte de Potosi lienen los
mismos atributos que aquél, aungue su malignidad es ma-
yor.

Trabajos especificos de mayor profundidad interpretati-
va, han llegado a interesantes conclusiones, estableciendo
la derivacién del apelalivo como un resultado de relaciones
de parentesco: .

‘Los Qagachakas algunas veces 1o derominan Tho Turu
lo cual extisnde /a asociacion de Ho a tio patemio en donde
tio es usado por saffra y usualments se refiere a un lo
matermo. £n efcaso de 8stos aymaras eflos prefieren los lios
patermos a los malemos, puss estos tllimos causan confiic-
los en sus hogares patrilineos” (Bastien; 1988; 186-187).

En nuestra opinidn, el “Tio" tiene una personalidad muy
particular, determinada ya por sus orlgenes, que.nos parece
encontrar en una peculiar teogénesis, gestada en las minas
coloniales; encunada en el acontecer y el contexto especial
de un momento histérico ostensiblemente opresive para el
indio minero.

Primero, el “Tio" se hizo hombre, habitando el cuerpo
mismo. del mitayo; gestandose en su espfritu; Los pueblos
andinos soportaron la dura crisis que significé la desestruc-
luracién de sus sociedades; la persecucion de sus wagas, su
postracién de esclavos expaliados, sin misericordia, por la
mita toledana, .

Pero los estratos més profundos de las culfuras no se
aniquilan con facilidad; el propio indio minero sé convitié en
el supremo y ditimo refugio de las wagas. Confinado en las
minas —enclaustrado entre rocas més oscuras que las'som-
bras y sombras més compactas que las rocas—, el mitayo

Primer periodo colonial
(1800 - 1910)

Segundoperiqdo
(1910 - 1935)

cobijé a sus dioses en sf mismo. Las wagas malignas y las
benignas fueron acogidas por igual. Se condensaron en una
sola metdlora, que se expreso, alfinal, en el lacénico vocablo
“Tlo".

Por eso es dios versatil y ambiguo; bueno y malo.

Sin ser exactamente el mismo Sypay, lo reiteramos, el
“Tio” reconoce en él a su mas préximo progenitor. Esta
aseveracion trae la necesidad de establecer algunos dislin-

os.
¢ Consideramos a Waricomo antecesor mitico del Supay;
este dllimo hubo de sufrir cambios y modificaciones en su
funcién y sus atributos. Tomar un cardcter diferente, habien-
do partido de una entidad originaria anterior, es lo que
particulariza a un avatar.

Sifue Warun dios “ctonico” y cosmoldgico, Sypayya no
lo fue. Por la fama que dejd, lo vemos como un dios errétil,
andariego; que se pasea por todo el paisaje andino. Sola-
mente al ser considerado como uno de los “dioses de los
cerros”, se lo circunscribla a un paisaje peculiar; al ambito
de las serranfas, las cordilleras y las espeluncas. Pero
Supay, con la senalada salvedad, no permanecia en un
contomo restricto.

Los esplritus duales y errtiles, a quienes, genéricamen-
te, designaremos con el témino de sypayas, eran tenidos
como conocedores, por su misma vida errante —que podia
considerarse como una suerte de ubicuidad—, de los parajes
privilegiados con yacimientos minerales nobles: oro y plata.
Esto eslablecié una antigua relacién: sypaya-coya. Pero,
hasta este momento, alin no aparece el “Tia” ante nosotros
en razén de que los sypayasno eran dioses especializados,
siéndolo el “Tlo” en grado mayor.

Debemos dejar bien claro un hecho que, por lo que
parece, de puro obvio se hizo transparente, pasando inad-
vertido. El “Tio de la mina”, es eso: jde la mina! Exclusiva-
mente de alll. En un principio, Suypay no lo fue.

Pero cuando decidié soterrarse, definitivamente y sin
remedio, en el mitico antro de la mina; cuando se enclaustré
en la oscuridad perenne; cuando abandond la variedad
abigarrada del paisaje exterior; cuando asumid la condicién
de dios privativo de los mineros; concluyé el itinarario que lo
condujo hasta el nuevo avaltar. Entonces, Sypaviue el “Tlo".

En cuanto al sustantivo “Tio", sustentamos la hipétesis
de que proviene de dos actitudes diferentes, que dan origen
a dos seméanlicas. Tenemos un significante con dos signifi-
cados. Una bisemia.

Ulilizando como nexo el término espafial de parentesco
"io", los milayos buscaron un vinculo que estableciera una
relacién parental con la divinidad amanecida en su imagina-
rio; lo que contribuirfa, también, a dar fluidez a la relacion
dios-hombre (tlo-sobrino).

Los mineros espaiioles y criollos, para quines la nueva
divinidad no era otra cosa que una de las tantas formas que
podia adoplar el proteiforme enemigo de la Humanidad,
llamaronla “Tfo”; eutemfsticamente, por una razén muy es-
panola: “|Por no mentar al diablol”.

¢Por qué afos aparecid la palabra? No lo sabemos a
clencia clerta. Perohemos dado conuna Interesante referen-
cia en la obra de Arzans de Orstia y Vela, que nacié y vivié
en Polosl entre Ios afios de 1676 y 1736. Tratando sobre la
humedad del suelo de la ciudad ¥ de los 12.000 pozos que
en ella habfa, escribe:

De dstos (los pozos, C.C.S.) los que sstdn a /a parte
Séptentiional que son fos_barrios def Tio (Subrayado nues-
Iro), son de agua aulce... " (1943: 124).

En el lugar de los barrios del Tio, al norte de la Villa
Imperial, habilaba la mayoria de la poblacién de origen
espaiiol,

Esta circunstancia, 4 tendrfa que vercon su designacién?

In duda, abstine.

(*) Carfos Condarce Santillian, Oruro, 1847, Poeta,
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Estanislao Aquino (*):

El Camaval de Oruro es una fiesta singular con la
presencia de tres culluras diferentes: la ancestral “anata”
o de diversién general por la promesa de una buena
cosecha de productos agricolas; la fiesta pagana del
carnaval o antruejo de tres dias traldo por los europeos de
las costas del mar Mediterraneo y la mas importante, la
liesla cristiana calélica dedicada devocionaimente a nues-
\ra Senora del Socavén,

El baile como expresion devocional en la Iglesia Calé-
lica seinicia el sigio Xl en el Corpus Christi, muy dilundida
en los sectores rurales de Europa. En el siglo XVI predo-
mina en Europa el Renacenlismo, pero las clases popula-
res que llegan al continente americano traen sus costum-
bres medievales con gran inlluencia pagana. La cultura de
los arlesanos esparioles es heredada por los meslizos
denlro de los dilerentes gremios u olicios. Asl, el baile
devoclonal se haceimponianle en las fiestas patronales da
los gremios y poblados.

Segun la novena escrila por Emeterio Villarroel, la
devocién masiva a la Virgen del Socavén se inicla con la
muerle de Anselmo Belarmino, el “Nina Nina", devolo de
laimagen sagrada y ladrén de oficio acaecido en los dias
del carnaval del aio 1879. En aquel liempoe las danzas
devocionales ya se conocian en los templos rurales y
mineros de las jurisdicciones de Paria, Caracollo y Ante-
quera, como también en las diferentes liestas patronales
de los oficios de la Villa de Oruro.

DANZAS DE LA FIESTA DEL SOCAVON

Para mejor explicacién proponemos dividirlas en fo-
Ikléricas, auldctonas y de reciente creacidn.

* FOLKLORICAS

Son folkléricas las artes creadas por el pueblo y tienen
las siguientes caracteristicas: ser anénima, tradicional,
populary espontanea, Otras caraclerislicas no imprescin-
dibles son: ser plastico, ubicable y funcional.

Las danzas folkl6ricas las subdividiremos en: las refe-
ridas a la pre-colonia, las coloniales propiamente dichas y
las republicanas.

Rememecrando la Pre Colonia

Kullawada .

Hasta mediados del siglo pasado, esta danza era
propia de las solleras y los solleros en edad de conltraer
malrimonio. A la persona casada que participaba en la
kullawada, asi sea muy joven se la denominaba “gencha
kultawa” con lo que perdia todo prestigio social.

Por los sombreros, la casaca sin mangas en el varén
y la pequilla "llixlla” (manta o abrigo) en la mujer, tenemos
la idea de su trabajo en un lugar mas calido que el
altiplano. En la precolonia, la “mit'a” (turno) de trabajo
agricola en el “chaqu” (bosgue talado y desyerbado)
cumplia una funcién econdmica y social para que hom-
bres y mujeres de la comunidad se conviertan en adullos.

Para el viaje y la estadia de los jévenes en el “chaqu”,
la comunidad les proveia de abundante lana para que
hilando no se den al ocio ni tengan malos pensamientos.
Con el producto hilado deberian confeccionar su ropa.

Fuera de la vista de sus padres los jévenes podian
enamorar libremente, incluso vivir en parejas para un
conocimiento mutuo y en el futuro contraer matrimonio. En
esa convivencia el hombre respetaba a la mujer como si
fuese su “kullawa” (hermana) de la que proviene el nombre
de ia danza.

Comofigura (sobresaliente) se tiene ala madre soltera
o mujer engafiada, papel que hace un varén vestido con

Trilogia cultural en la fiesta de Nuestra Sefic

prendas femeninas, cargando a la espalda una mufieca en un
“awayu" (pafio para cargarbebés y cosas). ) director de danza es
el ‘wapur” (quapo, palabra aymarizada). En sucaretadestacauna
nariz exageradamente grande. Represanta al viejo verde, perver-
tidor de solteras por una parte, por otra serfa el ‘K'ant’” (retorcedor
de la lana hilada). Todos los danzantes llevan en la mano su
“phuska’ (rueca o hueso para hilar).

Liameros

Gremio de arrieros de tiempos inmemoriales, dedicados
altrueque llevando de la puna sal, charque, pescado salado,
chufo, elc. Y lrayendo de las zonas célidas maderas, frutas,
malz, elc.

Distinguia al llamero Iradicional en su “ghawa” (pequena
prenda similar al poncho), un sombrero en forma de tricornio.
La mujer vestia de chola y se caracterizaba por la montera
sefiorial y el "awayu" terciado al dorso, donde se presume
lleva la merienda. Al nifio vestido como el llamero se le llama
“chinla" y es el responsable de cuidar mercaderia y ganado.

Esla danza de los llameros por algun error también es
llamado como “llamerada” que serla un “conjunto de llamas”.

Tobas

Antiguamente denominados “los cambitas”, €l vocablo
toba deriva de la voz aymara "kualambd” o “jualanwa” (salva-
je, no civilizado). Se presume que con esta danza se reme-
mora el baile de los prisioneros traldos de los llanos orienta-
les (Chiquitania), durante la guerra expansionista de los Inka.

En la segunda mitad del siglo XX murié en el Chaco
boliviano el naturalista francés Crevaux en manos de los
toba, por lo que este nombre pasé a ser el equivalente del
“salvaje més salvaje” repercutiendo en el cambio de nombre
de la danza.

El tradicional atuendo del toba en Qruro, es el “chuku"
{tocado con plumas verticales), al que llaman “turbante”, un
capelldn y faldin de la misma tela. Adornan con plumas los
tobillos y muiecas. Suarma es unalanza o “chunta” (madera
de “palo sanlo”).

Folkldricas coloniales
Danzas de los meslizos en los centros urbanos y en el
area rural donde vivian los misioneros catdlicos.

Diablada

Representa alalucha delbieny el mal. El Arcangel Miguel
derrola a las legiones infernales y por ende los siete pecados
capilales, conduciéndolos a presencia de N. S. del Socavén
en su Santuario.

El relato o Auto Sacramental es representado el lunes de
carnaval en inmediaciones del Sanluario. Las siete virtudes
en el relalo del diablo, est4 personlficade por el pueblo
catdlico de Oruro.

Tiene como figuras a “Luciler”, rey de las tinieblas;
“"Satanés”, su lugarteniente; la reina o “China supay”’ (demo-
nio hembra). El Condenado también forma parte de su
séquito, ilamado asl por cometer los siele pacados capitales
y sentenciado a purgarsus culpas entre los vivos. El director
de danza es el gngel Miguel. Sus agregados son el Céndor y
el Oso.

En Oruro los diablos tienen género, primero fue la “China
Supay” (diablo hembra) y recientemente las “diablezas”.

Morenada

Representa a los esclavos negros pisando la uva en un
lagar. Segun sus tradicionales cantos dramatizados, el vino,
producto de la pisa de la uva, en primer lugar es para el Altar
de Dios, luego para el cruel espaiiol y finalmente para saciar
la sed del fatigado esclavo.

Elmoreno es laméascara de un negroque va porlas calles
de Oruro cargando al sediento soldado de la conquista, al
noble espaiol, al palurdo castellano y un tonel de vino. Su
disfraz es un casco del soldado castellano de la conquista; la
peluca de un noble europeo; la casaca del rural castellano del




Oruro, domingo 3 de febrero de 2008 m

S

i
i
{

i siglo XVI; el pallerin tlene forma de un tonel (de vino). La
’5‘ matraca es propia de los lagares Para mantener el ritmo cie la
! pisa de |a uva.
Las figuras son: El Rey Moreno; el Achachi (viejoo abuelo)
asIacomblnacléndelcaporaﬂyelreyblancohoydesaparecido;
i la negra o morena (papel propio de varones). El decir “"China

Marena” es incorrecto. China en lengua quechua se traduce
camo hembra para seres no humanos. China en aymara es

Memorias de un diablito
sin cuernos

Creadas en la segunda mitad del Siglo XX, en coincidencia
con los momentos politicos que vivié el pals

De mentalldad moderna

Danzas con visién al fuluro o de cultura europea en base a
hechos histéricos y étnicos naclonales, generalmente no tie-
nen musica o un ritmo melddico propio. gslas son:

Son las tres de la tarde de un dia domingo,
' noviembre de 1945. Voy de la mano de mis padres
.J por las calles céntricas de Oruro, nos dirigimos
|

| sirvienla o criada.

i
H
1

|
| los con la misma melod/a: una es urbana "Waka Toqori” (vaca

Son agregados a la danza las “liguras” femeninas y las

i chelitas.

Waka waka
O danza de las vacas, En realldad son dos danzas diferen-

de bilia), inspirado en la corrida de toros, su direclor de danza
as el lorero. La olra es la "tinli waka” {vaca negra), representa

{ el rito rural de la slembra con yunta de bueyes. Los labriegos
1 senenun caso los “k'usliiu” (monos) y en otro hacen esta tarea
| las autorldades anceslrales. El varén conduce la yunta y la

osposa deja caer la semilla {hojas de coca).
Sus agregadas son las lacheras con veslimenta muy abri-
gada para protegerse del Irlo Invernal de las madrugadas.

Folkléricas republicanas

Kallawaya

Nombre correcto "Qolla wayu" (los que llevan la medici-
na). Es danza del folklore de Chuma (Prov. Mufecas La
Paz), el atuendo tradicional y original es la del turista de fines
del siglo XIX: sombraro de jipijapa (plano) anteojos ahuma-

| dos, camisa de color hawaiano, pantalén de color y enla
{ mano un quila sol de papel (japonés), La mujer de chola, el
| sombrero de jipijapa, el quitasol y un antifaz. Les da la

calegoria de kallawayas su “K'apachu” (bolsa para llevar las
yerbas medicinales).

Doctorcitos
Reproche popular a los que sin lener un titulo académico
quelos respalde, se dicen entre ellos o se hacen decir“doctor”.

| Danza creada en el periodo de los “wayra levas” (levas al

vienlo). “Doctores™ de levita mentirosa que en un suave viento

selo lleva.

Tundiki o Negritos

Caporales

El caporal de los “tundiki* masificado. Representa al capa-
taz blanco, mulato o negro desgastado que explotaban a los
esclavos en tlempos colonlales.

Danza popular aproplada por un eslamento pretendida-
menile elitista, por su paso de balle fuerte y el uso del I4ligo.

Awatirl

Supueslos pastores, su danza es con pasos de! ballst
clésico y el atuendo suglere origen auldclono. No cuentan con
elementos propios del gremio de los pastores como la “go-
rawa”, el bulto con la merienda y el “lucho” contra el frlo.

Algunas universidades dicen que representan a los jéve-
nes “agualeros”. Conlusién creada por Ia otra pranunciacién
dialeclal de “awalifia",

Suri Slkurl

No son mdsicos danzantes como en las agrupaciones
autéctonas. Por sumanera de bailar Imitando al “suri (avestruz
andino), los hombres y mujeres serfan los suri. No tienen
miisica propia.

Wititis

Por la cuerda terciada al dorso, serfan una especie de
llameros. Por los pasos de su baile, rftmico y con ciertos
brinces, nos sugiere a los habitantes de una ladera montafiosa.

Indigenistas
Con sudanza pretenden encontrar la esencia misma de las
comunidades originarias.

Tinku

Representaa la cullura charka, primera nacién del Qolla Suyu
que hizo alianza con los caslellanos duranle la conquista. De esa
alianza proviene e! Iraje "ipico” que hoy conocemos como el
pantalon, lacasaca castellana, la armadura (chaleco), labulanda,
la montera imitando al caseo espafiol, el “fiuku” (manopla).

La nacién charka esld enlos departamentas de La Paz (Sur

hacia la calle Junin entre Pagador y Velasco
Galvarro, alll se encuentra la “Llama Cancha”, el
lugar donde se reuniran los diablos de la Fratemni-
dad los “pijes”. Entre saludo y saludo van llegando
los cltados y comprometidos para realizar el ensa-
yo semanal de la danza que se vera maravillosa el
sdbado de la Entrada del Carnaval. Reconozco a
don Simén Arias, su hermano Vicente, don Guiller-
mo Rodo; los sefiores Ortiz, Viscarra, Nava, Con-
darco, Vargas y otros.

Suena un estridente pito, es el éngel de la
diablada que convoz roncay afénica convoca alos
danzantes, ordenando a los pocos musicos de una
banda la ejecucién de la diablada. Entre tierra y
“cascajo” suenan las espuelas acompasando el
ensayo obligado de los diablos, al centro estoy yo,
que luego de algunos minutos, no puedo saltar
més y busco el refugio seguro y tibio de los brazos
de mi madre.

Pasaron los ensayos, lleg6 el sdbado de la
Entrada y arastrando mis pequefias bolas rojas,
siempre junto a mis padres llego a la 6 de Octubre
y Ledn, reconozco el Cine Imperio, en la misma
cuadra, la amplia y sucia puerta de una herreria
acoge a varios diablos que reclaman al maestro
herrero la enlrega de sus espuelas y quiza otros
aditamentos del traje de diablo.

El ambiente se llena de sonidos, son los com-
pases de las danzas que ya, en minutos mas,
iniciardn su peregrinacién hacia la Virgen del So-
cavdn. Nuevamente se oyen los pitazos del angel
que lo ordena todo, me obligan a tomar mi ubica-
cién, es el final de la fila de diablos; se emprende
lamarcha danzante y en veces bailo al compas de
la musica pero més son los trotes desacompasa-
dos en mi afdn y desesperacion por “bailar” sin ser
ol diablito rezagado que todos comentan. Otras
veces me ubican al centro y tengo como protector
a un ser que en principio me causa horror pero al

{ Imitacion por el meslizo urbano a la danza de la saya de los
| negros delos Yungas. Su nombre deriva de “Tundi” (ennegre-
1‘ cido o deslefido por los rayos solares), otra pronunciacién
¢ dialectal es “tinti”. Es una danza de ritmo y canto.

i Su figura es el “k'ara moqgo” (pantorrilla pelada), con
| vestimenta de ayatefio pero, representando a los del norte

final le lengo confianza, el Céndor en quien reco-
nozco a un amigo de pap4, su sastre. En la calle
Adollo Mier, pasando la plaza principal no puedo
mas y olvidando el orgullo de “valiente diablo”
como me dice la gente, rompo a liorar y me siento

Inquisivi); Cochabamba (cuatro provincias); Oruro (Prov. Cer-
cado, Dalence, Poopé y Abaroa); Polosi (cinco provincias).
Cultura en la que probablemente se ha creado el charango.

Phujllay
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¢ “Caporal™
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La Paz que en temporada de cosechavacuden en busca de
trabajo a los Yungas. Como director de danza esla el

Zamponeros o Zamponaris

Musicos danzanies de las urbes provincianas, ejecutan el
“misli situ” (zampoiia de siete notas). En esla agrupacién esta
también el “Sikuri” (ejecutante del situ), instrumento de viento
pentalonico.

* AUTOCTONAS

Tarqga (Tarqueada) )

Misica y danza de lemporada que se inicia el 2 de noviem-
‘bre y termina la ejecucién de la targa después del domingo de
tenlaciones. Su baile es pandilla y ruedas.

Qantu

Musices danzantes y un cuerpo de baile por parejas. El uso
del gantu es para los ritos andinos en el periodo Invernal, por
eso se dice que estd fuera de época.

DANZAS DE RECIENTE CREACION

Danza de los Yampara para recordar a sus muertos en el
combate con los espafioles. Phujllay (juego o diversién esta en
lengua quechua y significa lo mismo que anata en aymara.

Jalq'a

El nombre proviene de los colores de su vestimenta donde
prevalecen elblanco, el gris y el marrdn. Tienen preferencia por
el charango en sus fiestas.

DANZAS DEVOCIONALES

Nuestras danzas populares deberian merecer el mismo
respeto que en el pasado, no ser utilizadas por las universida-
des “populares” para sus espectédculos, porque el origen de
estas danzas y muchas olras tiene como objelivo solemnizar
las fiestas patronales dentro de la Iglesia Catélica. Si por una
castumbre mal aconsejada se dice: Camaval de Oruro, el
verdadero nombre es LA FIESTA DE NUESTRA SERORA
DEL SOCAVON.

() Estanislao Aquino Aramayo. Oruro. Escritor, Mlembro del Comité
Departamenial de Etnogralfa y Folklore de Oruro

en |a vereda de donde nuevamenle me levantan
los brazos de mama. Estoy en la Avenida Civica,
no sé por qué pongo, mucho, muchisimo empeno
en bailar bien, no sienta cansancio y al salir de la
avenida rumbo al santuario se presenta una subi-
daque asusta y que, ma parece gue con la ayuda
de la mismisima Virgen del Socavén la trepo sin
cansancio alguno, al ingresar en el templo de la
Virgencita, las l4grimas mojan mi rostro y el pecho
de mi madre, y yo, que sélo tengo cinco afios...
Gnicamente quiero dormir.

Oscar Elfas Siles. Escritor y compositor orureho,

P
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ierra donde nace la luz

Alberto Guerra escribe en su «Ganto vital a Oruron Quisro slevar un salmo enjos aftares del tiempo lgnoto, salmo ds gloria gue enarbole
un emblema de fuz para cantar a Oruro. £l ara es. de nieve ¥ 6508 amianto, de arena gris, de clelo azul y horizonles dorados por &/ sol
de oa.c/'a"anfe -~ JQUE oo es su Jatido oo amor por (2 patiial.. |Qu clara es su ldgrima de amor por fa tieral

Los siguientes poemas estén incluidos en su libro «QOruro:en el:sentimiento de sus postas». o

Los reinos de la muerte Paraje de flamencos y armadillos, Oruro

de lago azul y rlos pequeiios,

nubss de polvo frfo y paja brava,
agua de copalira en los bolsillos,

en el monedero borrachera y suefos,
barro en abarcas, en las manos, lava
¥y coca macerada en los colmilios.

JArrl jArrl / por lu comamenta
por lus ojos de cristal,
hacia el cerro van / los hijos del mal.

Ciudad tendida sobre el yemo, austera,
en que la viera Castro de Padilla,
cual Don Quijote en tierra de Castilla,

1Arrt / 8l alre ravienta Ia glorificacién de su quimera.

sobre el seco pedregal,
ya viene Saldn / por el arenal
(ATl (AT

|Virgan del Socavén

Impl dén! {Como el viajero obsedes, altanera
mploramos tu perdén!

Villa de San Felipe de Austria, Villa

Alliptdnica sed, hondo tormento

de no poder rememorar tu olvido,
soledad floreclda en viento y puna,
crezco en tu horizonte polvoriento,

sabre el inviemo de tu sol caido,

bajo el otofio de tu amarga luna,

me vuelvo 'a en tu cong iento.

Las hormigas arrastran tu suplicio,
tierra desnuda, tiempo de sequia.

Tu arena de sombra coagulada

Me endsudaré bai ), @n pul

pup

can lu vestuario y tu pasién a cueslas:

devoraré tu eslafio en mi fracaso,
lus alpacas de cera y platerla,

lus céndores, lus yelmos, tus protestas,

lus escudos de espejos y tu atraso
¥ tus boleros de caballerfa.

jVirgen del Socavon,
imploramos tu perdont

Frustrado viviré, sin esperanza
(vivod gaiado de mi mismo)

en la cual el pasado se encastilla

y el progreso, entre rieles, se aceleral
Eres el horizonte ilimitado,

eras como tu nombre, igual de un lado
que del otro destino sin distancia.

Dispersion de caminos al futuro,
son los cerebros que te dan prestancia
y tus entrafias de metal Cruro.

Gregorio Reynolds. Sucre 1882 — 1948)

conoce la verdad del maleficio:

“soy un hombre que niega su alegria”.
(Sobre mi piel gotea empecinada

fria la sal que se sostiene fria).

y en las cavernas donde me encarcelas

me sitiarén las noches ds tus lanzas,

la angustia del vacio de tu abismo

donde unos diablos lavan tus espuslas
con lagrimas de hdrridas matanzas,

En pardos movimientos la serpiente * em

tritura tus charangos y tus quenas.

Oruro

Pedro Shimose. Riberalta 1940. Reside en Espafa

Camino por tu mapa sin camino,

por lu estepa, tu helada y tu aguardiente,
Oruro de mi amor y de mis penas:

£ Cudndo respetaran los asesinos

tu sangre sonadora y combatiente?

Como ¢l hambre nuestra de cada dla
dura es nuestra patria, perdurable

como el fuego, la piedra y las montanas.
Yo voy por su silencio y tu agonia,
muriendo en tu metal impenetrable

con cuajo de sangre en las entrafias,

a pura dinamila y rebeldla.

Te cercan los fusiles del soldado,

me punzan los cuchillos de tu muerte,

mi desamparo aumenta en tu abandono
junto al chillar y el viento desollado.
Tanto te quieren para no quererte

que toda nuestra fuerza y nuestro encono
astallan en un grito amotinado.

Pero después de las sub! iones
somos |a paramera salitarid,

somos el hambre que reclama y grita,
huelgas, sindicatos y prisiones,
palvora en la musica incendiaria,
labrada luz en bloque de andesita,
dolor endurecido en las traiclones.

850 sucqde y las arenas

Oruro

Cuando el viento frola sobre la desolada heredad, cuando

de blantes

ble comprender que Orurc 8s comoe ‘1a poasia anles de ser
poema’, como la exhalacion anltes de distenderse en e/ gire.

En el erial, misteriosa,
surge una quena profunda,
y, en el viento, la errabunda
Ilrica nota praclosa.

El enigmético espejo

del lago copla la allura

y, & lo lejos, la blancura
del Dios Sajama, perplejo.

Oruro: voz progresista,
lamplfio minero del Ande,
es una gloria que expande
su arawl pacillsta.

‘vLUlI Fuentes Rodriguez. Polosf. 1932,

daf yermo se conviertsn en prismas
P P

s/'@s pasi-

-

Oruro s un proletario

que viste casco minero,
Tiene una llama en la frente
¥ un ruisefior en el pecho.

“|Orurol® gritan los trenes,
que van rayando el silencio.
*jOrurol” suena el pututu,
eslremeciondo los cemos.

Como una locomolora

que canta a los cuatro vientos,
56 oyen zumbar los latidos

de su corazdn de hierro.

Eslén los diablos de luna
bailando sobre su pecho
¥ sus pisadas retumban
en sus pulmones mineros,

Y los quirquinchos resbalan
sobre sus biceps de obrero,
mientras por las bocaminas
sacan su lengua los cerros.

Oruro es un ferroviario

que en un convoy gigantesco,
lleva al pueblo boliviano
hacia un mafiana soberbio.

Oscar Alfaro. Tarlja, 1921 - 1963.
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Lecturas anglosajonas del Quijote

Conferancia dictada por Juan Gabre! Visquez en la Biblioteca Nacional de
Colombia en 2005. Su enfoque sobre /a trayecloria e influencia de /a mds famosa de
looas /as novelas va a soiprender a més de uno. £/ autor es escritory novelisia. Nacid

en Bogoléd y radica en Barcelona. Su ultima novela se lama Los inférmarntes.

Tercera y dltima parte

El Prefacio comienza con una declaracién que puede

parecer arrogante. La idea que tisnen los lectores de lo que
€S un romance, dice Fielding, puede ser distinta de la que
liene el aulgr, Y por eso le guslaria decir algunas palabras
.s.obre esle tipo de escrilura que, segdn subraya, “no ha side
lnlenle_lda nunca anles en nuastro idioma". Sélo eslo marca
una dilerencia importante con Cervantes, que nunca se
sinti fundador de nada, que apenas estaba consciente de
estaf haclendp algo original. Fleldign se da incluso el lujo de
baulizar su crialura. La llama “romance cémico”. ¢Y quées
un romance comico? Es un hijo de la dpica —es decir,
descendlente de la Odisea o de Ia lifada—; y, si la épica
puede dividirse en comediay en tragedia, y porotrapare en
verso"r: on prosa, su libro sera un “posma cémico éplco en
prosa”. (Afos después, en Tom Jones, la definicién se harla
un poco més personal: "escritura prosai-comi-épica”.) Pero
entre lodos eslos ingredientes, el que mas interesa a
Fielding es el cdmico: sabe que es ahf donde radica la
novedad de su proyecto, y todos los esfuerzos del Prefacio
esldn dirigidos a definir su Idea de lo cémico y a separaria
de las malas compafifas. Fielding se pregunta de dénde
surge lo cémico y concluye que surge de la exposicidn de lo
ridiculo. Y la fuente de lo ridiculo, para Fielding, es lo que &
llama afectacidn, es decir, la voluntad de serlo que no se es.
Esla, por supuesto, es la enfermedad de don Quijote. La
afectacién de la caballeria andante hace que las desgracias
de don Quijote sean ridiculag; en Joseph Andrews, el
parroco Adams es comico debido a su afectacién de una
sabiduria que no liene. Aqui, por supuesto, nace el gran
lema de la novela realista, desde Madame Bovary hasla
Lord Jim o la novela contemporanea que ustedes escojan:
la diferencia entre lo que es y lo que quiere ser.

Pues bien, lengo para mi que aqui radica el primero de
los dos grandes errores de Nabokov: su incapacidad para
entender la afectacion. Si Nabokov saliera en este momen-
lo de su tumba suiza y viniera hasta aqul para preguntarme
por qué pueden parecer graciosas al lector las desgracias
que sufren Sancho y don Quijote, yo echaria mano del
Prefacio de Fielding y le daria a leer este pérrafo:

A través de la afectacidn, los infortunios y calamidades
de la vida o los imperfectos de la naluraleza, pueden
transformarse en objetos de ridiculo. Por supuesto, es
dueific de una mente mal formada aquel que puede consi-
derar la fealdad, la enfermedad y la pobreza ridiculas en sf
mismas: asimismo, no creo que exista hombre alguno que,
al toparse con un sujeto sucio que deambule por las calles
montado en su carreta, reciba de ello [a nocién de lo ridiculo;
pero si viera la misma figura descendiendo de un coche
lirado por seis caballos, o saltar de su silla con el sombrero
bajo el brazo, entonces comenzaria a relr, y con juslicia.

Y ademis le senalaria que Lolila estd montada entera-
mente sobre esle principio: con Lolita relmos a carcajadas,
pero no porque nos parezca graciosa la relacién entre un
hombre madurg y una nifa apenas adolescente, sino por el
ridiculo a que se ve sometido Humbert Humbert tratando de
translormar en sublime el deseo mas prosaico, fratando de
que Lolita sea para él lo que no es. Nabokov, practicante
agudisimo de esta estrategia, no supo reconacerla en el
Quijote.

Pero hay otra distincién en el Prefacio que me interesa
mas, y que le habria debido interesar a Nabokov: ladelo
cémicoy lo burlesco. “No hay dos especies de escritura méas
diferentes”, dice Fielding, pues, mientras que una, lo burles-
¢o, es “la exhibicién de lo monstruose y lo antinatural”, en la
otra, lo cémico, el escritor se debe limitar estrictamente a
imitar la naturaleza”. Lo burlesco es la caricatura, y la
caricatura es facil: nada mas sencillo que hacer reirmedian-
te narices grandes. Lo verdaderamente cémico, en cambio,
se halla en la vida diaria de la gente real, y latarea del nuevo
género es descubrirlo y describirlo con fidelidad. No sé si
ustedes se den cuenta de la revolucién que existe en esla
ideaprimero, frente a las fantasfas ilimitadas de Iobu:lascﬂ,
Fielding reivindica lo colidiano como materia narrativa;

segundo, frente al resultado de lo burlesco, que es |a sélira,
Fielding reivindica la ironia. La sétira es siempre reirse de
otro, burlarse de otro, porque se buscan los defectos ajenos,
pero cuando los personales son reales, sacados, como dice
Fielding, de sus “propias observaciones y experiencia”,
2entonces quién rle de quién? Al reir de esos pgrsonajes,
ino estaremos riendo de nosotros mismos? Este es el
ejercicio de laironfaque un siglo mas tarde se transformaria
en el espejo de la Stendhal. Como ustedes saben, Stendhal
definié la novela como un espejo que uno pasea a lo largo
del camino; en Fielding, ese espejo se levanta frente al
leclor y le dice: Ten cuidado de reir con lo que les ocurre a
eslos personajes, porque eslaras riendo de li mismo.

Aqui llego al segundo error cometido por Nabokov, el
mas importante; Nabokov no entendié que el Quijole era
sélira, es decir, que todos al unfsono nos burldbamos del
pobre Alonso Quijano, ese viejo loco, y de su escudero
maltratado y bufonesco. No entendié que el Quijote es
ironfa, y que1a ironla es como un difusor de la risa, es un
mecanismo que dispersa la risa en lodas direcciones.
Comienzo por lo més evidenle, lo que cualquiera nota. El
estudiante que refa a carcajadas debajo del alcornaque no
se reia solamente de don Quijote; se reia también de los
duques, y al hacerlo, se refa de ese Felipe |ll que lo
observaba desde su balcdn. Al principio de la Segunda
parte del Quijote, el bachiller Sansén Carrasco cuenta a don
Quijole que “los que mas se han dado a su lectura son los
pajes; no hay antecamara de senor donde no se halle un
Don Quijote. La leclura de los pajes, si cada paje rie como
reia el estudiante, resulla profundamente subversiva, pues
su objeto es esa nobleza caduca a la que Cervantes le
guardaba no sin razon cierto rencor, pues, a pesar de su
herofsmo en Lepanto, a pesar de sus dias de cautiverio en
Argel, se habia negado a abrirle un lugar decente en su
propia lierra. Pero la dispersion de la risa no termina aquil.
Al reirnos de lo que los dugues le hacen al pobre caballero,
los lectores somos también los duques; al reirnos de la
paliza que dan los galeoles a don Quijole, somos también
los galeotes,

Sarah Flelding, hermana del aulor de Joseph Andrews
y escrilora muy sulicienle, lo entendld blen. En un texto de
1754, tras disculir el lema del humor en Cervantes, se
refiere &l libro de su hermano con palabras que yo quisiera
aplicar al Quijole: “Quienss ridiculizan al parroco Adams
han sido dibujados de manera que sean ellos el objeto del
ridiculo (y no aquel hombre inocente)". Lo mismo sucede
cuando Sancho, como gobernante de su [nsula, es viclima
de Inlerminables burlas (o de un interminable manteo); o
cuando una criada engafia a don Quljole y lo deja colgado
de un balcén durante dos horas, sélo para relrse de él. En
ambas siluaciones, quienes quedan en ridlculo son, al
mismo tiempo que Sancho y don Quijote, los duques y la
criada. Asl, lo que para Nabokov se limitaba a una crueldad
Inexplicable de Cervanles, para el lector sensible a laironfa
es una dura denuncia de ciertas mezquindades humanas:
el dedo acusador que sale del libro y le dice al lector: ti eres
asl. ¢No es éste el espejo del que hablaba Fielding? Para
ilustrarlo, le propongo que veamos una escena de Joseph
Andrews. Una noche, estando solo en medio de un caming,
Joseph es asaltado por dos bandoleros que lo roban, lo
golpeany, déndolo por muerto, lo dejan. Poco después para
un coche, y nos damos cuenta de que el centro cémico de
la escena no era el ataque al pobre hombre, sino las
reacciones de los viajantes:

El pabre desgraciado, que pasé un largo rato inmdvil,
apenas comenzaba a recobrar el senlido cuando se
acercé una diligencia. El postillén, al escuchar los
quejidos de un hombre, detuvo sus caballos y dijo al
cochero que “estaba seguro de que en la zanja yacla
un hombre muerto, pues lo habia ofdo quejarse”. “Siga-
mos, sefior”, dice el cochero, "que vamos horriblemen-
te tarde, y no tenemos tiempo de ocuparnos de un

muerto”. Una dama, que habia escuchado lo que dijo el
postillén y habla también escuchado el quejido, dijo
ansiosamenle al cochero que “se detuviera para ver
cuél era el prablema”. Con lo cual éste pidié al postillén
“apearse y mirar al interior de la zanja". Eso hizo, y
regresé diciendo que "habla un hombre sentado alll y
tan desnudo como el dia en que vino al mundo”.
“1Jesus!”, exclamé la dama, “jun hombre desnudo!
Estimado cochero, continie usted y deje al hombre
donde est4.” En este punto los caballeros salieron del
coche; y Joseph les rogé “que se apiadaran de él; pues
le habian robado y casi lo habian matado a golpes”. “Lo
han robado”, exclama un caballero anciano; “démonos
toda la prisa posible, o también a nosotros nos roba-
ran". Un joven que pertenecia a la profesién legal
respondi6 que “habria preferido que hubiesen pasado
sin prestar alencién: ahora en cambio, podria probarse
que habian sido ellos su tltima companla; si llegase a
morir, podrian ser llamados para, de alguna manera,
dar cuentas por su asesinato. Por consiguiente le
parecia aconsejable que le salvaran la vida a la pobre
criatura, si era posible; al menos, si muriese, evitarian
asi que el juez considerase que habian abandonado la
escena”.

Nabokov hubiera criticado en esta escena la crueldad a
que es sometido Joseph; no se habria dado cuenta de que
la verdadera victima es la sociedad inglesa, puritana y
egolsta, que sale bastante mal parada de estas pocas
lineas.

Fray Hemando de Talavera, confesor de la reina Isabel,
pedia a los cristianos de su tiempo cuidarse del “pecado de
ironia". La ironia no estaba bien vista en la Espana de
Cervantes; fue necesario que su libro viajara a la Inglaterra
escéplica y algo cinica de Swift y de Fielding para que
fueran descubiertas las verdaderas posibilidades de su
ejercicio, las posibilidades del humor como ingrediente
literario. Lo singular es que los praclicantes de la ironia, las
figuras sobresalientes de esta tradicién fundada por Fiel-
ding, nunca se han librado de los lectores miopes. Eltestigo
de Fielding, fue recogido por varios nombres, pero el que
mas contribuyé a formar lo que hoy conocemos como
novela fue un religioso irlandés: Laurence Steme. Al princi-
pio del Tristram Shandy, el narrador para uno de varios
tributos a Cervantes, mencionando de pasada al “caballero
de La Mancha, a quien, por cierlo, y con todas sus locuras,
admiré mas que al héroe mas noble de la Anligledad”. Pues
bien, Samuel Jonson, el crilico mas importante del siglo
XVIIl y para muchos da toda la lengua inglesa, un hombre
para el cual el Quijote era una de las tres obras fundamen-
tales de la literatura, fue incapaz de reconocer la importan-
cla de esos contempordneos que para nosotros son los
verdaderos herederos de Cervantes. Johnson se sintié muy
seguro al decir que Tristram Shandy no permaneceria; de
Fielding dilo que era un burro y un granuja. Traigo esto a
colacién porque no quisiera ser injusto con Nabokov, un
novelista al que admiro; en todas las épocas, “el pecado de
ironfa" del cura Talavera ha sido mal visto o ha generado
curiosos malentendidos. Sin embargo es claro que la nove-
la no existiria sin este pecado. Por eso en la tapa de toda
novela genuina siempre deberia poderse leer la adverten-
cia que un gran heredero anglosajén de Cervantes, Mark
Twain, puso en el Huckeleberry Finn: "Serén procesados
quienss intenten encontrar una finalidad en este relato:
seran desterrados quienes intenten sacar del mismo una
ensefanza moral; serdn fusilados quienes intenten descu-
brir en él una intriga novelesca”.

Fin
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Milagros de la pintura boliviana

Herculiano Zarzuela. Nacié en Oruro pero reside en Bélgica. Es miembro
del Circulo Royal de Artistas de Lieja. Pintor autodidacta. Por su formacion
como ingeniero observa las cosas con placer razonado. Por el arte que
practica, concede a su arte una interpretacién suave del paisaje pero
terriblemente realista en la expresién humana.

La linea de la acuarela lrasunta la rapidez y el instantaneo revelandose
como la sensibilidad de un Doineau. Nada es fijo en su creacion, sorprende
el momento y la continuacion. Las lierras son promesa de las cosechas, los
ocres Ilamalivos en sus gamas responden a las tonalidades de cielo. Aqui
viene la tormenta en el llano de Flandes, alli la dura lluvia lava el encaje de
los lechos y les concede su frescura de origen. Las visperas son puertas por
cuya esencia alguien ha de salir. Estos detalles forman parte de un paisaje
que nos es familiar.

Como los suntuosos paisajes de Flandes, nos recuerda los vagabundeos de
Verlaine y Rimbaud, retiene la profundidad, la delicadeza de los colores, la
finura del dibujo.

Herculiano busca asombrarnos recomponiendo el espacio a su manera ya
que no forma parte de escuela alguna. Conserva la pureza en la plasmacion
de sus imagenes, sus dibujos admirables y ese ojo iluminador que expresa
serenidad y respeto a la Madre Tierra.

Esperemos que Herculiano Zarzuela, a través de los afios siga haciéndonos
sonar.

Jean Armanet. Bélgica.

Une aquarslle d Herculiano Zarzuela exposée aux cotés de peintures de Florent
Smette, au Cercle royal des beaux-arts de Liége, jusqu au (Le soir » Mercredi)




