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Imaginacion

La imaginacién no puede volver doctos a los necios, pero los hace dichosos, a
despecho de la razdn, que no puede hacer sino desgraciados a sus amigos; y si
aquellos se cubren de gloria, éstos de verglenza. ;Qulén dispensa la reputa-
cién? ¢ Quién el respeto y la vensracién a las personas, a las obras, a las leyes,
a los grandes, sino esa facultad imaginaria? Todas las riquezas de la tierra son
insuficientes sin su consentimianto.

Pascal acerca de la imaginacién en: Pensamientos.
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. (,Qué es la critica -deférfife?

Eslaoplnl6n per‘s;:na! ;] lmefesada de alguien qua dice serentendido

en ane,

Elartenose e ) 60| Iversaly asl
deslinado tanto en su prdctica como en 8u apreciacidn a toda la:

humanidad, Cualquier Intento de compransidn limitarfa su valoracién' -

i derlo. :
solamente a:los qua tengan oportunidad de entenderlo. :
La gran ma:orla no entlénde nada de arte —g,qg_é malor:?j &in
embargo, son los mAs correclos, en sU apreclacion cuando de emitir
iulciqé’ée trala, Xo;pr'eﬂaro mil veces la apinlén de un profano que la'de

-un:llamado antendido. b A
~ . mlcunfculum es ml obra, puedo ser bueno, regular o simplemente. .

o'hay. olra justificactdn...

© " alaneno se ensefia, se aprends; 6s unimal maestre aquel qua ha
“osado/formaralumnos... : :

¢Qué es a fama?, Jquiénte da lafama?, zas qUe para spr canslde-
rado buen anistaes nacesariotenerfama?, isepuede darcréclllcy.draer
enlafama? No, Latama es una preccupacién vana, al vardadero artista
no le Importa la lama, sus preocupaciones son da airo lipo, como
Interprelar sus verdaderos sentimientos,

Lafamaesunaimposicién més del sistema en quevivimos,ensualan
de explotacién crea (dolos para ulllizarios en su provecho y sacarles la
mayer lajada posible, por eso los artislas mas famosos no siempre son
los mejores, san engendros resullados de la socladad de consumo,
entonces ¢como &0 puade creer en la lama?

Esle tipo de lama no es duradara, pasa como la moda porque en
renlidad sélose lrata de eso, de Impaner un praducte.

rtleride, se slanta solamenta, Elarte esuniversaly estd!
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Narradores en Sucre

Hace un par de semanas, enire el B y el 8 de novlembre,
se realizé en Sucre un Encuentro de Jévenes Narradores
denominado S09, organizado por el Comilé del Bl Centena-
rio. Muchos de los mejores narradores del pals esluvieron
presentes para conversar, exponer y leer. Asl, los dos dlas
del evento lranscurriaron en las elegantes salas del Archivo
y Biblioteca Nacionales donde se desarrollaron las conleren-
cias y las lecturas de lextos lilerarios de los aulores. Par ofra
parte, bajo la bienhechora sombra de frondosos drboles de
la plaza 25 de Mayo, se presenlaron varios libros de lo mas
destacado de la narrativa boliviana conlemporénea.

Willy Camacho, Juan Pablo Plislio, Roger Otero, Clau-
dia Bowlas, Danlela Peterillo, Maximiliano Barrientos, Wil-
mer Urrelo, Cecilia Romero, Ariel Mustald, Rodrigo Asbdn,
Benjam(n Sentiesieban, Mariana Ruiz, Ricardo Bajo, Manin
Zelaya, Oscar Diaz Amau y Benjamin Chévez fueron los
participantes. Asl, aulores, edilores, periodistas cullurales,
presentadores de libros, comentaristas y moderadores eslu-
vieron juntos en un par de céntricos holeles, donde ademds
de pernoclar, se degustaban exquisitos platos de la lan
afamada cocina chuquisaquefia, todo gracias a la diligencia
de Alex Aillén, Director del Comilé del Bicentenario y caro
amigo. 5
El lema del encuentro lue la generaclén. Es decir, sl 8s
licita y pentinente hablar de una generacién (o varias) de
escrilores bolivianos en el panorama de las latras. Y la cosa
se deballd, claro, pero las respueslas @scasearon, o 56
escarcearon ante al embale de las preguntas que pareclan
mulliplicarse a lo largo y ancho de las conversaclones, |as
comidas, las babldas y acaso las dormidas y sus pravisibles
suBMoS.

El caso es que se dijo, ropllié, demosiré y evidenclé que
cada cual hace lo suyo. Que hay amisiades y aflnidades
naturales relacionadas con Ia edad, |as lecluras, el sitio y
condlclén desde donde se ascribe yE eso. Pero nada mas.
Nada més alld de lo eléreo slrve o servirfa para lormular la
hipdlesis de una generacién an las letras bolivianas aclua-
les. Cada cual alo suyoy con lo suyo, conforman la conoclda
figura del coro do solislas.

¥ quizés en lo que mds se conlluyo 86 on la pasién y la

dedicaclén alaliteratura, aunque luego se reconozcan como
amigos o cémplices de lal o cual libro en particular y,
complelamente desplislados entorno a otro libro, tamblén en
particular.

Asl, hubo qulenes aslislleron a algin museo limplo y
respetable de esos quo abundan en una cludad como Sucre,
Hubo quienes viajaron en pos do las huslias de los dinosau-
rios y volvieron més cansados que salistechos. Hubo quie-
nes husmearon entre los hechos callejeros que se sucedian
aquallos dlas enlorno al sanbenito de la asamblea conslilu-
yente. Hubo quienes pasearon tranquilamente por |as bellas
calles de Ia ciudad blanca fotografiando para el deleile y el
recuerdo. Hubo qulenes mandaban reportes ya telefénicos,
yacibemélicos, alejanas orejas que escuchaban sus opinio-
nes y avalares. Hubo quienes preparaban su Intervencién
con una slesta, un momento de meditaclén y un café. Hubo
quienes buscaban impresoras para sus discursos llevados
en ipods y llashmemories y hubo quienes, ajenos al ajetreo
del mundo, adin del paqueio mundo de lalileralura, armaron
un grupo de amigos dispueslos y, laxl mediante, arribaron a
los mds pacificos y hermosos silios para, en lomo a una
mesa cargada de cervezas, abandonarse a la sana conver-
sacion, conlemplando cémo el dia cambiaba lentamenle el
color de los hermosos lejados de Sucre.

Que alli, en torno a esas mesas, abundaran la risa, las
‘quilarras, los juegos, las anécdotas, las bromas, los recuer-
dos, es cosa l4ciimenle imaginable, como laciimente imagi-
nable es lambién el armibo trasnochado de los asislentes a
sus hoteles, en muchos casos ya en vano, pues @l sol ya
brillaba en las calles, pero, lo que no siempre es facil de
Imaginar, es cémo, asa vida lraviesa, alraviasa el umbral de

la escritura y se convienie, enlos casos atortunadosclaro, en

algo digno de leerse.

Los origenes femeninos
de la musica

Daspuds dol silencro, 1a misica es /o que mds se
FCHTE & QXVBRSAr 10 inaxprasalve
Aldous Huxtgy

La musica és la verdadera histona viviente 09 @
Hurnaniciad. Configmas an ella sin resenvas ya que lo
que affirna s relaivo a las sentimientos, y sin élls po-
SO6/13MOS SOAMents parcelas muanas.

Elias Canetty

“Musica” viene del griego Tmousiké”, cualquier ane
presidkio por las “Musas®, las nueve hermmanas que.
segun la mitologia griega, eran hijas de Jupiter y Mnemo-
sina (la Memoria). Las jévenes lormaban una especie de
socledad lamada “El corode las Musas™, encabezaca por
Apolo. Recién en el siglo XVl se les dieron atnbuciones
especilicas y Euterpe pasb a ser la Musa de la Muasica.
Poro Santa Cecilla se convirtio en a patrona de la musica
¥ lue adn mas conocida.

¢Por qué Sanla Cecilia, esta joven bella, aristocrata
romana, que comparie varios porticos de catedrales euro-
peas junto a Pitdgoras y Tubalcain, “inventores de la
muslca™?

Cecilla era una crisiiana que fue casada contra su
voluntad con Valeriano, un pagano. Blla aseguraba que
unangel la protag(a. Sumarido quiso verlo pero pudo sdlo
cuando acepld convertirse al enstianismo, Al rechazar un
sactiliclo que le pidisren en honor Japiter, tue decapitado
y Cecilla, marlirizada.

L Donde astd ta musica on esta historia? En un enor,
Ante los podidos paganos que no pensaba cumplin, Cec-
lia contestd: “Yo canto con mi corazén’. Un copista omitia
las tres ditimas palabras y Cecilia se convirlid en la sant@a
dela muskca. De ahi en mas s la presentd con un 6rgano,
simbolo do la plegaria, mds rdo con un clavecin, un
virginal o un ladd, aunque este instrumonto e Muy raro
porquo s0 lo atibufan infl las afrodisiacas. Pero ja-
méds aparectd con un violin. En el siglo XVII lania mala
fama por estat relacionado con 1os musicos ambulantes.
Erala época en quo las mujoros ensayaban ol arpano y la
politonfa sdlo on los conventos.

GF
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mosca prohn
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Yo soy como la mosca de Norman quien, al intenlar
alravesar el cnslal que me impide el paso al universo del
conocimiente del arte, dejo rastros en forma de trayecto-
rias arralicas sin saber que, allende el crstal de las
prohibiciones cullurales, pudiera esperarme el umbral del
conocimiento ‘verdadero'. Aunque, pensandolo bien, errar
no siempre estan malo; errar es también hallar las formas
de lo desconacido, es inlernarse en las rulas de lo inacce-
sible para inyeclar nuevas lormas en el mundo. Errar es
libertad y desalio, pero no deslinocimplacable. Y ya que, a
menudo, la verdad es mas opaca que el error, en ciefo
modo, ese errar esel'mélodo’ que provoca, precisamente,
el sendero de la crealividad. Tralandose de la creacion,
alirmaciones tales como jse prohibe amiesgar! Provocan
la inlenilidad y, llevadas al extremo, son un absurdo.
Ademas hay errores lan bellos que seria, deciaunfildsofo,
una lastima para el honor del espiritu humano no cometer-
los. Goelhe es contundente cuando afirma. “el error nos
halaga al hacemos creer que, al menos en una dimensién
no lenemos limites”, Si, errar es también crear y crear es
pecar. Es lainsurreccion contra la bondad aparenle de las
formas (o leyes) de ayer. Quien no pecano creay, ya que
elerror crealivo es la pruebaimperlecta de laimposibilidad
de la regla perecta, el verdadero anisla es pecador
profesional. Dios peco cuando, al crear el mundo, rompié
el estado de orden anterior, cuando interrumpid la tranqui-
lidad de la nada.

Pues bien, sinintentos erréticos, nilamosca encuentra
los limites delcnistaly pasa, ninosotros —moscas vagabun-
das- pasariamos al umbral de la creatividad. Asi, ni
hombres ni moscas sabemos que cierlos crislales son
barreras impasables que nos impiden arriesgamos a la
bisqueda de! Santo Grial de la crealividad artistica, al
encuentro imposible del algontmo de oro de la sensibilidad
estélica. A eslas alluras, una pregunia obligada seria:
;hacemos o sentimos el arte como crea lineas el vuelo de
la mosca?, ;es el arle algo mas que el frulo feliz del error?

La Imagen no deseada

Porincreible que parezca, no siempre huboimagenes,
de sus aproximadamente 2,000,000 de afios de exislencia
{homo habilis), apenas en los Gllimos 30,000 el hombre ha
dejado clara evidencia de la invencién de la imagen: se
trata, definitivamente, de uninvenlo recienle. Es mas, una
vez aparecida, laimagen no siempre lue deseada. Eltabd
icénico viene de lejos, ya con el preceplto del decalogo del
Anliguo Testamento (Exodo 20,4) se prohibe explicila-
menle la produccién de imagenes. Este tabu era el resul-
\ado del monoteismo del pueblojudio que buscaba preser-
var la creencia en un Dios superior, invisible e irrepresen-
table, opueslo frontalmenle a la adoracion pagana de fos
idolos. Dios es palabra, Es Verbo, no lorma visual y, de
aquique paramuchos, tada represenlacién visible a5 [dolo
en polencia: se adora a la imagen perc no al dios que se
invoca. Ademas, como laimagen visual es copia de loque
representa, es, por ello, ariginal incomplelo, esquemdtico,
sesgado, menliroso... detalsuerie quetodaviaen380d.C.
las Consliluciones Aposidlicas excluyen de la Iglesia a
prostilutas, pinlores y labricanles de [dolos. Asf, para la
Biblia la imagen es el Mal y —en consecuencia- ver es
pecar. La imagen es Vagina dentada y el pecado de
imagen es pecado de camne,

Ornamento vicloso

“Nueslra inclinacién por el amor arnamenti, por la
sunluosidad de las iglesias, por el canto y por la musica
bella...” hace decir al monje Alcuino que “es mas facil amar
los objelos de bella apariencia, de sabores deleclables, de
sonoridades dulcesE que amar a Dios™. Todavia en los
lemplos cisterciences del siglo X)l la omamentacién de
lodo lipo (pinluras, esculturas, detalles arquitecténicos,
laplcerias) lue rigurosamente proscrila, ya que dislrae “a

N Y
)

los lieles de sus devociones y de la concentracién en la misa”. El
amamento dislrae en lal medida de la oracién “que, ciertamente,
existe mas placer leer sobre los marmoles que sobre las paginas
delos manuscrilos, y a pasar dias enteros admirando cada una de
esas Imagenes que medilar acerca de los mandamientos de
Dios...". Se Irata de ese “deleile maravilloso, pero perverso” (mira
sed perversa delectatio) tan censurado por Fouilloi, que hacia
decir a San Bernardo: “Las genles... admiran lo bello, si bien no
veneranlosagrado®, el mismo que tenla “por estigrcol toda belleza
resplandeciente ala mirada”. Tiempo después, Pascal remalaba:
“|Qué vanidad la de la pintura, que provoca la admiracion por el
parecido de las cosas, de las que no se admira los ariginales!
Lamenlablemente, “El hombre modemo sobre-estima desmesu-
radamente el arte porque ha perdido el sentido de la belleza
inteligible”, el sentido de la belleza interior, de la belleza del alma,
de |a belleza no accesible a los sentidos buscada por los mislicos
en el medioevo.

Morlr por la Imagen

Denlro de un traslondo polilico y anlecedenles herélicos
diversos, la querella de las imagenes (717 - B42) conlribuyé al
cisma enlre las iglesias occidentaly ariental. Asi, en el canlexto de
la representacion de lo sagrado, la ideologfa de los fconos entro
en una crisis mayuscula durante la sangrienta Batalla de las
Imégenes del siglo VIII, cuando el emperador bizanlino Leon I,
iconoclasta iracundo, “reprochaba a las imagenes de personas
que carecian de aliento y del don de la palabra, por lo que la
veneracion de efigies religiosas consliluia un acto de idolatria ante
trozos de madera o de tela pinlada’; posteriormente, el Horos del
Concilio de Heirea {754), convocado por Constantino V, ordend la
destruccién de todas las imigenes, asi como la persecucién,
ejecucion y martinzacién de sus creyenies {(iconddulos). Después
de muchas mueres indliles, y la vicloria de los ejércitos de los
icon6dulos (iconélilos o amantes de la imagen), el Il Concilio de
Nicea restableci6 oficialmente en 787 la legitimacién cullural de
lasimagenes: asi quedaba solucionado, de maneraprovisional, el
dilema de la representacion de lo invisible; aunque sélo hasta 843
fuera reconocido por el culto ortodoxo. Desde entonces, ver ya no
era pecar sino, mas bien, una mediaciénindispensable, unaluz en
el camino de la salvacién; la imagen era e! transilo hacia lo divino
y el fcono triunfante era el reflsjo, la misma impronta de la
divinidad. No obstante, todavia a finales de la Edad Media Nicolas
de Cusa alimnaba que "Dios es una eslerainleligible, cuyo cenlro
esla en todas parles y su circunferencia en ninguno®. “;Quién
podria pintar semejante ligura geométrica?”.

Ver poco y tocar menos

En nuestros dias, a la Mona Lisa de Leonardo en el Louvre se le
puede ver, perono tocar. Lo impiden: el crstal que la protege, el cordén
ados melros de dislancia, el gentio permanente, las cdmaras de video,
los vigilantes aambos lados, el iempo limitado. Aqul, apenas se ve, y jse
prohibe tocarl Definiivamente esld mas cerca de nosolios en sus
reproducciones que en su realidad acolada. Cualquiera dinia que las
peregrinaciones masivas deturistas alLouvre (o acualquier olromusec)
son el equivalenle contempordneo de las paregrinaciones de antafo a
las caledrales medievales. Custodiada como las reliquias del pasado
pareciera que, mediante el influjo de alguna aféja magia alquimica, la
Mona Lisa (olasllamadas “obrasmaeslras” se lransmutaron, de simples
objetos maleriales, en cosa sagrada. Su veneracion genera devocion y
culto, y las peregrinaciones resullanies son parte de la liturgia ritual.
Como reliquia, la Mona Lisa no'se loca, se reverencia. Por ello, lener en
casaimagenes de las reliquias artisticas es bueno (Intemet incluido), no
sélo porque nos ahoman el vigje, las latigas y la muchedumbre sino
porque, al aliviamos de la gravosa matenalidad del mundo, nos dan la
{lusién de pertenencia Inlima y secrela en uno de esos inlrascendentes
actos sagrados cotidianos. Ensfntesls, elsindrome de la Mona Lisa (del
Louvre): ver con corsé, ver bajo sospecha, pareciera ser todavia un
resabio de aquellas épocas en que ver era pecar.

Mds recienternenta, la portada para el caldlogo de Le Sumrealisme
(1947), de Duchamp, que consislia en unpecholemenino en relieve, de
hule-espuma y tamario natural adosado al caldlogo, se lamé: Prigre de
Toucher(Se ruegatocar). Enadelante, locaressentir, ynopecar. Desde
enlonces, la'reliquia’ relomaladimensionde la sensualidad: |Sinotocas
nogozas! Elaneinteractivoseanundiaba, aunquenohubiera electronica
de por medio. De la obra pasiva y camada (Sindrome de [a Mona Lisa),
ala obra responsiva y ableria, que permite un didlogo en el que ambas
partes: espectagory obraseimpaclan mutuamente, existe uncambiode
aciitud. Ahora, interaciuar era también comprender y sentir, el pecado
quedd atras. La dictadura del autor —que exclula la participacién activa

del leclor- se desvanece y lraza el camino para el surgimiento e un
reencontrado arte colectivo. Asistimos asi a la abolicién de la prohibicion
de locar.

Pocos son los seres creativos

Pero, cexislen verdaderamente los seres crealivos? Bajolas
ideas da Platén, para los anliguos: crear es recordar una idea
elema, es representar un canon preexistente, es visualizar un
arquetipo. La originalidad en la invenci6n de lo nuevo es privilegio
exclusivo del Primer Motor. Asf, tratandose de la creacitn abso-
luta, "sélo Dios es artisia”, y el hombre es sélo su asislente enel
Mundo Sublunar. Impedido para anadir algo nuevo a la naturale-
za, ¥ una vez que en ella ya esta todo realizado, al hombre sélo
le queda copiar.

Cn’mopararaculturadelhornbremedievalIacopiamanuscn'la
era._el unico recurso para hacer circular las ideas, la copla erauna
abligacitn y no un crimen. Asi, copiar era diseminar la verdad y
conlribuir al bien; inversamente, ser crealivo o pretender que 1a
copla pudiera sermas perfecta que el original era un sacrilegio, de
tal suene que la originalidad era vista como un pecado de orgullo.
Es mas, la crealividad era asunto de irreverencia y de sospecha.
1Qué arrogancia intolerable era aquella que pretendia anadir
alguna imagen a la obra ya lerminada por Dios! Mas larde, 1

. doclrina escolaslica excluia de la obra la huella personal de su
aulm? las acliludes de humildad o la decidida inclinacién al
'anummatn producian un desprecio por |as “artes macénicas” 0

artes manuales®, y les quitaban a los abreros de la imagen Ias
aspiraciones para buscar un renombre personal.

Todavia més larde, sobre todo a partir del Renacimienlo, lus
comun aceptar que 1ambién los hombres podrian proponer modi-
ficaciones locales. EI nimero de seres relalivamente crealivos
aurr_1enlaba. Ahora, influldos por las promesas de la cullura por
venir, podriamos esperar que denlro deluniverso de lacreatividad
por Innovaciones, tanlo los seres biolGgicos {incluidos fos hom-
bres) como los artefactos (producidos por humanos) son sélo un
c;.liso especial de los seres ¢creativos. De hecho, lodos los seras
s’a:‘m‘CDS ¥ anelcticos) son potenclaimente creativos porinno-

iones. Como sabemos, sélo los dioses se quedan con el
privilegio y el manopalio de este abselulamente Inalcanzable
{para los no-dioses), novedosa y exclusivo campo de esludio: €l
de la creatividad absoluta, Por consigulente, denlra de este
’a;:atimname universo, tanlo los seres biolégicos, como los ane-

S. SON apenas un caso padicular de los seres crealivos



Oruro, domingo 25 de noviembre de 2007 LA "PATRIA

ibida de todos

anto)

menores; su crealividad se reduce, si acaso, a reordenar lo ya
creado, a componer y recomponer el mecano de las c058s"
hechas, a jugar el Juego infinilo de la combinatoria universal, a
proponer nuevas combinaciones de lormas para —como queria
Aristdleles- olorgar el ser a la cosa.

Los atributos del creador

En su momento, Raimundo Lulio (pensador catalan del
siglo XII) se hallaba febrilmente alareado en su obsesién
para enconlrar lodas las combinaciones de los atribulos de
Dios. De lograrlo, se proponia encapsularlos en una maqui-
nay asi, al mostrarselos a los asombrados infieles, ds1os no
tendrian mas remedio que caer en los brazos de la verdadera
religion. Su artefaclo era una maquina que, al mecanizar los
procesos deduclivos, serviria para producir conversos.

Mas alla de las Iribulaciones de Lullo, y siendo un poco mas
humildes, ;podriamos nosolros prelender enconlrar lodos los
alnbutos de los seres crealivos para inlentar encapsularlos en un
arnelaclo tal que, al ser percibido por los infieles insensibles,
pudiera conventirios en conversos que cayeran fulminados por el
rayo de la gracia de la verdadera religion del arte? ; podriamaos
conslrdir una auléntica ars machina?

Y. ya dentro de este reduccionismo inconfesable, ¢podria la
conciencia anistica universal (si se pudiera planlear de esta
manera) ser nada mas que la consecuencia nalural de la maleria
allamente organizada, un epifendnemo espentdneo del lunciona-
miento matenal de las cosas complejas (como la de nuestros
luluros e hipotélicos arlelaclos artisticos lulianos)?, ¢ seria cieno,
como alirman algunos reduccionistas incalilicables, que es el
cerebro quien produce la mente, y que el arle es la consecuencia
leliz de sus deslices mentales?, ;pudiera ser el arte concebido
como una funcion calculable mecanica, digilalmente o de cual-
quier otra manera material imaginable?

Por ullimo, ¢ seria posible que suefios futuros provocados por
el sueno de Lulio pudieran conducimos alla donde las ideas
encapsuladas en el soltware se encarnaran en artefactos (hard-
ware) con el propésilo de producir lormas o cosas percibibles por
nosolros como arle?, ¢pasarian la "Prueba de Turing” adaplada
para los objelos artislicos?

;Puede algo vivo ser artificlal?

Resuellamente inmersos dentro de los reduccienismos posl-
biologizantes podriamos, por ejemplo, prever la emergencla de
ios seres que habitan en los universos sorprendentes de la Vida
Arificial, quienes son capaces de crear cosas nuevas que no
pusieron inicialmente sus amos en sus algonimos.

Si bien, en principio, |a biologla es el estudio cientllico de la
vida, en la practica, es el estudio clentifico de [a vida enla Tierra,
as decir, Ia vida como la conocemos, basada en la cadena dal
carbono. El nacimiento de la Vida arlilicial (VA) nos brinda la
posibilldad de esludiar la wida como podria ser. Es mas, para
algunos, en lugar de ser un instrumenio para esludiar la realidad,
1a VA se conviere en la misma realidad. A diferencla del enlogue
analilico de la biologla Iradicional, la VA propone el enloque
sintélico: crear vida a partir de no-vida. “Haciendo vida podremos
linalmente saber qué es |a vida", atirma S. Lewy.

Los devolos de |a hipétesis fuere’ de la VA suponen que la
vida, en su concepcién mas amplia, va mas alla de la ‘rorrna
orgénica en que la conocemos en la Tierra, creen que la vida es
informacién y aulo-organizacion (independiente de la sustancia
ponadora), y que puede malerializarse lanto encarbono, comoen
silicio, en aleaciones especiales (robdlica) o en cualquter otro
material. Porlo pronlo, ya G. Feinbergy R.ShapiroenLavida mas
alla de la fierra, hablan de seres vivos basados en plasmas, en
campos eleclromagnélicos en el corazén de Ia§ estrellas ge
neulrones, asi como en sistamas incluso mas exiranos; hablé" de
criaturas 1an extraordinarias que diflclimente podrfamos |:I|s||n-|
Quirlas de la propia naluraleza. Se lrata, asimsmo, de V“;Z;;n
cdndido prejuicio de que la atadura orgénma esla lJrecIor:1 2
universal para la vida. Para ellos, lan vivos estan la bacle ag; .
hombre, como fos robots y los seres digilales. En cuanlo a ;
Glimos, se irala de universos existentes mds alla del mor;‘nor ds
la compuladora, cuyos seres y comunidades estdn hzglo:sesy
slectrones autoorganizados (describibles medranidsl B‘f;es eey
algoritmas genélicos) y sus 4cidos nuclelcos son digi A
seres viven su vida dighal en nichos ecoldgicos QUB]’;"meamm
con los nuestros, y su Unico propésiio es (] slmpv b elec-'
tobrevivir [como nosotrosl; habitantes da los ecosiste oghiis
Irénicos y éplicos, viven, se adaptany pvoluclonan su vi g

enliempo, espacios y causalidades cuyos parametros maleriales
son muy diferentes a los nuestros, Su vida se organiza en base a
las propiedades de los elecirones y los sislemas 6pticos; la
nuesira se organiza en base a las del carbono. Unos son seres
digitales, los otros somos carbonaulas. A nosotros, los seres
organicos, se nos llama wal life (vida himeda); a los seres
digitales: lite in silico. Para J. D. Farmer, “El advenimiento de la
Vida Anificial sera el evento histérico mas significativo desde 1a
aparicldn de los seres humanos’ y, para ese enlonces, por
supuesto, ya estaremos promulgando la Cana de Derechos de la
Vida Artilicial.

Los Ready-mades de la divinidad

Enla Edad Media se creia que el universo entero era un libro
ascrilo por ¢l dedo de Dios (Hugues de Saint-Viclor), una teolania
que expresaba su roslro visible, por ejemplo, para Macrobio las
cosas eran espejos que rellejaban la belleza indescriptible de la
cara de la divinidad. Desde ese alegorismo universal, se leia al
mundo como una aglomeracién de simbolos, de tan suere que
para el Maestro Eckhar: “buscar un modelo aristico no es
companer, es lijar misticamente la mirada en la realidad reprodu-
cir, hasla idenlificarse con ella”. Por olro lado, “La lradicion
cabalistica ensenaba que no sélo las Sanlas Escriluras, sino la
creacién en su lolalidad dependen de una combinacién de letras
de un alfabeto primordialE lelras que pueden combinarse de una
infinidad de maneras”.

Asipues, sinos fuera permilido mezclarcon cierta irreverencia
Edad Media y Vanguardias, podriamos afirmar contundentemen-
le que, al elegir una de entre un sinnumero de formas (o revela-
ciones de la divinidad), el arlista exlrae del mundo de lo ya
exisiente un objelo, lo eleva al rango de creacion anlistica y lo
propone, para su goce, al reslo de los seres sensibles. Enellimile,
lo que hace es seleccionar ready-mades del universo sensible
para afirmar que es el Unico y genial autor. Desde esla perspec-
tiva, el universo puede concebirse como un inconmensurable
ready-made a partir del cual los manipuladores de lormas: los
arlislas, no crean propiamente hablando, sino que toman presta-
dos objelos talismanicos, preexistentes, fragmentos del rostro de
Dios, para que los sensibles miramos asombrados atisbos de la
belleza sobrecogedora de nuestro universo. En sus ready mades
Duchamp se asomo sdlo a los objetos del universo Induslrial, que
es una mindscula parte local del universo lolal: queda lodavia
mucho por hacer. Asl, en el mundo de los seres creativos
menores, saber crear s —tamblén leer fragmentos de ese reay-
made universal para Incorporarlos a las venlanas de nuestra
sensibllidad.

Para llegar a meldforas mas recienles, ;qué pasaria sl algin
dia nos diéramos cuenia de que el universo, en su lotalidad, no es
mas que una compuladora colosal del tamario del mismo universo
{la mismisima representacién sensible de la divinidad) que, ma-
diante uningenioso soflware de CAD-CAM-CAE, concibe, dibuja,
calcula y manufaclura en liempo real aquello que nosolros llama-
mos realidad? ;Son los dibujos cosas vivas?, ;somos acaso
dibujos que corren y $e agilan creyendo que estan vivos?

Crear a la manera de los dloses

Enla comunidad de los dioses lambién se lienen dilerencias.
Paracrear unreloj, es mejorcrearunrelo) perecto que norequiera
jamas mantenimienlo, comolo hizo el dios Fainéanl {holgazdn) de
Leibniz, que como lo propuso el laborioso dios aresano de
Newton, que lienen que poner el dia constanlemenle su reloj. EI
pnmero, después de crear un mundo autosjeculable, se puede
dedicar a crear otros mejores; el segundo notiene tiempo més que
para arreglar los desajusles de su primer reloj. Exagerando,
mieniras que el dios holgazadn de Leibniz creé la materia y sus
layes de movimiento, el dios arlesano de Newlon creé la malena
sola y, por ello, esta obligado a mover personalmentle, en todo
momento, cada una de las particulas del universo.

Es mejor crear como los dioses verdaderos que como los
dioses anesanos. Los dioses hacenleyesy danla ordenpara que
las cosas se hagan; los arlesanos esl4n obligados a hacer las
cosas por s mismos. Los primeros san y acluan como dioses, los
segundos trabajan como esclavos. En el mundo tecnoldgico
emergente, seria mejor apostar a la creactén de conceptos y de
leyes autoejeculables, que al uso penoso y desnudo de las
manos. Incluso en el universo de los seres crealivos menores,
invantar leyes creallvas serfa mejor que ejecutar cisgamenie sus
disefios, Serla mejor ser creadores de obras {seres?) que
evoluclonen en el tlempo y aprendan por sl mismos a vivir su vida

creadora en luncién de los propdsilos y lareas que les
asignamos cuando les dimos wida, que crear cbras abso-
lutamente dependientes de nosolros. Si nos fuera bien,
aslos artefaclos podrian pensar y senlir a la velocidad de
la luz —como en las hipolélicas computadoras dplicas-y
crear en su metabolismo digital juslo en el lugar donde se
deliene el tempo. A la manera de los dioses verdaderos,
éslos serian seres éplicos capaces de seducir al liempo
{del reloj) y ser etemamente crealivos en un instante
Interminable.

Finalmenle, asl como el buen reduccionisla sabe que
“Los cerebros producen conciencias de la misma manera
que los eslémagos digestion...”, sabe también que: ha-
clendo crialuras inleligentes podremos saber mas acerca
de lainleligencia; haciendo vida aniticial podremos saber
mas acerca de la vida; haciendo seres creativos podre-
mos saber mas acerca de la creatividad. Ademas, “Expli-
car un lenémeno: ;no es conslruir un modelo mecani-
co?”, se pregunlaba Mersenne; en consecuencia, cons-
lruir modelos mecanicos o digitales de la inleligencia, la
vida o la crealividad, seria una manera de explicarlos,
seria una via para ‘desllogistizarlos’. ¥, una vez abando-
nada la candida idea de que nosolros s0mos todo lo que
importa en el mundo, liberados ya de nuestro infanti
anlropeceninsmo, podriamos inlenlar aprender de los
olros jaunque fueran arelactos!

Cuando lluevan olras dimenslones

A proposilo, ;qué vas a hacer manana? Es decir,
(dentro de unos 10100afos? (un “gugol” o algo un poco
mas alla delodoloimaginable), porque algunos dicen que
para ese enlonces la vida se eslaria poriendo algo
problemalica: el universo entero, o se expandid para
siempre (dejando nada mas que huecos alla donde anles
solla haber cuerpos humanos y malena estelar densa), o
estaria proximo a la aniquilacion inimaginable debido a la
compresién del Big Crunch.

Si para ese remolisimo momento ya hubiéramos
alcanzado el nvel de las civilizaclones del Tipo Il y,
consecueniemente, hubiéramos explotado la lotalidad de
la Via Laclea para nueslro beneficio; una vez que haya-
mos transformado nueslros gelatinosos cuerpos maleria-
les en cuerpos de pura energia y nuesira esencia fuera la
misma suslancia inmalenal que la del resto de seres o
artelactos anles dilerentes a nosolros; si, obligados porla
inminencia aterradora del Big Crunch, y antes de quedar
inimaginablemente reducidos a la nada, pudiéramos es-
capar providencialmenle por la rula secrela de! hiperes-
pacio hacia dimensiones mas elevadas que la nuestra,
via la unificacién final de las luerzas conocidas, hacia el
reconlonante paraiso a-terrenal que nos olrece la Teoria
del Todo; enlonces y solamenle entonces, habriamos
logrado 1o imposible: emigrar a olros universos para
enfrenlarnos, de nuevo, con lan insospechadas noveda-
des, como los imponenles cristales que nos dilicullaria el
paso al novisimo cosmos del conocimiento del arte.

Pero, enlonces, preguniaria la mosca: ¢lue el arle un
errer? Porque, a fin de cuentas, el robol resultd ser primo
hermano, si no hermano gemelo de los hombres, y
ambos, como seres crealivos menores, destilaban arte
mieniras lueron seres malerlales. En consecuencia, si el
arle hubiera sido un error, 12 vida también lo hubtera sido.
Peroentonces, insistiriala mosca: ¢ lue el arte robdlico un
error?

Javier Cobamibias Maoco 1941 Doctor en arquitecturs Asesor 0ol
Centro co Mytmada del Contro Nazinal do Las Anes
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¢ Hasta cuando?

Escucha...

son los pasos

de los que se lueron

do los que se pudren

an lumbas andnimas,

a quienes el odio les niega
que Manos amigas
acaricien sus losas.

Oye los murmullos

de voces distantes...

son canciones de gesta

que brotan de gargantas heridas,
que se elevan y se lunden

con las voces del viento,

es |a arcilla que canta.

Inclinemos la testa,

nueslros muertos no tienen reposo,
la tierra no absorbera su simlente
ni dejardn sosiego en los pechos
mieniras cautivo

algun hombre se queje.

Conlempla las sombras en pena
de los asesinados

en el lestin de la beslia,

que nos miran

con sus miradas sin ojos,

que con sus dedos de fuego
nos senalan la mela

ordenando en mucho mandalo
no tomar reposo ni aliento.

iOhcompaneros! {Oh hermanos delalmal
sangre y came nuestra,

cudnto horrar, cuania impolencia

en nuestra muerte [enla.

{Oh vida! ;Oh liberiad ansiada!
{Oh Patria de metal heridal

jOh pueblo de indios esclavos|
ihasla cuando?, shasla cudndo?

El ceibo muerto

¢Qué grilos son esos grilos?
|Qué ayes lraspasan el vienlo?
a veces parecen rugidos

a veces, de nino el lamenlo

¢Qué pasa, vecina

qué pasa, mujeres del mercado
qué pasa, hombres honeslios

a quién han asesinado?

Nada sabemos, comadre
|pobre dnima bendila!

Ay, ay, ay, ay

escucha pueblo

ay, ay, ay, ay

malaron al celbo

al Ceibo de los Montoneros

{Ahhhhhhhhhhhhhhhil!
JAhhhhhhhhhhhhhhhill

|Riendo lo mutilaron|

|A hachazos lo segaron!

La sangre se iba llorando
ltorando de su corazén de arbol

Bramaba el Montonero

—fiera acorralada-

respelo por su historia, exigiendo
y por la hermosura de sus ramas

Pero el asesino bajé el pulgar
y en la hoguera lo ultimaron

y dispersaron sus cenizas

en los cenizales muertos

LY sus hijos qué hicieron?
jQué hicieron los que de su sombragozaron?

Nada...
Miraron por las venlanas.

La muneca de piedra

La espuma borda en el rlo
finos encajes antiguos

de alantuyas nacaradas

y filigranas de plata.

La madre lava en la orilla

una saya de lana parda,

para acompanaria en su copla
la brisa se ha vuelto guitarra.

Yo brinco sobre las rocas
o me revuelco en la arena
y me guarezco en mi mama
8i un fuego verde ilumina.

Corriendo de rato en rato
voy a mirar a ml guagua
hasta la alcoba del molle
donde la tengo dormida

“Chis, chis, chis, mi guagiila...”

Mi muneca es de piedra
suave como |a propia agua
sus panales son de hojas
y de ralces su faja.

Sé que existen, distantes
clertas guaguas diferentes
unas que cierran los ojos
atras que hablan llorando.

Mi guagua de piedra es clega
un bicho la dejé sin lengua
escuchando a la cigarra

ella me espera en silencio.

Romance del arbol

asesinado

Orillando el verde rio

un verde sauce crecia
brazos verdes verde pelo
en las olas se miraba

sl la brisa lo mecla
alegremente rafa

y de tanto relr lloraba.
Mas, ay juna, un mal dla
el alcalde don Miguel
ordend que lo cartaran
porque el verde le aburia.

En la quebrada de El Monte
aromando el dulce ambiente
un azul tarco azulaba

bajo su sombra sofiaban

los amantes que se amaban
y en su penacho anidaban
acudiendo en romeria

las garzas enamoradas
moras cual la marerfa.

Mas, ay juna, un mal dia

el alcalde don Miguel
ordend que lo cortaran
porque odiaba la poes(a.

Al pie se la suave Loma
veslido de gallos rojos

un rojo ceibo cantaba

y cuando cantaba contaba
de guerilleros la glona

y de heroica sangre brolada
por la patria emancipada.
Mas, ay juna, una mal dia
el alcalde don Miguel
ordend que lo cortaran
porque al pueblo le lemia.

Luis Urquista M. reftere que Mira Castrillo Colodro fue por excelanciauna luchadorasgcial ¥ poeta por vecacidn. Su apoestolado docents conjugé con la azarosa
vida sindical y el lorbellino de la prisién y el ostracismo. Mira se expurga del del:rohsmo cuando dice: el exiliado siente una exirema exallacién de la belloza
y los més nobles valores de sus lares, lanto que la nostalgla viene a ser inlima parte., a veces desesperada, da su ser. Da su hara més esclarecida se
rescala el poema heroico ¢ Hasta cuando? filtrado en manuscrito. Lleva fecha: Prisién de Achocalla, 17 de abril de 1974,
De suparte, la autora, a propdsito de Mama Luna —al que pertenecen Romance dal érbol asesinado, La muieca de piedra y El ceibo musrio-—, afirma
que estos versos son una enirega respetuosa de la infancia, pues upica alos nifios en su dimensién de parsonas en desarollo(no de adullos
en miniatura o de etemos pelerpanes) capaces de recibirun lenguaje que elude la puerilldad, incentiva su naturaleza lidico-social, los impulsa
a la Investigacién del pasado y a amar nuestros valores cullurales. [
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A propdsito del Gral. Rufino Carrasco

En la ciudad de Sucre, una larde de | i i fi

2007, Ama_deus Mozan era el causante d;sa:ﬁ:;d:::;ggiano
&N un p;eqm de “La Florida", mientras en gl patip campesir e
embrionaria brisa olofal mecia la Ironda de un sauce lfo::'):naal
compas de aquella limpida y Peregrina armona. Armonia que, al
parecer, purificaba de a poco las ralces, el tronco y of ramaje de
aquel piadoso érbol contagiado g insondables ansiedades hlema-
nas, hasta ooln_ﬁaﬂe de una paz cadenclosa y bendita Pacos
malros mas abaln.s!guiandoeﬂunarario del rio, .
samansian delprasidenleAnlcsloAlca. com

polve de particula en particula,
Denlro del pequefio fundo, el Or. Hora
ameno y solicito anfitrion del Gato, a pe‘;mc':e'l;:r;s"ser(:g;r:ins.
edades eideologlas, dormitaba nostalgico en un sillén apostado en
el unico dngulode su asoleadoy acogedor recibidor; entrotanto, sy
huésped, cenfonablemente sentado y paladeando de tanto en
ta_nto una aromatica y balsamica Inusién, examinaba con lupa una
anosa y ambarina fotogralia del Gral. Rufino Carrasco, héroe
ignorado dela Batalia de Tamblifo librada en diclembre de 1879,

_El aludido retrato, revelaba a un oficial maduro con la faz

da‘hneada por atributos mas autdclonos que meslizos, y en cuya
mirada de_ cazador, chispeaban la perspicacia y la bravura con
clanp atavismo asldtico realzado pintarescaments por su enraraci-
dobigote. El Gato, también percibio canmovidoque Carrasco, pese
a suruinoso y deshilado uniforme militar y, a sus humildes y ajadas
bolas, lucfa con desenfado una prestancia tan vasonil y digna, que
&n 8se instants supo que el aplamoy la gallardia brotan del aspiritu
enaltecidoy no de los ropajes. :

Deacuerdo al parte oficial de guerra redactado en Toconao por

Rufino Carrasco en diclembre de 1879, asicomoa otros documen-
tos militares, el Escuadrén Francotiradores estaba conformado
por 70 varones, la mayoria de allos oficiales y suboficiales chiche-
fios bravios; los Francotiradores fueron la magnifica e invencible
vanguardia de la errdtica y fantasmagérica Quinta Divisién. Este
épico escuadrén comandado valiente ¥ sagazmente por el enton-
ces Coronel Rufino Carrasco, el 6 de diciembre de 1879, en el
desfiladero de Tambillo, vencis en Lan sélo 15 minutos de combate
a un cuerpo militar chileno bien pertrechado y atrincherado deno-
minado los Cazadores del Deslerto, causéndole varios muertos y
heridos, aparte de capturarle 11 prisianeros. En su precipitada
luga, las fuerzas chilenas dejaron en poder dal temerario escua-
drén boliviano 18 rifles Winchester, 14 espadas, 16 beslias e
incontables monluras, correajes y municiones. Pese alos harapos,
alased, elhambre, el cansancioy a la traicién de Narciso Campero,
Comandante General de la 51a. Division, los Francotiradores
supieron cumplir pundonorosamente con la patria,

Luego de esta inigualada victoria de nuestras armas en la
Infausta Guerra del Pacifico de 1879, Rufino Carrasco, después
de haber sido abandonado a su suerte en el desiarto por sus
superiores junto a sus soldados, execrablemente fue apresado y
vejado en la ciudad de Potosi por mandato del afrancesado y
envidioso Gral. Narciso Campero, que ambicionaba inescrupulo-
samente la primera magistratura del pals. Después, sobrevino la
conspiracién def silencio impuesta por aquellos ruines que enaje-
naron el mar boliviano, intentando suprimir su legendario nombre
de [a ilustre genealogla de nuestros héroes. )

Para el Gato, el verdadero héroe en una cultura de la solidari-
dad como la nuestra, no lucha por sl mismo, sino por los paradig-
mas e Intereses colectivos. El héroe no es aquel fornfdo.g.usrlero
empachado de lesloslerona que usurpa eimpane “su iushc.m' alos
demés hombres y pueblos del mundo en base a la violencia
Iratricida, como el mitolégico Aquiles en Troya, Rambe en Irak ©
Amold Schwarzenegger que zarandea y estruja las menies de los
nifios y los jévenes con sus herctleos brazos. Héroa no fue, noes,
ni puede ser un conquistador, un semidids o un alleta, héroe es el
guardian de los suyos y el abnegado defensor de su heredad, como
lo fueron Héctor de Troya, Abaroa en el Topater o... el esforzado
héroe de Tambillo. .

A juzgar por su fama y sus acciones, Ryhno Carrasco no fue
uno de esos indigestos militaresque presumian de sus hombradas
en salones y labernas, asi como del brillo de sus extravaganles
alavios, lue tan sélo un sacrificado y bizarro comandanie al servicio
de Bolivia gue, si viviese hoy, par gjemplo; con seguridad nunca
hubiese suslraido los misiles de su ejércilo para entregartos tram-
posamenle a una Mision Militar de los EE.l_JU,, amodode un lu:tujo
“aporte a la paz mundial”, como acontecio el 2 de octubra del ano
2005. L
Slempre observando la folografia, y a proposito de la Guerra
de/ Pacifico, el Gato retrolrajo que, en 1972, el goblamo de Hugo
Banzer, deseslimo malintencionadamente el hnnradoofrec:mleqto
del presidente chileno Salvader Allende para re_slahlecer relacw-l
nes diplomaticas e iniciar negociaciones que pudiesen encausar el
retomo soberano de Bolivia al Pacifico, sin compensaciones lerm-
toriales ni econdmicas. Afios més larde, en 1975, Bdnzer P‘E’:“JW'
nizé con el gobemante Augusto Pinochet el desvergonzado “Abra-

Viejo retrato del legendarlo Gral. Ruflno Carrasco
salvaguardado por el Dr. Horacto Torres Guzmdn, pariente
consanguineo det Héroe de Tambillp.

zode Charafia”, mediante el cual se reiniciaron relaciones diploma-
ticas entre tos Estados boliviano y chileno, a més de pactar el
accaso de Bolivia a una imisoria costa entre Arica y la frontera con
&l Peni, a cambio de ceder a Chile las riquisimas zonas mineras de
Nor Lipez, donde milenariamente vegetan yacimientos de litio y
otros minerales estralégicos para el acrecentamiento nacional, E1

grados prolongado hasta do 8l mar Ocdano y Chileno mezclan sus
aguas por angosio seno” (Estrola exiractada mediante Inlemest de
la webmaster perteneclente a Justo S. Alarcén, la cual versa
sobre La Araucana).

Del mismo modo, estos fingidos sabihondos, en sus vanas
alanes de argumentar el despojo de los territorios bolivianos,
tergiversan lo propalado Iiteraimente en el artfcufo cuarto de su
propia Constitucidn Politica del Estado promulgada el 29 de
diclembre de 1823, que palabra por palabra especifica: “€/fernito-
fio de Chile comprende de noné a sur, desde &l Cabo ds Homos
hasta el despoblado ds Atscama...” Enunclados anédlogos se
encueniran en las Constituciones Chilenas de 1822, 1826 y
1833. Otro legajo inaquivoco es el Tratado de 1844 que, en su
artlculo once, revela y afianza los confines territoriales ariginales
de nuestro gedfago vecino proclamados en sus diversas Conslilu-
ciones Politicas, antes de la infame guerra de usurpaciénde 1879;
mediante el aludido tratado Chile obtuvo de Espana el reconoci-
miento de su independencia.

Igualmente, desautorizando a los araucanos embaucadares,
uno de los pérrafos de su primer libro de historla oficial intitulado
Historla de Chile perteneciente a Cesar Famin, publicado en
Barcelona en 1839, y citado por Edgar Oblitas en su magistral
Historla Secreta de Ja Guerra del Pacifico, nos deja releer hasta
el cansancio: “Efreino de Chile forma una de las subdivisiones mas
nalurales de la Amédrica del Sur. Confina af Norfe con /a republica
ds Bolivia, de la cualle separan of rio Salado y el gran desierto de
Afacama” Como estos fidedignos instrumentos probatorios cita-
dos, subsisten cuantiosas e incontrastables escrituras, titulos,
leyes y mapas que demuestran los limites Iniciales de Chile ylos
derechos de Bolivia sobre Atacama y el Pacifico,

Siempre desenmascarando las embrolladas interpretaciones
chilenas que arguyen una supuesta propiedad de nuestra heredad
nacicnal, apremia recordar que, la geografia de Bolivia mutilada
gradualmente por su codicia inclusive hoy (rapaceria de las aguas
del Lauca y del Silala), inmemorialments fue parte da lo que en
dilerentes épocas se denominé: 7rahuanacy, Kollasuyo, Nusva
Toledo, Audiencia de Charcas y Alto Peri. Al originarse Bolivia,
sobre el territorio de la Real Audiencia de Charcas, que a su vez
pertenecid a los Imperios Tiahuanacota e Incésico, el Litoral que
primitivamente fue parte de éstos, se constituyé en una de las
provincias del departamento de Potosl de acuerdo al Ut/ Possi-
detis de 1810, qua en buen espariol quiere decir Tomo poseadis

Gato recordd que la valerasa ‘oposicitn de las org ione:
sociales patrias, a las que se agregé la airada reclamacion del
goblemo peruano, truncaron el desleal y lsonino contubemio.

El referido retrato, sumado a otros documentos a los que se
anadieron las remembranzas histéricas de mi felino acompafiante,
me impelleron a resefiar concisamente lo que a continuacién
prosigue para discemimlento de las nuevas generaclones.

Desde tlempo atrds y ain hoy, son muchos los escritores
peruanos, chilenos y bolivianos que discuten sobra las genuinas
motivaciones de la Guema de/ Pacifico de 1879 Entre los perua-
nos, Paz Soldan sostiene puerilmente que Chila ingresé ala guerra
exigido por su 4lgida situacién econdmica debido a los elevados
intereses de su deuda externa; adicionando que la otra causa fue
la firma del 7ratado Secreto y Defensivo de 1673 entie Bolivia y
Pert. Do otro lado, Caros Wiese arguye trivialmente que la causa
principal de la guerra fue la iva peruana de d ensutral
en el conflicto boliviano y chileno, a esta desacertada opinidn se
adscriben varios historiadores psruanos. Encambio, Carlos Marid-
legui, refiriéndose a la misma circunstancia, licidamente expuso
que la contienda sobrevino enrazén al proceso de expansién agro-
industrial europea y norteamericana que urgla de materias primas,
haciendo una insinuacién sobreentendida al guano y el salitre,
ambas abonos nitragenados que resultaban imprescindibles para
ablener diversas cosechas anuales.

Por su parie, los historiadores chilenos como Vicura Mackena,
Gonzalo Bulnes, Santa Maria, Barros Arana y sus prosélilos,
arguyen que la conlienda acontecio a causa del dizque accidenlal
descubrimiento del 7ratado Secreto y Defensivo de 1873 Poste-
riores generacicnes de prelendidos Invesligadores, aseveran que
la Guerra del/ Pacificose dio porque “redescubtieron” que el Litoral
boliviano era suyo desde liempos pretérilos y habia que reconquis-
tarlo “Por Ia razn o Ia fuerza” {lema agorero y prepotente
blandido en el escudo mapochino) Semejanle imposlusa fue
soslenida onginalmente por Miguel Amundtegui, el falsario, si-
guiéndole en la bribonada Espinoza Moraga, Jaime Eyzaguirre,
Rios Gallardo, Augusto Pinochet y otros tantos.

Asimismo, 1al es la desvergienza de los historiadores chifenos
que, justificando su rapifia, desdicen sus primigenios limites geo-
graficos cantados imperecederamente en el primer poema épico
de América y Chile, como viene a ser La Araucana del ibérico
Alonso Ercilia, que en una de las estrofas del Canto /, detalla: Es
Chile Norte Sur de gran longura. Costa de! nueve mar del Sur
flamado. Tendrd del Eslea Oeste da angastura cian millas, porlo
més ancho lomado; bajo el Polo Anldrtico en allura de veintisiete

(hoy) seguirdis poseyendo en ef futuro”

Causa hilaridad que Pinochet, el dictador comuplo, intentando
juslificar la depredacién de su pais en 1879, arguya que el Libena-
dor Bolivar abusé de su poder al concederle a la naciente Bolivia
una costa soberana en el Pacifico. Simén Bolivar, el soldado
filésofo, respeté élicamente el U Possidetls de 1810 para evitar
conlrontaciones futuras entre las emergentes republicas sudame-
ficanas, asi lo pregonan los distintos documentos de aquelios
gloriosos anos.

Bl bardo chileno Pablo Neruda, ateo impenitente y Premio
Nébel de literatura en 1971, en su poema-oracién Canto para
Bolivar, reconoce y ensalza las virtudes merales, intelectuales y
heroicas del Libertadar designandole como progenitor de América,
de esta forma: *Padre nuesiro que estds en iz tiera, én elagua, en
el aire ds loda nuestra extensa latitud silenciosa.,.” E ejemplo, el
pensamiento y la probidad de Simén Bolivar se tomaron con el
tiempo en un afdn indomable de unién y justicia en los corazones
de muchos latincamericanos que sienten el apremio vigoroso de
plasmar la Patria Grande, o perecer en el intento... jy un Augusto
Pinochel constatadamente deshonesto y brutal se atreve a poner
en duda la moralidad y sabiduria inextinguibles de Bolivar|

La Ordenanza de Guadalafara de 1563, sancionada gracias
alaslagilimas y persistentes reclamaciones de Juan de Matienzo,
demuestra c6mo en la colonia se ampliaron legalmente las frante-
fas de la Audiencia de Charcas a lodo lo que comprendid territorial-
mente el Kollasuyo del Imperio Incaico, limites que, por cierto,
Incluian Atacama y sus costas maritimas. Juan de Matienzo lue
Oidordela Audiencia de Charcas ¥ autordel monumentolegislativo
liluledo las Ordenanzas del Peru, autoria que injuslamente es
atribuida al Virrey Toledo. De igual forma, las Leyes IX y Xil de la
Recopliacién de Indias respaldan el derecho consuetudinario de
Bolivia sobre el Liloral arrebalado por Chile

Conlinuard
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Milagros de la pintura boliviana

El espiritu de Marlo Vargas Cuellar

ntor y escultor potosino. Egresado de la Escuelade
Artes Plaslicas de Oruro y la Escuela Superior de Bellas Anles “Hemando Siles” de La
Paz. Primer Premio do Dibujo olorgado por la Alcaldia Municipal de Cochabamba
(1963). Exposilor Individual en Oruro, La Paz, Sucre y Santa Cruz.

La obra de Mario Vargas lranscurre por aquel espiritu involucrado en la problemadtica
social de nuesira lierra, que emerge caudaloso en un torrente, con aquel impelu que
solamenle la versaliidad de su lapiz puede plasmar. El dibujo, originado en una
mancha base, promueve en el arista —como aquella nube en el cielo— un sin fin de
posibilidades que son descubiertas desde el apacible mundo de la ingenuidad infantil,
hasla el dolor y la desesperanza de la vejez, la desocupacién, la injuslicia, fa
resignacién, el dolor, la esperanza, la angustia, el suero, la rebeldia de un pusblo, la
violencia, la apacible calma, la paciencia, lodas ellas, expresionas muy bien logradas
y definidas en los trazos precisos del artista.

La problematica urbana no deja ya campo para la especulacion y desarrollo de olras
preciadas fuentes, el proclive trabajo de Mario refleja este mundo, aparcibido desde la
radiogralia social de su indomable espirilu de solidaridad de artista.

Calavi, Potos( — 1942. Dibujante, pi

Gerardo Hoepfner Reynolds.

“La puena”. Dibujo mixio i
p /| *Interior”, Dibujo mixio




