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Sensacion

La sensacion 05 1o que nos uNa y nos separa de los humanos. El mundo exiarior entra en nosolios pot
los senlidas Lo memania de una sensavién remota. aglutina alrededor de tal sensacidn, en el artisla,
un mundode olras sensaciones y dod:atntas Jeas. Paropdviere ¢l corto nimerode vocablof que para
designar las diversas parcepciongs de 195 tentidos lenemos. En cuanlo o los olores, no pasamos de
olores tuenes, debles. aromalicos, 18tdos, nauseabundos, ambrosiacos, olldceos, amonlacalesE Te
esloy repiliendo el vocabulano dg un cierlo autor En lo que reapecla a los saboros, no 05 lampoco
coprso e leuco’ tanenas las calllcacones e dulce, salado, dcldo, acerbo, amargo, acio, seco. Las
resumimos lodas groseraments dicienda que unca sabores son agradablot y olrosdesaqradablos. Mas
pobre todavia es o quo alane al 0ido’ ni siquiara gxate pars las SENSACIONES auditivas un lénnino que
las abarque, con propladad, 10455, Decimos sonido: ailadimas ruido, sl ol 5onkio 08 desapaciblo. La voz
amada, quenos halapa onos consuela, Les por cjempio, un sonida? Ellatido remoto delcan, enlanoche
callada, laldo que resuena én nueato espintu y lo conmuava, 403 sonldo?
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Locura

Alraparé con mis manos

mil voces,

para conocer la desveniura
de la calma sepullada.
\rremedhiable dolor sin cura,
un panfielo de anlficios,

una [rase especulada,
palabras esparcidas al vienlo.

Aondardn por mis arterias
muchas serpientes aladas,

y ma convertird en 1a corriento
que desala su furta alrapada.

Y las nubes pasajeras,

que ayer mojaron mis Ideas
vagan solas en las linteblas
de mi desalada intranquilidad.

La verdad

Asalté el deslino,

ain armas nl pudor.
Mo busqué respuestas
a preguntas del ayer.

Descorif las cortinas

donde colgaban mis creencias,
para divisar hacia fuera

sin lapujos y sin dogmas.

No me afanaba

por lograr nuevas laorias,
ni divisar luces eternas
de supuesta salvacion.

Asalté al destino

para dascarrilar

los caminos preestablecidos.
Mo deshice de murmuraciones
y lalsas palabras.

No preguntd nada.

sdlo observé el lranscuinr,

el praciso instante de |a vida,
{a simpleza de la naturaleza.

Ma olvidé de lo ya aprendido
desaliando al tiempo perdido.
Enlro sombra y luz,

enlre liniobla y claridad,

no busqué un camino,

ma hallé 3 mi misma

y enconiré la verdad.

Si la noche fuase solo una burbuja,
cudnla tristeza podria caber

en sus diminulos deslernos negros,
bastaria una lagrima de despedida,
un recuardo lugitivo,

o un instante de alliccion.

El aspacio de la nada
tendrfa un mapa limilado,
dondo sobrarfa un segundo
para morir en vida

y derramar miseras se dolor
en uh grano de arena.

Sila noche fuese

tan sdlo una burbuja,
condensaria ta amargura
y podria derralir

@l hielo del corazdn.
Ardar{a el rancor

en rojas fogatas,

hasia consumirse

y ser la ceniza del vacfo.

Si Ia oscuridad de la vida -
luviese una misera existencia,
lo incierto del amor

¥ lo vano dal sulrimiento,

ao alcanzarlan ninguna cima.
Y el tiempo para ompezar,
pata secar el roalro

y volver a sonrelr,

seria un largo sendero

tahldo de colores.

Si la oscuridad fuese diminula,
mis afios de amargor

serlan apenas instanles

y largo el tiampo

para vivir de verdad,

Cynthia Sevillono Alddpse. Poeta: Oruro
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LA PATRIA

El critico italiano Marco Tonelli, estuvo en nuestro pais, como jurado del SIART (Salon Internacional de Arte) 2007, y
como invitado en el_ ENCUENTRO DE ESTETICA(S) CONTEMPORANEA(S) organizado por el Espacio Simon |.
Paltino de La Paz. El Duende publica un extracto de su participacion en ese evento.

La soledad de la obra de arte

Dafinir o que es Are no lug una larea lacil para quien
lo inlentd. Emst Gombrich, uno de los mas cullos y refina-
dos hisloriadores del arle, del guslo y de la percepcién del
siglo veinle, que mund hace un par de anos, gustaba decir:
“No exisle el ane, sdlo los antislas”.

Muy bien, entonces ;se podria pregunlar qué es un
artista?

Anistay obra de ane, porlo menos hasla el principio del
siglo veinte, parecian convivir la misma suerte. Solo produ-
ciendo una obra segun algunas caraclorislicas 1écnicas
(pintura, escultura, incision, lodas las 1écnicas mas “Iradi-
cionales”) un creador podria definirse anista. Siluego era
limilado, mediocre o excelente, era olra cuestion.

Sabemos que ya sea la palabra artisla que arte, por
como la entendemos nosolros, liensn una historia, es decir
que no han existido siempre. El arlista, para ser considera-
do como 1al, liene que lener un nombre, un reconocimienlo
mas o menos amplio, unos compradores o coleccionislas,
unos seguidores o falsilicadores, y su abra lener un merca-
do, un valor econdmico, un silio donde exponerla, un
periodo hislérico donde colocarla, una veneracién casl
felichisla y magica para mirarta, locarla, valorarla y quizés
escribir sobre ella. "Aura” era el término que ulilizaba
Benjamin para sintetizar todo esto.

Segun Benjamin, ya en los afos veinte, el aura de
una obra de arle eslaba destinada a desaparecer,
primero con el invento de la fotografia, luego del
collage y al final por el cine.

Sipensamos que en los afios setenta Foucault hablé de
la muerte del aulor y que Beuys sostuvo que lodas pueden
ser arfistas, es grande el riesgo por el que esla palabra
puede perder el sentido.

Hay que decir que Kris y Kurz en su libro ‘La leyenda del
artista” trazaron més o menos loque puede decirse del nacimien-
to y desarrollo del concepto de artista en sentido modamo: no un
simple creador o arlesano, sine Un ser con podares especiales,
casi magicos, Un genio, un individuo fuera del normal, cerca de
Dios. Unconceptoquesdloenel Renacimieniosefomalizéyque
hoy no parecelenersentido. Después de Picasso, el dlimogenio
del sigio, el artista hoy puede ser un superstar, unacelebridad, un
caso medialico, pero no seguramente un genio. B arista se
amesga ano sernunca considerado como en liempos pasados.

En este sentido Gombrich, que pensaba que no exislia
el ane sino sdlo los artislas, se equivocd.

Por lo que se refiere al concepto de obra de arle unido
alamateria, alaformayalatécnicaconla cual se efeclda,
1a cuestlién no es muy diferente. En el mil noveclentas
veinticualro, una obra de Brancusi (un pajaro, una Maias-
tra) fue bloqueada por la aduana de los Estados Unidos
porque tenfa que pagar los impueslos que se aplicaban a
los manulacturados de tipo industrial: la obra la confundie-
ron con una hélice. Después de dos aios de proceso
judicial, la Corle Suprema de los Estados Unidos decreld el
objeto una cbra de arle modema y abslracla.

Las primeras esculluras de hierro soldado de Julio
Gonzélez no fueron consideradas como esculluras, como
las primeras abras de David Smith que se inspiraba en
Gonzalez. Hoy son dos de los més grandes e innovadores
escullores del siglo veinte.

La cueslién de qué es lo que sea una obra de arle es
todavia mas radical y extrema, més complea, porque
plantea un problema de principio, si alguna cosa sea 0 no
una obra de arte.

No se lrata de renovar una técnica sino de cambiar la
esencla misma de |a obra, por lo tanto, de reflsjo del arte.
Un proceso que en los afios setenta hizo formar el término
de“teorialnstilucional” del arte por George Dickie: unaabra
s de arle sl se puede poner en un contexlo que podamos
definlr mundo del arte. Para Anthur Danlo, una obraesuna
obra sélo si responde a criterios histdrico—artislicos y lin-
giisticos. No hay definiclones absolulas sino siempre con-
texiuales.

Entorices Gombrich, que pensaba que no exislia el arte
sino séla los arislas, se rfe.

Andy Warhol, que posiblemente fue la antilesls de un

genio antistico, noproduciendoartesinoséloalgo alrededor
del arte (fama, dinero, exposiciones, mercado, coleccionis-
mo, opiniones) decretd el fin del arte en sentido tradicional.
Para él, un publicitario, a obraes sélounaforma para hacer
publicidad a la firma del artistay al objeto producido. Warhol
marcé el final del concepto de genle en el are.

El socidlogo francés Jean Baudrillard, sigulendo la
oplnién de Benjamin y de Warhal, llegd a sostener el
conceplo de Desaparicién del Arte, titulo de un libro suyo
gue considero fundamental para enlender el fenémeno
estélico del arle contemporédneo de los Ultimos treinta afos.
Sitodoes arle, nadalo es. Lacreatividad delartistase funde
con la del publichario, del hombre de negocios, del creador
de moda, del autor de cine, del programador de webs, del
cientlfico del genoma.

Lafrasa"di Slockhausen” seguinlacualiasimégenes de
las Torres Gemelas abalidas por dos aviones, serian la
obra de anle mas grande de esle siglo, leslimania de este
pasara la estélica en cada aspeclode larealidad. También
la guerra transmilida por la tefevision, asume un aspeclo
menos Irdgico y mas cinemalogralico.

LEs lodavia posible ulilizar la palabra arte ante esta
siluaclén?

£l arte conceplual querla ser una critica légica y cianti-
fica al concepto y a la practica del arte, y también un
razonamiento sobre sus presupuestos, Los aristas con-
cepluales han abierto las puerias del arte a todo, alovisible
y a lo invisible, a lo material y alo inmaterial, al cuerpo, al
paisaje, a la luz, a los animales, al gesto, a la palabra, al
pensamiento. Todo esto ha llegado a ser abjelo artistico.

Nos tenemos entonces que preguntar: 4 Elarte esld por
lodas partes o fue disuello en olras practicas?

No se trala de afirmar la muerte o el final del arte, la
muerte o el final de la histaria del arte, la muerte o el final de
Ia historia. Esta es de todas formas arte, hisloria del arte @
historia en la contemporaneidad. Se trala de enlender
c6mo se ha cambiado el arte y qué ha llegado a ser,

Asi como termind la época de la pintura sobre madera,
podria terminar la época de la pinlura, de la escullura, y
también de la fotogralia, del cine, sustituldas por las nuevas
realidades vinuales y lelematicas. ¢ Serfan éstas las nue-
vas [ormas de arle del futuro? ;O lo son ya del presente?

El célabre esiudioso de medios de comunicacidn De-

reick de Kerckhove sostiene que la condicién intima del arte
Iradicional (también la de la novela por ejemplo), aquélla
porlaquelacbrasepensabae imaginaba denlro del sujsto,
esta deslinada a desaparacer a favor de la pablica, vale
decir la Publicidad, la Televisién, el Ordenador, Inlemet, la
Aealidad Virual y olras formas de comunicacién inmedia-
tamente condivididas por muchas personas, donde el pen-
samienio es exterior y todos pueden participar. Se lee una
novela o se ve un cuadro en soledad, mientras el anuncio
publicitario, el programa lelevisivo o Intemnel estan siendo
vistos en el mismo instanie por millones de especladores.
No estamos nunca solos.

¢La dimensién emocional y privada del arte se perdié o
se esl4 perdiendo la sensacion de participar de algo intimo
y persanal?

No creo que sea ésta la cueslién: lambién frente a un
anunclo publicitario o a un programa de Intarnet, es posible
que el sujelo tenga la posibilidad de comunicarse con la
parie mas Intima de él, la que funciona para adentro y no
para aluera. Una posibilidad més dificil, con liempos mas
cortos, comprimidos y rapidos, pero siempre una posibili-
dad.

La cueslion es olra, no es decir qué es el arte o qué no
es, sino lo que comunica con una 1écnica especifica, un
médium parlicular.

La grande equivacacion que se hace hoy en (as artes
visivas, es la de decir que se puede producir una obra de
arte concadamedio otécnica, noimponia si se utilizalafoto,
el video, la instalacién, la perormance, |a escultura, la
musica, la escritura.

Eslo es verdad, pero esconde el verdadero problema:
es bastante diferente realizar un cuadro que hacer una
perforrmance o grabar un video. Se trala de procesos
humanos, mentales, scclales, culturales, psiquicos muy
dilerentes. Entendiendo estas diferencias, se puede conti-
nuar hablando de are, o mejor, de artes. Esla es la
pregunta, tenemos que admitir 2 existencia de estélicas
miltiples, fragmentadas, a menudo no préximas a com-
prender el sentido del anle contemporaneo, o sea de las
artes contemporaneas.

Sélo de esta manera podemos enlender el senlido de la
palabra arte y de la palabra artisla, dandoles conformacién,
cuerpo y forma.

McLuhan sostenia, hablando de lelevisidn, que &l mé-
dium es el mensaje, 0 sea que no impona lo que transmile
la televisién, porque aqul, el verdadero mensaje es el lipo
de participacion emotiva y fisiolégica, la respuesta intelec-
liva que el espectador esld forzado a asumir hacia las
imégenes proyecladas eléctricamente en una panialla.

Por mas que sea dilicil agmilir que una escena de
violencia, de sexe, un documental, un anuncio publicitario,
un pantido de fdibol, constiluyan un mensaje idéntico res-
pecto al verdadero contenido que es el médium televisivo,
¢no es cierto que todo tiene 1a misma aura de ficcidn, de
costumbre, que nos deja a menudo indiferentes noséloalo
qus viene retransmilido, sino también a la realidad?

Es por esto que se tiene que entender lo especifico de
los lenguajes y no caer enla trampa de la homologacién, de
la aperiura conceptual a todo, de la indiferencia hacia la
técnica. Es verdad que hoy los artislas son libres de usar
cualquiertécnica, pero es también verdad que amenudo no
comprenden ol signilicado de esla libertad, que no tienen
conocimiento del médium que ulilizan con demasiada lige-
reza, temminando por venir usados por el mismo.
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Granos de sal y arena

Puede exislir entre una mujer y un hombre
la amistad mas pura sin la menor turbaclén del
amor. Ejemplos: Sanla Clara y San Francisco -
Santa Paula y San Jerénimo. Paro eran sanlos

No hay que ser “sabio en exceso”. Los que
padecendel excesoson frios, pedanles, inhuma-
nos, Un “sabio en exceso” se cree un semidids, y
es una simple libélula proxima a desaparecer.

- La capacidad para el renunciamiento anle
siluaciones que exigen sacriticios o deberes
morales que cumplir no la tienen los pequenos
paranolcos. Estos son incapaces de la més mini-
ma renuncia: para ellos la cueslién estd en ligurar
o llegar a toda costa.

- El suefo que se leje con recuerdos es mas
placido y consolador, el que so teje con esperan-
zas es mas incierto y anguslioso.

Osvaldo Lovdet. Buenos Alres

Humor Reflexivo

- El amor se da entre los pueblos, y las
buenas o malas relaciones es cosa delos gobier-
nos.

- Elmundo deberia reirmas, perodespuésde
haber comido.

Por lavor, sean lelices. Slvenimos al mundo
para ser inlelices, mejor nos regresamos.

La primera obligacién del hombre &s ser
leliz. La segunda, hacer lelices a los demas.

Mano Moreno (Cantinfias). Agencia EFE

Aforismos y paradojas

La emancipacion de la mujer es hacer
rapidos progresos. Pero los delilos sexuales no
van a la par con ese desamollo. Todavia no ha
hatndo destloracidn de cabezas.

Sélo el que no ha pasado por un problemna
se halla en la capacidad de hacer de él un
edilorial.

Las mejores mujeres son aquellas con las
que menos se habla.

- En el erolismo rige el sigulente orden jerér-
quico: el que aclua, el testigo, el que sabe.

- jQué hermoso cuando una muchacha olvi-
da su buena educacién!

- La vida en familia es un ataque a la vida
privada.

Kan Graus. (Eco)

Revista Ubre Expresion 2

arlos Coello Vila:

La Lengua Castellana en la liri

Franz Tamayo llevo la lengua de Caslilla a un elevado
silial. Su calilicada prosa y, sobre todo, su depurada lirica
nos lo muesiran como a uno de los mas insignes represen-
tantes de la literatura espaiola de lodos los tiempos. Habrla
que escribir su nombre al lado de los Mas conspicuos
exponenles de las lelras hispanoamericanas.

Para lener una idea del vigor de su prosa hay que leer los
editoriales (£/ Djaro, julio-septiembre, 1910) recogidos
después en Creacidn delapedagogianacional,|os ensayos
de valoracién estética (Horacio y el arte liico, 1915), o
algunos de sus articulos periodisticos y ensayos escrilos
sobre temas politicos (La Ley Capital, 1930/1), socioldgicos
(Critica del auelo, 1912), linglisticos (scbre la lengua aima-
ra, 1947) literarios y filoséficos, lo mismo que sus encendi-
das polémicas (con Felipe Segundo Guzman, con Tomas
Manuel Elig, y con el nolable poeta modernista Ricardo
Jaimes Freyre) y libelos ( Para siempre, 1942). También son
nolables sus discursos y mensajes a la nacién y la exposi-
cion de la defensa de la reivindicacion maritima boliviana y
la de sus aclos parlamentarios (7amayc rinde cuemntas,
1947} 1o mismo que su singular epistolario con escritores de
Espana (Ramiro de Maezlu, Juan Valera y olros) y de
América (Moisés Vicenzi Pacheco, Jorge Mafnach, Mani
Casanovas, entre olros).

La reflexién sobre temas de importancia humanistica se
expresa a través de sus pensamienlos sobre la vida, el arte
ylaciencia, expuestos endos pequenos fasciculos ( Prover-
bros, 1905 y 1924).

La lengua castellana es otro objeto de algunos medita-
dos juicios. La nota sostenida de eslos pensamientos ex-
presados en 1924 eslanecesidad que liene el castellano de
ganar en precision, en orden, como los que son atributo de
las lenguas germanicas ('S/ /& lengua esparola desea
ganar en precision y orden tiene quée aproximarse al cardc-
ter de las lenguas nordicas sus hermanas. De las lenguas
helenio-latinas sdlo el latin cobrd un rasgo que se flamo
lapidario y pudo ser broncineo por su fuerza y precision. Lo
que el griego gana de elegante y musical Jo pierde y lo
arriesga de ambiguo o laxo. Ef mismo Plalon s delicues-
cenle a veces', p. 30) (1); y de huir de la inmovilidad que
resulla de las lendenclas purislas impuestas por excesivo
celo y temor por la innovacidn y el cambio ( ‘Mos viene ds
Esparia una lendencia purista que prefende inmoviizar i3
lengua y pelrficaria, y de la que hay que guardarse; y hay
olra en América que procura desorganizarla al conlacto
francés u olro, y de la que hay que guardarse més’, p. 58).
Para nuestro poela, el castellano, que discurre lejos de su
centro histérico de aparicién y formacién —nuestra América
hispana—, crece de manera vigorosa y crealiva ('Las
fenguas son como los drboles. Unas se desenvuelven
plenamente cerca de sus rafces, como el griego y &/ sdns-
crifo; y olras muy lejos de sus ralces, como ef casteliano, y
son fodo epifdnico follafe’; p.15) y, a medida que se desen-
vuelve y desarrolla de manera independiente, podria dar
lugar a una lengua ininteligible para los espafioles, como
crelan los fildlogos mas notables del sigle XIX y principios
del XX, Andrés Bello y Rulino José Cuervo. El cronista Ciro
Bayo, que esluvo una década por lierras de América (seis
de ellos en Bolivia), sostenfa que en America se habla
{ultima década de siglo dieclnueve) una lengua que nece-
sita ser \raducida al espaficl y que la lengua castellana
correrfa en eslas tierras el mismo destino de! latln en el
vasto territorio de sus dominios que, como es sabido,
dio lugar a las llamadas lenguas romanicas o romances
neolatinos. Dice Tamayo: £/ castellano bdrbaro de
nuesira América, a fuerza de afirmarse, acabard por
crear una grande lengua propia, en su esencla ininte-
ligible para Espana. Hoy mismo ya ni nos entienden ni
les entendemos’, p. 73.

En su primer poemario ( Ocas, 1898), da corte romanti-
co, Tamayo exalta los valores del mundo americano y

deplora las dolorosas heridas que dejé en el alma de los
aborigenes del Nuevo Continente la cruenta conquista y
colonizacidn impuesta por hispania. Las dos partes en que
esta dividido el libro tienen un hilo conductor. El autor afirma
que la primera es una suerte de contemplacion del alma en
estado de meditacién, y la segunda la misma alma en
eslado de ensueno. El fondo, el contenido de la obra, es la
patria del poeta, América, y la dolorosa visién de su pasado,
de su reciente y malhadada historia. El poeta sdlo rescata
de la herencia espaniola el legado de espiritualidad y tras-
cendencia que representa el cristianismo. Pero no hay
mencidén sobre la lengua.

Elpensador, influido todavia por las pasiones de su mas
tierna infancia y juventud, no ve sino un profundo desen-
cuentro entre Espana y América. Dice: “La nueva hispano-
filia de América y el modermo americanismo de Esparia son
esiénles y no obran cosa por una fundamental desintéligen-
cla de sangres mal grade las mezclas coloniales. £f genio
de /as lierras sigue opuesto o contrapueslo, y ese genio
modela nuestras humanidades’, p. 73. Algunos de los
males que padecemos los americanos tienen su origen en
la madre patna. ‘La decadencia prematura de /a América
espariola viene de indisciplina. La América indigena no f2
afectaba, ya que pudo edificar los imperios mds requlares.
La indisciplina es pues de origen espariol’ p. 91.

El poeta, en la plenitud de su sensibilidad estética y en
la serenidad que dan los afios de la edad madura, expresa
L_Jn.pensamiemo mucho mas ecuanime e integrador en la
glnma de sus produccionesliricas enla composicion 228 del
libro (Epigramas griegos, 1945, ).

228

sLengua vocal de Castia en que laten casta ¥ potencia’
Cual grano fino y sutil d'ebano duro Ytenaz,

Trenza fu fibra sonora, madera ferrea Y luminea.

Sdio en Tucidides hay melos (¥ en Pindaro) igual,

E.fes madera d'espintu. £n sones, palio candente,

Vistes el qobfe pensar, paria tramada de so/. '

Hubo un fm,z?errb con so/ sin poniente. { o gue se ha puesio
:?':Ls ef imperio; mds aun sof sin ocase eres fti.

; ﬂ?agst'za vocal de Castifla! En tus finfas ya hay nuevas
Nigve de monte y lepor de hondo Amazonas caudal

M‘_s's & lus criplicas luentes mezcldse finfa 5agra0a, .
Nieve como un despertar r0/3 cual lintas ds sol '
/Venas de Américal Virgenes sangres que am‘e;n ¥ tuyen

/Cual Tequendamas de amor, cuar Amazonas de paz!
fLinta feminea que es zumo de razas, piéfago ma?fﬂ ‘
Siglos zambullen en &/ como en up mar éem?a! '
Lengua ptongal de Castillz distante; (v grbol sé rado
qus una savia comein bajo un candente o‘asefg
70 vestirds o realeza triynta, :

. e noble.
tTunica regia lalar, rco inelable tpo ! S



imitacién de |a i}a;gf:’;;ge;;g:;ogi;EI_;Lrese_nle_libroies e
un opuisculo de Conitien oo . [[+] ecntle.r:ogl litulode
sichnahemnd’, o ses en Al za en aleman: ‘Anliker Form
antigua™. En efects e té‘ant:u. Acg:céndosealalorma
PUNtO de vista de Iy Iex o st cong;emda la obra desde el
produccisn posics depT sion. Quiz4 por esta rgzdn, dela
obra que mas lejos se h Iamaym Epfgmm“as P teie
et 10S € halla del lector comuin, que gusta de
9ralura tradicional, popular, domeslicada. Los versos
escritos a la manera antigua —m4s aun, a la griega—
re:sullan extranos, excticos y hasta inarménicos a nueslro:;
oidos, habituados a formas conocidas,

En espariol no existe la distincién fonoldgica, en el nivel
Suprasegmental, por la cantidad o duracién silabica, como
ocurr_e engriego y en latin. Los versos en nuestra lengua no
se mlden Por pies —como en la lirica clésica grecolatina: es
decir, por troqueos, yambos, espdndeos, dactilos, anfibra-
cos, coreambos, efc. En nuestra lengua, de modo mias o
menos andlogo, la slaba ténica equivale a la vocal larga y
la dtona a la vocal breve de la métrica clsica. La medida de!
verso se establece por el nimero de silabas y el ritmo cae,
por gravilacidn, sobre el acento; la rima, las aliteraciones y
otros elementos retdricos se combinan para producir efec-
tos eufénicos.

El poema que nos ocupa, estd compuesto de versos
dactilos (larga breve-breve); combinados con troqueos
(larga-breve), enlos versosimpares; y de daclilos, roqueos
(larga-breve) y yambos (breve-larga), en los pares. Con
pausa o cesura después del cuarto pie en los versos
impares; y dos hemistiquios de ires pies, terminados en
yambos, en los pares. (2)

iLengua vocal de Castillasn que laten / castay potencia!
DACTILO-DACTILO-DACTILO-TROQUEO-CESURA-
DACTILO-TROQUEO

Cual grano finoy sutil / d’ebano duroy tenaz,
DACTglLO—TROOUEO-YAMBO-CESURA-DACTILO-

TROQUEO-YAMBO

a nos pintan una lengua
6 la reconquisia hispana

Los primeros versos del poem
dura y tenaz. Lengua que abander
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de los moros a partir de un pequeno condado cantabrico.
Son versos que nos recuerdan al espanol andnimo que ya
an los lejanos dias de 1150 dijera: "Caslellae viri per secula
fuere rebelles”, 'los castellanos fueran siempre revollosos’,
y, refinéndose al dialecto que hablaban, afirmara: “lllorum
lingua resonat quasi tympano tuba”, 'La lengua de ellos
resuena como lrompeta con acompanamiento de tambor'.
Lo cual no es dbice para que sea una lengua musical. De
timbre bronco pero melédico. Este carécter le viene de su
naluraleza vocal y politongal, con predominio de vocales
abiertas y acenlo libre, ya que es capaz de recaer en
cualesquiera de las silabas de la Irase o del verso.

Esa lengua llegd a dominar un imperio, que cayd. Pero,
ella misma no ha caldo sino que se exliende, diflunde y
conquista dfa a dia mayores ambilos y se proyecta como
una de las grandes lenguas de cultura de nuestro tiempo,
s6lo a la zaga del inglés, en el mundo occidental. La fuerza
que hoy posee le viene de la conjuncién de sangres, de que
en tierras de América sus raices se hanfortalecido y de que
por su tronco, ramas y amplio fellaje circula una savia
vivificada. Tamayo lermina haciendo una prediccién parala
lengua castellana cuando le augura un futuro promisorio:
v Tu vestirds de realeza lnunfante nobles pensares, /i Tunica
regia talar, rico inefable lipoy/, donde se hermanan la tunica
nable de Espana y el tipoy virginal de América, representa-
dos por la conjuncién de escritores que brillan y asombran
a uno y olro lado del Altlantico.

¥ enlo quetoca al vocabulario del poema, Tamayo sigue
confidelidad los preceplos de la estética horaciana expues-
\a en la Epistuia ad pisones, que sobre este punto sostiene
que “Escribirds con elegancia si, ingenioso y caulo en
enlazar las palabras, transformas con una combinacién
acertada un término conocido én otro nuevo”. (Trad. de
Mario Frias Infante, p. 27).

El léxico ulilizado por nueslro poela estd cargado de
palabras poélicas de noble alcurnia: asi lenemos: /uminea,
melos, sones, palo candenle, parla, /infas, tepor, feminea,
zumo, piglago, plongal, dosel, regia, tafare Inefable.

De estas palabras, por cierto, tres, al menos, no se
encuentran en los registros lexicograficos de nuesiro idio-
ma. Son: pana, fepory ptongal, fiel al consejo horaciano que
dice: “De ser necesario designar con ingditas expresiones
lo escondido de las cosas, habrd que crear vocablos que
nunca escucharon los Cornelios chapados a la antigua”
(Trad. de Mario Frias Infante, p. 27), Tamayo cred nuevas
palabras, neologismos, siguiendo los cjnenes morfoldgicos
de generacion léxica.

€l poeta Tamayo se impuso el gjercicio de una
astélica rigurosa; estélica entendida como ‘dominio
de las lormas sensibles’. Manejé con destreza y
maeslria el endecasfllabo en La Prometherds, la
sequidilla, en Scherzosy otras formas de composi-
clén estréfica castellana dificiles de doblegary redu-
cira normay medida. En Eplgramas griegos, dome-
A6 el verso, ajustandolo a los canones del hexame-
Iro griego. Arlista eurlndico, el mismo, hizo que esa
lengua de guerreros, que sonaba rudamente a los
oldos, se convirtiera en instrumento fino de produc-
cidn de la palabra eufénica, labrada con arle de
consumado orfebre.

Pero, ademds, y pnncipalmente, cualquiera que
sea el molde en el que vaciara su pensamiento, este
no dejé jamas de preocuparse y de ocuparse en
contenidos de profunda humanidad, produciendo
una poesfa hollstica, capaz de hacer vibrar las fibras
mas sensibles del hombre.

Cuandopulsalalira, nostransmite siempre ideas,
pensamientos y valores que entroncan con el ser del
hombre. Y, por ultimo, su voz cobra dimension
premonitoria, y el poela toma en anispice, se con-
vierte en vate: divino don que sdlo alcanzan unos
pocos privilegiados poetas en Ia tierra.

La Prometheida atravest décadas de silencio
eslupido antes de hacerse escuchar y comprender
como inefable concierto sinfénico por los herederos
del legado poético tamayano.

Esperemos que no pasen olras lanlas para que
Epigramas griegos conquiste el corazdn de los lec-
lores que se acerquen con devocion y espiritu atento
a sus versos cargados de saber profético
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Leve palabra de! hombre que al viento

se desvanece:

Liama es su parte vocal como un parhelio solar.

Un sofo s0n que satura un pensar, lulgor voliivo,
Siglos tramonla. Aun nos dan mueros

milenios su voz,

;Verbo de imperios difuntos!

No hablan ni sus cenizas;

jMas sobre labros de fioy suenan palabras de a yer!

(1) Todas las cilas que siguen, reteridas a 1a lengua y a las
relaciones entra Espafa y Ameérica, penenecen a Proverpos Sobre la
w;f;. el ane y i3 ciencia. Fasciculo Segundo, La Paz Imp. Artistica,
1924

(2} CIr FERNANDEZ NARANJO, Nicolds y Dora Gomez de
Fernandez, Frecepliva herana, Pags 118129, y Tdenca Merana
Teona ool andfisis, el comsntano y ia inleqratacion e fos lexios
fitgranas, Pags 106-108,y Dora Gémez de Femindez, Lapoesialinca
voFranz Tamayo, Pags 235-252 Eneste ulimo lbrose ahrma quelos
Versos impares de Epgramas gragas se conoten como hexamelios
bucdlicos, y que tos versos pares son hexdmetros teliambos rimetios

Carlos Coello Vil Academico dz la Lengua
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“ésar Moro
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) - Bibliogralia poélica: Sunombre es Allredo Quispez Asin. Lima, 1903~ 1956. En vidasélo publicé algunas plaquetias
— de corlo lirale, ya desaparecidas. Su amigo André Coynd edilé busna parte de su prosa y poesfa, pstum
Una anlologla de su obra titula £a forfuga ecuesin y ofro textos (1976). En 1980 se publicd en Lima el primer lomo

de su Obra Pogiica, en edicién bllinge.

El mundo ilustrado

Igual que tu ventana que no oxisle

Como una sombra de mane en un Instrumenio fanlasma

Igual que las vanas y el racorrido intenso de lu sangre

Con la misma igualdad con la conlinuidad preciosa que me
asegura idealmente lu existencia

A una dislancia

A la distancia

A pesar do la dislancia

Con l Irente ¥ lu rosiro

Y toda tu presencla sin carrar 105 0jos

Y ol paisaje que brota de tu presencia cuando |a ciudad

no era no podia ser sino el rellejo indtil de lu presencia de
hecatombe

Para mejor mojar las plumas de las aves

Cap osta lluvia de muy allo

¥ me encierra deniro de 1i a mi solo

Dentro y lejos de 1i

Como un camino que se pierde en olro continente.

El agua en la noche

Mariposa infalible

Luz noctlurna

A mi insomnio lavorable salida
Miel da la agria urna del dia
Horno extinto y voluble
Muerto bajo el sol

Mécula de sombra

Sobre el muro

Griala de la noche

Sin estrella

Vignes a mi morada
Fantasma familiar de! sllencio
A, abrir el nusvo clclo

En el duro reino solilario

vil

Alravieso tormanlas maravillosas
Orgulloso de hundirme en la desesperanza
Pues sonrigs trilurando mi corazén

Veo la llama de tus ojos

Brillan en olra parte

La lierra prodigiosa las estrellas

Aies de lu misma risa

De tu fuerza rodeada de caricias
Desbordanle de amor serio

IX

Ser o no ser

La amargura glacial omada de oro
El 1afido de una lagrima a pleno sol
El dolor alroz en la lucidez

La idea lija el objeto fijo

Hiedra de sombra eco de espejo

Ser lo nocturno del hombre al filo de la vejez
La madurez insada podrida
Morgandtica la que no otorga plenos derechos

A la salud bebida de un trago en &l lurbio vaso matenalisla

No ser el abandono

Ni la espera metalisica el invierno colosal del pensamiento

No ser aquel que deviens

Ser la piedra la ceguera la sordera
El frio de! lugar desamparado
Puertas ablenias a la noche

Los pasos se alejan

La lluvia cae

Una a una las eslrellas ciaman los ojos inmonales
A la noche del mundo

X

Deblendo escribine hasia el fin de mi vida

Para ilustrar el paso muerto de los dias

Que vivird sin ti

Ebrio de la onda secreta

tradiando en la naturaleza e! orienle enlermizo
de una perla negra

Pario sin cesar & cada golpe de sangre para unirme a ti
Et fuego de la memoria trilurando una vida

La caricia de la lenlitud sobre |a pronta separacion
Te amo

El insomnio alroz la noche de plomo

LA cudl suefio mas pesado que la distancia

Exigir el desenlace?

Luz en el vuslo de lus parpados

Fuenle viva donde me asombro de la dicha
Alateando el aire puro

Tu sombra de obelisco

¥ T al final del camino de vidrio

Te saguiria en la tormanta
Hasla llegar al alianto

amenls.

Dioscuromaquia

Destiny

Anillado marfil donde verse presa
De los Dioses ensueno

A las puentas dé los déscuros

Si asalta el mar lu rastro

EJ muro de plata banado de luna
Torre movedza

La divinidad da un paso y heola
Palabras remendadas

De cierto or4culo en cieria lengua
Imprevisible

Para ti todo poder

Torre cdén

Donde la esperanza muere de incignito
Torcida la lengua

Desorbitados los ojos

Que 18 rehagan

Para una vida dependiente
Para el reflejo y la sombra
De la lore en ef agua

De los dias

Sllex o desliny

Rizos de marfil viviente la presa

Del dios venerado

Caros oros de las duplicidades divinas
Sediento su rostro

Murmura en tomo

A laluna mugiente

El adivino convulsivo
Modula los arpegias
Uncido a los naranjos de poder

Vivir alla conocido

De aquel teclado y de tus piemas
Qh so!

Perdido el aliento

Mamando da los cielos

Arte desidioso

Podrido vaciado incfindndase
Al alba dae los silbidos

Donde el nadar mala Ia sombra
En &gl nacar,

—

César Moro escribié casi toda su obra poéiica en francés, pero no por mera renuncia a su lengua original sino buscando su propio : Saciones
(otra parsona, ofro idioma) deben sumarse 1ambién a su adhesion temprana al surrealismo, en el cual particips activamente s?n pmfe mm:, on lodica de
su personal vida del arte. Pero su surrealismo lo apartaria luego de Breton a quien, como Dumal, reprochaba ser mas literato que poeta, una distincitn que

te hiza lambién recusar a Huidobre. Su profunda rebeldia, que en él era una moral del artista marginal y radical, confiere a sy obra un p.ropésﬁo puramente

ma
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podlico, en su mas lecundo sentido, hecho de simpatia y alegrla creadoras. El Eros es el centro de esla obra que no ignora los dramas de la soied2d
y el dasamparo, lo que supone el lransito del lujo verbal al fragmenlo y al silencio.



Gustavo Zubieta Caslillo (")

Oruro, domingo 11 de noviembre de 2007

Las rosas que causaron los celos de Maria

En las ediciones 355 a |a 359 y en la 365, El Duende publicé partes sucesivas de “UNA
ENTHEVlSTA‘CON MR. SHERLOCK HOLMES", que cpomprenF::ien El misterioso Londres,
l:a} lupa magica, Las reuniones secretas y el Testamento de la Sociedad de los Cuatro
Cirios. Con el presente capitulo concluye la serie de extraios acontecimientos ocurridos
luego de una visita al museo del famoso detective Sherlock-Holmes en Londres.

Al revisarla correspondencia, como lodas las mafanas,
e!nconlré una que moslraba paricular interés, pues el que
firmaba, me solicltaba que le ayudara a descubrir al aulory
las causas por las cuales la destrozaban las rosas que
plantaba en el jardin. Como en ofras oportunidades estavez
lambién solicilé la colaboracién de los 1écnicos an instalar
sistemas de regislros de audio e imdgenes y sugerl al que
me escribia, para acelerar nuestra Investigacién, transplan-
lara a su jardin un rosal a punto de florecer. No habla
lranscurrido ni una semana cuando los regislros que me
enviaron mostraban que la esposa del que nos solicilaba la
invesligacion erala que deslrozaba la planta. Informado de
este hecho sugeri que llevara a su esposa a un psicoana-
lista en consulla, invenlando algtn pretexlo, pues no podfa-
mos_demandarla ni pedir su apresamienio.

Este fue el informe complelo que nos envid el profesio-
nal consultado: José y Marfa se casaron con la promesa de
ser fisles por loda su existencia durante el matrimonio. Ella
solicita cumplia con todos los menesleres que puede ofre-
cer una esposa carifiosa con el hombre que amaba lanto.
Pasaron los dias, los meses y después de pocos afos se
presenld en la casa, a visilarlos, una anligua amiga de la
infancia de José.

Alprincipiolas relaciones lueroncordiales y lapresencia
de la amiga era grata. En el cumpleanios de José que fue un
dia domingo, la esposa, empezé a cambiar su lorma natural
de llevar las cosas.

Ella se mosiraba cada vez menos atenla con la amiga
hasta que un dia manifesté a José que no querfa verla mas
enlacasa y le dijo que habfa notado que ella lo miraba con
demasiada terura y quizé carifio. De manera que, buscan-
do pretexios liviales, no la recibieron més en su domicilio.

Marla desde entonces decidi6 vigilar a José pensando
que él segufa todavia con una relacién que sospechaba
amorosa. Su actitud cambié. Las bromas que hacia José no
le causaban ninguna manilestacién de buen humor, ningu-
na carcajada como antes solla hacerlo.

Sin que José supiera, cuando é! se recogla en la noche
despuésde haberrealizadolos trabajos quele encomenda-
ban en la compaiifa donde lrabajaba, empezd a buscar en
su ropa, algun indicio de una traicién amorosa: una nota,
qQué numeros \elefénicos eslaban en sulibreta, qud tarjetas
\enla, observando si alguna de ellas tenfa e} nombre de
mujer. Aevisaba meticulosamenta los r!omhvos y las sola-
pas, por si enconiraba indiclos de algun cabello nagro o
rubio que se hublera desprendido de Ia cabellera de una
extrafia compaiifa. Ollaleaba la camif-a para encon]rar la
presancia de algin perfume y si su panuelo estaba pinlado
mné:rag:clilud y comportamiento se acenluaba cada vez
més. Uego al exlremo de contralar un deleclive para que
siguiera suspasosyle informara dénde y con qué liempo se
dirigia a alguna calle o lugar de un barrio de la populosa
cludad donde habilaba. Transcurrieron dos meses, Ires
meses, y el deteclive no podfa daruninforme que conﬁfma.
ra sus sospechas de que se enconlraba con olra mujer y
quiza con la amiga que lanias vecas habla frecuentado la
cas:l.a pudo mantenar mas el conlaclo esla.blecido con el
delective y decidio investigar por su propia culenla. Se
despedla enlamafiana cuando éliba alrabajo disnmulango
que lendria.que hacer muchas l&b_ores encasay dezpu s
de que José abandonaba el recinlo. ella apresurada se
ponfa su abrigo, cogin su bolso ¥ salfa a seguirlo a una
distancia prudente enla calla que 4l habiluglmenle lran(;nla-|
ba. Sitomaba una movllidad, ella lomaba otra lr\dlcemh ?J[a
choler que sigulera al coche en el que José se habla
em‘::::a sdc%rolamenlo a la olicina donde .{osé Irabajaba y
sobomd a la empleada para que le indicara a qulgnes
recibia su @SposSO; Pero 8 pesar de lodas asas pesquisas,

nunca encontré una sefal que conlirmara que José estaba
con olra mujer que no era ella.

Y asl transcurrié el liempo. José un dla trajo a la casa
una planla que le habla absequiado un amigo, que consistia
en unas rasas de un rojo pUrpura que llamaba la alencién y
que dilicilmente se encontraria en las florerias del barrio
donde él ocasionalmenle compraba un ramillele para obse-
quiarle en algun acontecimiento.

Josd llevé la planta al lugar que considerd mas apropia-
do del jardin y le dedicé su alencién y cuidado esmerado.
Regando, remaviendo la lierra, poniendo abono, cuidando
de que ningln insecto se aproximara a las hojas o pétalos
de las rosas que pudieran ocasionar su delerioro, la rosa le
dio sus flores mas bellas.

Esle componamiento y dedicacién para una planla que
empezé a dar sus llores mds vislosas en la primavera de
ese afio, suscilé la curiosidad de Maria. Un dia de esos,
José fue a contemplar sus rosas, como habitualmente
acostumbraba, y encontré que la planta habla sido deslro-
zada. Lashojas y los pétalos de las rosas marchitas eslaban
diseminadas por el suelo y el césped del jardin. José no
supo qué hacer ni qué decir al encontrar una planta que
habla sido objelo de lanla agresividad. José comunicé el
hecho a Marfa, quién dijo que no sabia qué podia haber
pasado, quiza arrancé el perro o e} galo del vecino, o bien,
algun nifio travieso que habla ingresado cuando dejaron la
puerta abiera por descuido.

Marla en un arranque de celos no podia concebir que su
esposo brindara lanla alencién a unas flores que lenian
nambre de mujer, sintiendo que las amaba més que a ella.

Esle as el final da un relalo mas, que acontecié como
consecuencia de mi visita al Museo de Sherock Holmes, el
deleclive mis lamoso de lodos los liempos en |a misteriosa
ciudad de Londres.

{*) Guatavo Zubieta Castilo Oruro Miembro de Numero de la Academia

Eolvlana de |a Lengua, correspondiente de la Real Espaniola

LA PATRIA

Noches de bohemia orurena

(A la memoria de Alberio Guerra Gutiérrez)

Esa noche vi en un oscuro cabaret
poetas declamando blasfemias

en las linieblas pintando

paisajes con luces y flores

Esa noche vi desnudarse
impuadicas a las musas

bailando con diablos sin cuemos
al son del bronce de las campanas

Esa noche vi y no miento

danzar hommigas en los arenales
salir del socavdn los demonios
decapitando corderos para asarlos

Esa noche viy no miento

a una viuda adlliera llorando
de hinojos a su marido orando
crucificado en la Cruz Verde

desbordarse al Tagarete
palear al Pie de Gallo
canlar la pélvora en los socavones

Esa noche viy no miento

naves espaciales en Conchupala
en las que viajaban poetas orurefos
hasta alcanzar las eslrellas

Esa noche viy no miento ‘
|
|
|
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Exposiciones individuales en Bolivia, Argentina y Chile. Exhibicianes colectivas en América
Latina, Estados Unidos y Europa. Premios acionales en Balivia y Argentina, en las
especialidades pinlura, escultura y mural. Ejerciéla catedra dytanls 25 anos en Universida-
des e Inslitutos de Ane en Bolivia y Argentina. Dictd conlerencias y cursos en la especialidad
de Escultura y Ceramica. Aclualmente trabaja en sus lalleres en Oruro y La Paz.

Arte prohibido en Bolivia recorre los Estados Unidos

Esle aislamienlo libra al artista individualmente de la corrienle de moda que permile

encontrar su propio ane. En lo que se refiere al artisla en general, le conduce al descubri-

mienlo y la preocupacién central del “drama” de la existencia como llama Gustavo Lara, uno

de los principales anistas en Bolivia, la exislencia en un pals subdesarrollado, rico en
enormes lerritorios promesas incumplidas y un lolklore profundo.

New York Times. Edward Echumacher. 1981

De su mussitra en Washinglon. Mayo de 2007,

Gustavo Lara: Visién veraz del altiplano
Heredero de Valores positivos que enriquecieron y enriquecen la plastica lalinoamericana,
Gustavo Lara trabaja con lervor, con el lervor que le conocemos de siempre, aunque por
periodos esainlensidad se hubiera conlenido, su afan de concrelar la obra trasciende, nunca
la abandondé.

lnosencio Garzon. Critico de Arie argentino.

Guslavo Lara Torrez. “La lina de goma’, 2002 -
Oleo sftela 100 * 130

Gustavo Lara Torrez. “Empresario de llola en la tina®,
2000- Oleo shela 70 * 55



