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Hace cualro décadas, la leclura de Cilen ados
de soledad suscitaba enlro los laclores, especial-
menle en los veinleaneros, un eslallido de excla-
macicnes: jMaravillosol, jextraordinarlol, |labulo-
sol, jdescomunall, jlantédsticol, decfamos a cada
encuenlro con los insospechados episodios que
relalan la vida de Macondo, y en buena medida la
magica historia de América Lalina, principalmenle
del extenso Caribe que llega hasta el Brasil. Del
asombro y la exclamacién pasamos al reconoci-
mienlo de que algo nuevo e inquielanle se agilaba
en el mundo literario. Un lusiro, 1962-1967, lue
suliciente para que esa novedad se eslableciera
flirmemenle en las lelras hispancamericanas, pri-
mero, y en el dmbilo mundial, después, con el
nombre de "Nueva narrativa latinoamericana”, y

- dentro de ella “Lo real maravilloso” 0 “El reallsmo
magico”, nombres con que se identlifica la obra de
Garcia Marquez

La nueva narraliva explolé con estruendo, y
por ello fue bautizada con el expresivo nombre de
“boom ., palabra Inglesa que signilica “éxilo o auge
repentino”. "El boomde la novela hispanoamerica-
na”, un hecho emergenle en el corle lapso de cinco
anos, pero madurado desde mucho tiempo anles,
lal vez con las levaduras de José Eustasio Rivera,
Horaclo Quiroga, Ciro Alegria, Jorge Luis Borges,
Miguel Angel Aslurias y Juan Rullo, para citar sélo
a los que me parecen ser los mas nolables precur-
sores del boom, sin dejar de mencionar en esla
maduracién olras nolables Inlluencias, entre ellas
la de William Faulkner. En el ya mencionado lustro
seinslalan enlas vilrinas y eslanles de las grandes
y pequenas librerfas, y pasan de mano en mano en
las reuniones de amigos y cendculos literarios, de
lorma sucesiva, £f siglo de las luces, de Alojo
Carpenlier, y La muerte de Ariemio Cruz, de Carlos
Fuenles; La civdad y fos perros, de Mario Vargas
Llosa, y Rayuela, de Julio Corlazar; Juniacaddve-
res, de Juan Carlos Onelll, y Tres fristas ligres, de
Guillermo Cabrera Infanle; Paradiso, de José Le-
zama Lima y... Clen arfios de sciedad, de la que
Claudio Guillén dice: "Es una Invenclén sincrética
que supone la existencia de un buen nimero de
géneros literarios previos —la poesla épica, Las mif
y una nocheas, el libro de caballer(as, la crénica del
explorador o el descubridor, el cuenlo oral o nove-
Ha, el costumbrismo del sigle XIX, Incluida la nove-
la de aveniuras, la poesfa simbolista o postsimbo-
lista—- como asimismo de anliguos mitos biblicos y
gracolalinas”.
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Upa nueva fascinaclén

Cien afios ole soledad provoca una atraccidn irre-
_slstible, una nueva fascinaclén, porque hechos lascl-
nanies, lilerariamenle relalados, vienen de lejos, por
ejemplao, con [as aventuras de Odiseo enla isla de los
clclopes glgantes, o en el reino de la hechicera Clrce.
Siguen, si damos grandes sallos, en las hazafias de
don Quijote:

- ¢ Qué gigantes? —dljo Sancho Panza.

- Aquellos que afll ves —respond!é su amo—, de los
brazos largos que los suelen tener algunaes de casi dos
leguas.
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Cien anos de soledad:

Discurso pronunciado por el director de la Academia Boliviana de
en La Paz, el 17 de agosto de 2007, enelr
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Bartolomé Arzénz de Orsua y Vela registra hechos prodi-
plosos en sus Anales de /a Villa Impenial de Polos/, desde las
labulosas riquezas que slempre enajenaron la mente humana
hasla historias de dnimas en pena, demonias, condenados y
giganles:

Se asomd a la venlana una de las seforas y volviendo
adenlro toda asombrada dijo: [Jesus! [Jesis! Sabed que vieng
un glgante muy grande conuna espaday que parece de fuego,
en la mano, y tras él viene un rlo de agua”,

La aclaraclén de que era un ifo de agua no es casual, si
leerncs esta olra cita:

Corrid un arroyo de sangre, mezclada con la de los Indios,
por espaclo de doce cuadras, sumiéndose en la tierra por
donde pasaba.

Es antigua lafascinacidn que produce Jonathan Swill con
los viajes de Gulliver por los pafses de Liliput y Brobdingnag,
iransportando a los lectores del siglo XVIII al mundo de los
\gputianos, unaisla que flola en el alre, que sube y baja, y se
mueve de lado a lado porque goblerna sus movimientos y su
quletud un glgantesco Iman. En otra ista, habitan los sinio-
brugs, condenados a vivir eternamente, como en el milo de
‘Slslfo; identificados poruna mancha circularen la frente, como
los marcados con cenlza en Macondo. Vayamos un poco més
adelante, al encuentro con Alic/a en e/ pais de las maravilias,
de Lewls Carroll donde los animales y las cosas hablan,
deciden y aclian de la manera mésinsélita.

Al desperiar Gregorla Samsa, una mafiana, tras un suefio
Intranqullo, encontrése en su cama converlido en un mons-
Iruoso Insacto.

Asl-.comlenza la novela La metamorosss, de Franz Kafka,
parrafo Iniclal que a Garcfa Marquez le cauad.una prolunda
impresién y e abrlé el camino de su vida literarla. Ha dicho y
rapelido muchas veces el escrllor colomblano: “Cuandoyo lel

alos diecislete anos La melamorfosis, descubrl que Iba a ser
escrilor”,

¢Por qué la escrilura de Garcla Méarquez provoca una
nueva lascinacion?

Porque es una forma inédita de narrar lo real maravilloso,
lo mégico, lo insdlito, lo extraordinario. Relala los hechos
modo convincenle, empleando recursos que compromelen al
leclor en la aceptacion de que son sucesos reales, pero node
una realidad cualquiera sino del &mbito caribeno, y por exten-
sién del mundo lalinoamericano, donde todo es o parece
descomunal: la geogralia, las pasiones humanas, la grandeza
y la miseria; donde lodo es posible y conslante: la magia, el
mito, la cilra del destino ineluclable, con caracteres propios, a
veces Unicos. Nueslro conlinenle es enorme, ilimitado es el
Ande, como dicen eslos versos de Franz Tamayo:

Es esla, oh Psiquis, la montana ingente;
De aqui se mira la llanura inmensa,
Horizenles que siguen a horizontes,
Lontananzas detrds de lonlananzas.

Lo real maravilloso

Garcia Marquez consigue ponerlo maravilloso enunplano
de colidianidad, con aspecto de hecho veridico. ¥ nos lleva de
la mane por los méigicos caminos de Macondo, haciéndonos
senlir no un observador dislante, sino pare de ese universo.
Esle el compromiso que de sus lectores arranca el aulor, con
casl todas sus obras,

Cisn arfos de soledad comienza relalando, enlre otros
hechos asombrosos, la llegada a Macondo del hielo y, el
gigantesco iman que Melqufades

lue de casa en casa arrastrando... y todo el mundo se
espantd al ver que los calderos, las pailas, las lenazas ylos
anafes se caian de su sllio, y las maderas crujlan por la
desesperacion de los clavos y los lornillos tratando de descla-
varse y aun los objelos perdidos desde hacfa mucho liempo
por donde mas se les habia buscado, ¥ se arrasiraban en
desbandada urbulenta delras de los fierros magicos de
Melquiades.

. Esta misma escena, varias veces mostrada en forma de
dibujos animados porlas productoras de Hollywood, se queda
grabada como la idea de una lantasfa deslinada a proporcio-
nar sélo un momento de esparcimiento, y nada mds. En
cambio, del relato de Garcia Marquez queda el consenlimien-
lo de verosimililud, méxime si son personajes de came y
hueso quienes concurren al acto, ¥ el acto mismo es crelble
sablendo que el iman ejerce fuerza de alraccién sobre los
metales. Tamblén seduce e induce a consentir el mito de la
llamada “transposiclén poética de la realidad”, El asombroso
sucesoposlreroenlanovelaeslamuerle del illima retofio, del

animal mitoldgico cola de cerdo que hab i
eslipe de los Buendia.: i fo. g8 paner(ifs =

Era un pellejo hinchado y reseco I
que lodas las hormigas
del mundo iban amasirando Irabajosamente hacia sus ma%ri-
gueras por el sendero de piedras de! jardin

N leemos al final de la obra, suceso enlazado con las diez
Iunlrnas Iineas que dan cuenta de la desaparicién de la cludad

arrasaga por el visnto y desterrads do fa Mamona de fog

Hombresen elinstante en que Auralisno Bebiloni
descilrar fos pergaminos, Boilonia acabara do

I To'do estoseenm‘ama enel reallsmo magico conla téchica
nvenlada por el escritor colomblano. El no ha descubiero lo
real maravilloso nilo insélito, nlto extraordinario sino la forma
de contar. Por eso afirma: "A un escritor le estd permitidotodo

slempre que sea capaz d 4
g i Paz de hacerlo creer” Y a mayar abunda.



