m*ﬂ.m‘ Oruro domingo 4 de febrero de 2007
Mil

v, &

tura boliviana
orioml i S i,

Ricardo Romero o las formas de la visi6n

€l arle que viene del ojo es para al ojo y sus encarnaclones —dirfa para empezar~ después
de haberrealizado un barrido de la obra plastica y lolografica del arlista oruréno, Ricardo Romero
Flores. Ella, plasmada a través del 6leo, la lotografla numérica y la fotogralia argénlica apuesta
a la revelacién de un universo enlrafiable como trascendente: los Andes, SUSs Seres y sus
acontaceres. Haclendo abstraccién de lo urbano, el fondo que sustenta fa phra de Ricardo es el
altiplano, para desafiarse a “desocullar” —como dirla Heidegger, un comulo de presencias
recuperadas a fuerza de pasién, y a lravés del ojo delras del ojo que escruta vorazmente la piel
del artista.

Las pinluras se mueven basicamenle en la coordenada altiplano-personajes. La altipampa
con su monumental gravedad, su horizonte inviolado, con esa presencia solemne e inmemorial
soparia presencias que se yerguen con pesada levedad, siendo ella un personaje mas en la
tesilura de los lienzos.

Los seras recuperados por el pincel: jula-julas, musicos andinas, diablos, morenos, |a propia
Mama Pacha, asemajan exhalaciones de Ia lierra, apariciones subilas que contrastan con la
lijeza de la pampa. Si el alliplano se perfila desde la concrecién, estos personajes toman la
almdslera apoderédndose de las comarcas del aire, dibujdndose desde el viento; asl, constituyen
asparsiones monumentalas que pregnan el espacio de signos, lrascendancia y presagios.

Torbellinos de coca, tejidos alomizados, pedazos de arcilla, burbujas danzan en lorno a los
cuerpos cuya presencia monla un rilual subversivo. En efecto, los éleos de Ricardo Romero no
invitan al recogimisnto, sino a mirar to andino desde la pasién y desde una conciencia dolorosa
que —metonimicamente— se infiere por la implosién y la luerza de sus iméagenes. Ya sea el poder
Iransgresivo de la fiesla, ya sean los jula-julas que se alzan imponentes sabre [a pampa, o las
Iropas de diablos que quemnan con su paso al silencio y la quietud, algo se insinva, algo que nos
Invita a mirar la cultura y sus meandros con lucidez, desde una historia, y mas alld de ese
romanticismo folklérico Ingenuo que pulula€ en no pocos imaginarios plasticos.

Por su parie, la obra lologréfica del antista, centrada sobretodo en el Carnaval de Oruro ,
presenia persongjes de esla laslividad andina mediante el recurso de la induccitn digital. Mas,
la caracteristica de estos daguerrotipos es que son im/pregnados por la malriz plastica, y de esle
modo lambién se funden a ese universo de flujos, contrastes cromalicos y ramado simbdlico de
los lienzos, pero con mayor cancenlracién fligurativa.€ De este modo el camaval, mas que
simplementa representado es expresado a lravés del insighl lecnoldgico, dejando incélume el
discurso anistico que lo proliere.

Las lologralias se hallan bajo la misma atmoéslera creativa de su obra picldrica y, de esle

BN -5 “%}W. b ?'\ ‘a L modo, prolongan a partir da su propio langusje ess homenaje a Oruro, los Andes, la liesta,E y
e 5 R 3 o® ¥ a todos esos seres que viven en la relina y la memoria espirilual de Ricardo.

" 3 e g La obra de Ricardo Romero Flores (LUGUI 94) nos convoca a mirar con otros ojos aquello
e v que nos rodea yE habita. Aguello que todavia nos ayuda a reconocer nueslra rostro en madio de
§ 4 \ los vienlos y las iramoyas de |a hislona.
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