De los alrededores de la actual narrativa boliviana
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Texto preparado para compartir el coloqulo con la escrilora portorriqueiia Esmeralda Santiago, en ocasién de su visila

a Cochabamba,

'und'i'r:‘:::aﬂl‘oadleﬁfolnlerpratar comose le antoje 63 uno delos mas
s aproxlm:s _del'echus del leclor, acudo a ese derecho para hacer
b okt cor: a‘:nz::‘l :ci:l:; na1rra(svg boliviana. Por olro lado, el
B BolVar G ¥ respelo los libros producidos por escrito-
{ / S, me da el segundo derecho. Finalmente, el haber
tompartido en San Juan de Puerto Rico una entrevisia en'lelsvisiﬁn
con Esmeralda Santiago y haber leldo alguno de sus libros, me abre
las puentas a esta conlerencla<coloquio. '
s ‘f:sto\;ﬁes, lnctlznto una aproximaclén a la narraliva boliviana de
mas décadas. El panorama es muy rico y complejo. La
produccion diversa nos sugiere agrupar los libfos por tendencias,
para ademas, tener un punto de partida. Lo primero que se perclbe
s el abandono del neo-realismo, es decir de Ia lileratura que se
empehd en reproducir un mundo paraleloy semejante alreal. Se trala
ahora de la aparicién de novelas que ahondan en atros 4mbitos, en
olros quehaceres humanos.

Asi encontramos un primer grupo al que llamo a Narrativa de la
Extrafiacién dentro de la que incorporo tres paradigmas: "El Hués-
ped” de Gary Daher Canedo, “E| Delirio de Turin” de Edmundo Paz
Soldan y “La Doncella del Varén Cementerio” de Eduardo Scott
Moreno. Fundamentamos por qué narrativa de la extrafacion, Porun
lado, el alejamiento de lo colidiano, lo corriente, lo normal, o la
inesperada translormacién de eslos componentes en una malla de
larareza y lo extrafio. Por otro, la preferencia por espacios y mundos
ambiguos, lmeales, imprecisos, como también e! seguimiento a
personajes nada comunes, de ofros origenes, aon con todo lo
profundamente humano que lienen. Se trala de una busqueda
narrativa de la condicién humana.

No nos delenemos en cada una de las obras citadas, Haremos
el camino con una sola “El Huésped™ de Daher Canedo, Desde un
principio nos instala en la ambigledad. ¢ Se ratade un laberinto real,
fisico en que se pierde un ser humano, es una perurbacién menial,

| esunaconlusién vital, es el mas alla donde todos estan mueros, son

los caminos de la locura, juna pesadilla? Jamas se clarifica. La

' sensacion de encierro, detrampa o cdrcel que acompaiia al protago-

nisla por toda la novela y la impotencia anle esa situacidn nos
recuerda el mundo kafkiano. En un espacio cibernélico y vigifado
completamente, se le implanta al protagonista-Hombre, una “voz
interior” que le vigila, le obliga a vivir en celdas, en colmenas
humanas, en corporaciones donde todo esté controlado. La narra-
cién maneja un tono terrorifico, de escalofrio, de amenaza al ser
humano, a su naluraleza, intercalado con un lono poético-erético de
los encueniros con mujeres iguaimente extrafias privadas de libertad
como él. Estamos frente a una novela simbdlica sobre los limiles de
|o humano, una narracién que requiere mas de una leclura. Una
novela que nada liene que ver con Bolivia, pero inmensamente
universal.

Con otras caracterlsticas, olras situaciones, personajes, lonos
narrativos *El Deliic de Turin® de Edmundo Paz Solddn y “La
Doncella del Varén Cementerio” de Eduardo Sceol Moreno, desarro-
llan la extrafieza. ]

Olra tendencia clarlsima enla Gitima narrativa boliviana eslaque
llamo“Narraliva del Cinismoy el Humor". En ellaublcoa Juan Claudio
Lechin con “El Feslejo del Deseo” y “La Gula del Picaflor’, a Juan
Recacochea con “American Visa®. Tampoco es posible lrabajar
sobre ellas con la misma mirada, pero lo que las caracteriza es un
tremendo desenfado en el manejo de sus lemas, de sus personajes
y sobretado del lenguaje. Parece un pmyec!o }19 desgastar lo serio
del género novelesco, desds y con la misma literalura.

Ingresamos en un escritor de esta tendancla, sélo como aproxi-
macién. Elegimos "La Guladel Plcaflor de Juan Claudio Lechin, F_’ara
empezar yo me permito llamar a esta novela 'El_Decarnen'm Bolivia-
noyaquesiguala estructura dellibrode Boqaccin:varlos natraguras
despliegan por lumo, sus habllidades narrativas, con un tema fijo, es
este caso, expenmentados conquistadores narran por lumo una
hisloria picante de sus andanzas por los cuerpos de mu{ar. La,
violencia sexual, el masoquismo, el angafio, la crueldad, el vicio, son
acompafados de cansideraciones sobre el placer, el amor, las
mujeres. Tanlo en [as narraciones como en Ias' consideraciones
campea el cinismo y el humor. La novela es dwemda_ y se qugdarra
ahl sino tuviera en conlrapare un personale histdrico dq primera
linea; Juan Lechin Oquendo, justamente el padre del escritor, Iider
sindical histdrico de Bollvia. Lechin, padre-personaje, es el hilo
conductor de las narraclones, a las que da una dimensidn y profun-
didad distintas, sobrelodo por la presencla de una joven, Maya,
inalcanzable, que en cantrapunio, sale fuera del efreulo de mujeres
viclimas o victlmadoras sexuales y que muesira at hombre, la triste
limitacién de la ancianidad. “Las mil y una noches” al revés. El

anciano lider politico que quiere encanlar a la joven con relalos
erélicos y que muere de amor y sin amor, acompafiado por dos
|6venes mujeres.

Otra tendencia es la eleccién de una narrativa ambigua, In-
substancial, ligera, como una renuncla a la seriedad, a la prolundi-
dad, como un cansancio dal testimonio; de la protesta, del compro-
miso. Una busgqueda en lo que no es importante...

Frente a esta forma de escribir, se perila olra, conlraria, que
llamo "Narrativa del Retorno al Pasado”. En ella ublco "La Casilla
Vacla" de Ramdn Rocha Monroy, “Angelina Yupanqui® de Néstor
Taboada Teran, "Potosl, 1600° de Ramén Rocha Monroy, ‘La
Cludad de los Inmortales™ de Homaro Carvallo, "Los Hijos del viento®
de Pilar Pedrazas, “La Saga del Esclavo™ de Adollo Cdceres Romero,
y la mejor novela de Genzalo Lema “La Huella es el Olvido”. Esta
fandencla supone, 1a recuperacién de un pasaje, una época, un
contaxto real de la historia del pals, indagaciones documentales que
sa vualven de pronto novelas valiosas, con eslralagias narrativas
complalamente distintas del reatismo, ya sea por ¢l uso delmondlogo
interior, el manelo de Interiextos, |a estructura dialogal, paralela, kos
didlogos con los documentos histdricos, la recieacion a partir de
allos, elc.

Veames sélo “La Huella es el Olvido®. La soledad del héroe
anclano de la Guerra de la Independencia, que monolopa y.dialoga
con un nifio que ne responde. Los ofros héroes, Bollvar, Sucre,
Monteagudo, humanizados, bellos, pero tamblén en la aulofagia,
comiéndose en la soledad del héroe. Dislogos imaginarios, 4qgiles,
densos de los héroes y su olvido. Certeza de la falla de Iimile entre
¢l herofsmo y el olvido, de [a precariedad del sacrilicio, del deslino
do los palses América. Una obra muy licida, sobria, cuidada en su
estructura. La eliminacién penmanente de lamujer, delo femenino en
elrelalo, tiens un finatinesperado. Elia llega, casi como &l misterio de
mostraria.

Ofra veta riquisima es a narrativa de las sagas familiares el eslilo
de *Cien Afios de Soledad™ o “La Casa de fos Esplritus™. Al decir al
eslilo da estas novelas no quiero disminuir en absoluto el valor de
esla produccién, sino hacer relerencla a la eleccidn de contar

sucosos lascinantes alredodor de generaciones de una
tamilia. Asl, *El Sefior Don Rémulo” de Claudio Ferrufino
Coqueugniot, “Tardes de Lluvia y Chocolale™ de Amalia
Décker.

Vamos con Don Rémulo. Deida y vuella la autobiogralia
del aulor y su familia. Generaclonos de personajes alrayen-
tes que se mueven, se explican, se odian, s unen, 5@
enemistan alrededor del sexo. Al escrilor le posee una
verdaderapasitn porla lamilia y supasado, por la reiteracion
de los hombres gozdndose sobre el cuerpo de mujer. Los
pueblos de Cochabamba, Tarala, Tolora, sus calles, sus
coslumbres, sus anécdotas, le dan una atméslera de vera-
cidad, La audacia de presentar a los personajes, tlos, abue-
los, parlantes, con sus nombres propios, reales, muestran a
un escrilor valiente. La Irreverencia en el tzato del tema, en
el manejo de un lenguale frecuenlemente procaz se conlra-
pone a un lenguaje poético, de gran calidad y fuerza narra-
tivas.

Quedan muchos autores y novelas ausentes en esla
aproximacldn. Por ejemplo, las novelas de Kemml Mercado,
de Tilo Gulidrrez, de Paz Padilla, de Manuel Vargas, las
bellisimas novelas de Jesus Urzagasli, porque no queremos
ni podemos ser exhaustivos.

Sin embargo, me doy un @spacio y liempo mas para
hablar de la narraliva de mujeres. Como sucede en América
el Norte y del Sur, Europa y otras latitudes del mundo, las
mujeras han desaliado la exclusidn histérica a la que lueron =¥
somelidas, con una produccién literaria muy importante, Si
de alglin nuevo boom se puede hablar en Lalinoamérica, lo
han dicho muchos analislas, es del boom de la literatura de
mujeres. La produccidn de Esmeralda Santiago y su presen-
cia en esta conferencia-coloquio, es una medida de lo
expresado. Voy a cilar algunas obras vitales de la namativa
conlemporanea de mujares, sobre las cuales se aroja el
silencio, con la practica de siempre: no hablar de ellas, es
decir que no existen y yo, no voy a manejar la misma
eslrategia. Por ética no hablaré de mi produccién pero sl de
las novelas de olras mujeres: “Valentina: Historia de una
Rebeldia™ de Lupe Cajlas, “La Flor de la Candelaria™ de
Giancarla de Quiroga, "La Ventana® y "Eva de la Costilla” de
Centa Reck, "Carmela” y “Tardes de Lluvia y Chocolate™ de
Amalia Décker, “Las Camaleonas®, “Contraluna” de Giovan-
na Rivero”, “El Diablo y la Mujer Vuela® de Fernanda Siles y
su dllima novela ganadora del premio Alfaguara de este afo.

Vamos a caminar junto a Amalia Décker con “Tardes de
Liuvia y Chocolate®. Desde una mujer joven, Fiori, se produ-
ce el develamienio de las otras mujeres de la familia, de las
mujeres ocultas, las invisibles, las olvidadas. Se recupera
henmosas historias lamillares de mujeres de gran fortaleza y
aulodetarminacién o da mujeres donde la clave de sobrevi-
vencla es el silencio. La rebeide, [a nueva, la que enlrenta el
amor y el sexo sin anguslias, sin arrepenlimiento, destapa la
vida de las demas mujeres, en un acto de reparacion -
aunque lardlo porque estan muerias, aunque sea sdlo en
memoria de ellas— pero que en realidad es para que no
mueran realmente ya que pemnanecen en las palabras
ascrilas. La novela empleza y termina en el ombligo de
mujer, como eje simbélicoy se manejan elementos recurren-
les circulares, muy cerca de la imagen del ombligo. La
autora trabaja permanentemenie una sensualidad muy fina,

Can este otro acto de reparacion, aldeslacar en especial
la produccién de mujeres narradoras de Bolivia, terminc
eslas aproximaciones alrededor de la Ullima narrativa de
nuestro pals. R

Gaby Vallejo Canedo Escritora y crilica cochabambina,
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