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Sin embargo, es Don Segundo Sombra (1926), del ar-
genlino Ricardo Guiraldes, la que mejor concilla la aguda
preocupaciéniormaly estélica que proviene del modemismo
con lalematica de la pampa, proyectada como cristalizacion
emblematica de la canciencia de la argenlinidad. El viaje do
{ormacién el adolescente Fabio a lravés dela "pampa hume-
da", bajo la orientacion y guia de Don Segundo Sombra, al
que llamara “mi padrino™, recanstruye el itinerario iniclélico y
la progresiva superacidén de obsticules, al modo de una
novelade caballeria, que habra de lorjar su“alma de horizon-
te”. Fabio, el inicial adolescenie imberbe, se lransforma,
poco a poco, en un gaucho estoico que encama con su
silencio la virlud primordial del hombre solitario, En el duro
aprendizaje como “baqueanc” y resero, esle hijo nalural,
reconocido in extremis por su padre agonizanta, se lransfor-
ma linalmenle en “eslanciero”. Delrds quedan los recuerdos
de resero vagabundo y "esa indelinida voluntad de andar,
que es como una sed de camino y un ansia de posesion, cada
dia aumentada, de mundo”.

En esa leclura de! “exioftextura®, sabanas y llanos,
selvas y monlanas, van integrando conjuntos simbdélicos con
un “senlido coman”, un mundo de signilicaciones suliciente
para permilir tanlo la reconstrucclon de espacios de origen,
como la recuperacién de un lugar privilegiado del “habilar”.

Los espaclos de! desarraigo

Pero hay olros espacios. “Le dehors sl notre patrie”, nos
dice el poeta libanés Salah Stelir, para anadir: 'Pc_»ams.
somos un pueblo del exterior. El espacio an sus lres dimen-
siones es el mas comin de nuestros suefios”. Esto proyec-
cion del “exterior como nuasira patria® en la creaclén de
~erritorios” miticos como Comala en la obra da Juan Rullo,
Santa Marfa en la de Juan Carlos Onelli 0 Macopdo en el
universo de Gabrie! Garcla Mérquez, pero lambién en Ell
reduclo del hogar sacralizado de Paradiso de José Lezama
Um:"szro no lode exterior es palra. Puede ser 1a_mb!dn
desarraigoy exilloen la proyeccién malah_ﬁrtca dela bust!q,l.::-
da del espacio a 1ravés del malivo narmativo del viaje Inicid-
lico. Los pasos pardidos do Alejo Carpentlery Finyya!a de
Jullo Contazar son novelas paradigmallcas del mowmlemlu
centripelo y €l movimianio oenlrllug:f en que se e:presa Eal
busqueda de la identidad en la narrativa Iatirloama c.alna.
espacio novelesco, el lugar, s sobre todo, "olro sﬂlor cglal;-n-
plementario deisilio real desde sl cuales evocado. La lc:c n,
como precisa Miche Bulor, dépayse. El espacio ng[\]fe ZSW
pueds ser s consiesén o 4% SRS C o enle

uras dala biblio T
gg:gg'f:r:: :.i:i)sﬁ gorges o lopos de ﬁgu_radpn slmhégca,
ralelos y enganosos, mulliplicados al infinilo para das-
IL:'lﬁanlar. como El castille de Kalka, espacio paradojal por
excelencia. iudad (Adén
confinado en una ciu
B & (upossp::ﬁ:cfl‘:; parechal), en 18 variedad de su
uannsayl';en alegérica {Las cludades Invisibles de llalo
c -

f;a;ﬂ?f,? o en fa creacion de zonas” en 62, Modelo para

i g sar cerrado, a habita-
iy CO“:::I;“EL:S;“'ZEU::JUN Carlos OTeHI yen
l:l’bn o mﬁann Barbusse, El espacio pum‘fa ser “comuni-
= Enlfr s 45 de las “garerias sacretas” o la “continuidad del
e dsal mismo Cortézar 0 ¢ausa dela dl?atu:ioj u;é
e gl espaclo selvético de La Voragine de odB
gers:ﬂeﬁei:am Finalmente, en 18 poesia pampeana

us .

Jules Supervielle, se puede vivir "ol vértigo horizontal” de la
axtenslon.

La inlencionalldad del sujelo deline, pues, la objelividad
de las cosas y toda dascripeién del lopos, incluso en las
proyecclones carnogrélicas, alenidas a reglas codilicadas
como planos, mapas y planisfarios, no son otra cosa que el
resullado de las convenciones por las cuales 8l médium se
disimula enlre el objelo y la representaclén clentilica. Enesla
parspecliva se puede llegar a decir que la geogralla es una
metdlora, en tanlo representa hechos soclal y exislencial-
menle relavanies bajo la forma de la abstraccién de un
terrilorio - 4 Mo decia acaso Rober Luis Stevenson que “no
hay mejor maleria para un suefio que un mapa™?

El valor inlrinseco da la absiraccldn no se resume en los
metros que miden el [nlesior de un aspaclo o an las coorde-
nadas —{ongilud, Iatilud, allilud— que lo dividen con precisién
geomdlrica, o en los puntos cardinalas que se onfentan, sing
que van mucho mas &lld. Gracias a las sugerentes represen-
taclones simbolcas qua la extansién absiralda de la geome-
iefa suscila, el determinismo lisico, la visidn Unlca y absolula
de la ciencla geogréfica se ha ablerio a un plurallsmo ledrico
y conceplual, capaz de describir el espacio a lravés de una
multiplicidad de tenguales, 6rdenes y formas que no neces!-
lan ser reclprocamente excluyentes. La nocldn del topos,
psld “determinada” por lo que rodea y envuelve —medio,
ambito, atmdslera, amblente, contomo, zona, sitio, exten-
sién, distancla— noclones que componen un verdadero “sis-
tema de fugares” del imaginario contamparéneo y un campo
seméntlco de sugerenles significaclones,

Gorard Genelte habla de un “verdadero campo de noclo-
nas” que se lraduce en las técnlcas y cddigos del lenguajas
de 1a perspsctiva plctdrica y ascultérica, en los planos y el
monlaje cinemalogrélico, a los que podriames afiadir noso-
tros los espacios virtuales de la informdlica y los vaslos
tertorios imaginanios de la literalura. La relacién del erle con
el espacio puede lundarse en @l horror al vaclo y en la
eliminacion de tode intersliclo que preconiza el barroco, en el
punio de visia delbehaviorismo y de “{a escuelade la mirada™
del nouveau roman o en la signilicacién del “espacio en
blance® de las exprasiones anlslicas conlempomneas, sa
*nada, antarior a todo nacimiento”, de laque habla Kandinsky
yanlaplnluray que Maurice Bianchot deline paralalileralura

como “soledad esencial” en L'espace liliréralre.

La emergencia del espacio subjelivo se produce espon-
tdnea y -nos alreverfamos a declr- inevitablemente on el
texto novelesco. Esta “invencién™ la confiere una realidad
propia que ellector acepla sin dificultad, en la medida en que
el espacio verbal de! yo narrador es “un conlexio para los
movimientos en que la novela se resuelve”, conslnuccidn
eslilistica hacha de reiteraciones, alusiones, paralelismos y
conltrasles (undantes del “lugar de la ocurrencia™, donde los
personajes eslan y, por lo lanto, son. El estar determina el
ser, relacion que la crilica ha rellejado en los analisis sobre
palsajes, ambienles, descripclones que forman parte el es-
pacio novelesco, espacio que supone el lugar donde se
desamolla la Intnga, verdadera red de relaciones susciladas
por el propio texto.

El “espacio—relugio” de un cierto tipo de lileralura, Irans-
lormado en e! *lemible espacio—refugio donde algunos anis-
las y escrilores acluales han construido sus laberintos’,
conlirma la lopologla desconcanante de un mundo donde el
cl4sico principio evclidiano tidimensional ha sido neulraliza-
do por las nociones del espacio—curvo, de las complejas
relaciones enlre espacio y liempa y la presencia de la cuana
dimensién y, sobre lodo, por la yuxiaposicion de ambas
nociones enlos recursos que utiliza la narrativa contempora-
nea. Basla pensar en la superposicién de espacios, en la
iraupcidn de recuerdos, en ese “medio indelemminable, donde
eran los lugares™ del mundo prousliano analizado por Geor-
ges Poulet.

Todo espacio que se crea en el lexto inslaura una
gravilacién, preciplla y cristaliza sentimienlos, compona-
mienlos, gaslos y presencias que le alorgan su propia den-
sldad. En resumen, lo que es la creacidn de un espacio
eslélico. en eslos casos, el escrilor "gana espacio” —como
decia Rainer Maria Rilke— al crear nuevos teritorios donde
lermina lo real, empieza el espacio de la creacion Graciasa
eslos aulores la dimensién onloldgica inlegra la dimensién
“topolégica” como parte de una comunicacién y Iransito
naturales del extenor al Inleror y viceversa.

Porque nuestra propuesla de geopoética para Aménca
Lalira supone que es en la lectura donde se preduce la
verdadera dilalacion del espacio lilerario, es decir, donde €l
texto “da de sI™ y “donde el encuentro autar-leclor, desenca-
dena en ésle una serie de respuestas que no sélo es
decodilicaclon, sino ajuste a una realidad verbal que pide ser
completada™ EL lector introduce un nuevo punto de vista y
tiende puenles y abre pasajes entra su propio espacio y el de
la obra a través de esa “comunidad de evidencias™ enlas que
se reconoce y se apoya. Laleclura invita a |a trasgresion de
Irontaras establecidas en el topos, a la comunicacidn enlre
espaclos diferenciados y a Ja creacidn de esa "comunidad de
evidenclas” que procura e! logos.

Eslos modos de organizar el munde sequn circunstan-
clas creativas que generalmente son tan dindmicas como
envolvenles, pero entodo caso subjelivas e inleriorizadas, se
traducen lambién en el espacio novelesco resullado de una
lensién, de una esclsién y da una disconlarmidad con lo real.
Los impulsos de cambio y de creacidon de “olra realidad” se
traducen en suefio, uloplas generadoras de espacios aller-
nalivos o de simple evasion, pasajes sutiles de los planos
realas a los fanldslicos, esos planos que Invitan al “juego de
espacios” y cuyos slgnos se reconocen sin dilicullad en
buena pane de la narraliva lallnoamericana conlempordnea,
cuyos gulores no serien olra cosa que “buscadores de
uloplas™

Fin

-

1ged



