En el mundo quechua-andino, representado en le literalura por
José Maria Arguedas (Peru 1911 — 1968), oxlsten diversos waqa-
ychas, Inslrumentos musicales simbdlicos que participan direcla-
mente an la conliguracién narrativa arguediana. Entre e510s insiru-
menlos indigsnas o Indigenizados se tiene al arpa, a la campana, al
pinkuyilu, el wakawak'ra y el pulutu, desarrollados can profundidad
en algunas de sus obras y de los que me ocuparé en esle lrabajo.
Exislen otros de gran valor como la tinya, (instrumento musical de
percusion eminanlemente andino), el violin, la gultarra y ol rondin
con poca :ncidencia en su narrativa, por lo que, en esta ocasion no
los abordaré

Asguedas considarado por la critica especializada como unode
Jos nammadores mas imporanies de Latinoamérica, siendo hijo de
mislis y hablendo vivido su infancia entre ios Indios, conoce ambos
universos cullurales, porloque transfigura sucontexio desda dentro
y luera de ambos.

En su heterogéneo unlverso narrativo, la masica, ‘maleria de
qua esta hecho el hombra™ (1), es una via medianle a cual el aulor
moviliza la cosmowisién de los mundos enfrentados (fndio—misti) y,
an especial, ta del indio con el que se identificd. Como simbelos
magico-milico y poéticos, los wagaychas, similar a olros seres—
objeto simbdlicos de su naraliva, son polisémicosy, muchas veces
cumplen roles dilerentes a lo acostumbrado. Su aparicién en el
drama cuenlistico y novelesco arguediana no es un mero adorno
sing un recutsa con los que el aulor atempera musicalmente los
diferentes aconlecimientes, como veremos a conlinuacion

ARPA

El arpa es un waqaycha que aparece jundamenlalmente en
Diamantes y pedernales {1954) (2) y Los rios profundos (1958) En
la colonua, al runa se le permitié ulilizaro al igua! que el violin ¥ la
guitama. Considerado instrumenlo celestal, el arpa fue usado como
medio de conguista culluraly espiritual. Su asociacion conel mundo
celesle, angelical, sigue vigente en el pensamiento indigena repre-
sentado por Arguedas. En este senlido, al arplsta upa Mariano, en
Diamantes..., se le Idenlifica con San Gabriel tocando su arpa
Siendo 6l upa un "inocenlte”, sin pecados, @s capaz de arrancar de
éste sonidos magicos que limpian el alma: - ,Quizés San Gabriel,
quizas cual angel toca! (B1 ‘Upa’ no serd! |El manano es inocenta!
—comentaban los indios, en quechua” (DP,p.39) En manos dsl
indio, su uso no se limito-a temas religiosos sino también a otros
relacionados con la cultura quechua. El arpa seindigenizo, lomd un
caracler dislinto al original. El lemple de sus cuerdas y, consecuen-
temenle, su sonido adquirieron un saber esrechamente relaclona-
do con la melodia y ef sabor da diversos génaros musicales indios.
Por esta razén el personaje narrador Ernesto, en Los rios.. ., puede
reconocer el ritmo musical caracteristico de los diferentes pueblos.
“¢l arpisla comenz6 a focar un huayno. No era de ritmo abanquino
puro. Yolo reconac(. Era de Ayacucho o de Huancavelica Peroalgo
del eslilodel Apurimachabia enla cadencia del huayno™ (LR, p. 187)

En la novelas arriba sefialadas, of arpa aparece como parte
imponante de la cultura musical quechua-andina Como olros
instrumentos, encadena los elementos del cosmos Y las hace
complices del sentimiento del artista. Reline la sustancia, la fuerza
mégica del universo. Es el que, en manos del papacha Oblitas,
rraduce y marca el rilmo del ‘dansak’ enla chicheria de Los rios.. y
se convierte en la “garganta” desde donde se expresan &l hombre
y Ia naturaleza juntos.

CAMPANA

La campana como simbolo magico-religioso es un enle vivo
capaz de hablar en oro, desds la profundidad del senlimiento
colectivo. Hablar en oro es reinsertarse a la esencia da la riqueza
mineral del mundo quechua. La tradicién popular quechua cuenta
quemuchasde las campanas grandes hechas en Perii conlienen ef
oro Inca, de ehl su apropiacién e Indigenizacion.

La primera ocasién eén que aparece la campana en la narmativa
arguedlana es justamante en su primer trabajo, “Agua”. (3) En esle
cuento, mediante el sonido de la campana del pusblo se comunica
el reparto del agua’ “Vicanticha, hijo def sacristén, corrld a la lorre,
para locar fa campana grande. Camuneros ¥ mujeres se pararon en
todos los comedores.” (AG, p.108)

La voz musical de la campane reglstra y sefiala el ritmo de vida
de los pueblos:

La campana dal puebla sond fusrte. Ahora la plaza parecla de
liasla. Bulla en todas partes, sol blanco, cislo limplo, campana; sélo
& dnimo no era para alegria, los comuneros miraban Ia tropa de los
mislis, recetando.

Indudablemente, la campana como contenedor de voz y latido
que sefiala el ritmo de la vide entra en la disputa de los sectores
sociales (explotadosy exploladores) En Todas las sangres {1 964),
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{4) Don Andrés, elsuicida, habla sobre este asunlo argumentando que
Las campanas no tocan para el cura Unicamenle. Llaman a los
indics para las laenas, nos llaman a nosolros y a los alcaldes varayok'
para los cabildos. Cuando esle pueblo fue ascendido a capilal de
dislrilo ; quién hizo bailar a los ciudadanos y a los indios? jLa lorre! No
s Dios. Es mia. Mi padre, que fue duefio de los padres y abuelos y
nietos de usledes, hizo lundir las campanas, mando arrancar estas
piedras, con pélvora, en el cerro Apukiniu, y las hizo cuadrar con
plcapedreros, Iraidos desde el Cuzco. Enlascampanas hay mi sangre.
Porque mi padre se hizo sangran y en el crisol de la fundicién escurrié
su sangre, que al instanfe se convirtid en llama. jUama que estd
devorando la conciencia de esos dos perros!.. (TS, p.13}

La campana per su (orma, grosar y tamafio, cumple una funcién
espacilica. Asi, el cura, sacrisldn o algin miembro del pueblo envia la
nolicia de la muere de un hombre adulto, mediante el cantar pausado
y trisle de Ja campana mayor, apoyado, en espacios breves, por
lamentos de una campana pequefia Un lregmento de Todas las
sangres dice: “Comenzaron a locar por |a campana mayor Dleron
varios golpes espaciados, y después se oyo el llanto de la campana
pequena. Anunciaban la muerte de un viejo™. (TS, p. 25)

La campana con su sanido musical marca el caminar dal comun
runa (hombre del pueblo), poreso, en elenligrrodedon Andrés, aquien
¢l pueblo lo adopla luego de su muere, “las campanas de la capilla
empezaran a doblar, a dos voces” (TS, p, 150).

La vida y la muorte, lemdllcas conslantes enla nafraliva arguedia-
na.nosadasfigandelpansamrenloIradlclonaldalmunduandLnu.Junlu
con los Instrumentos musicales pululu, wakawak'ra y pinkuyllu, convo-
ca a la comunidad para eventos que comprometen la pariicipacion
colactiva. La campana vinculada al mundo religloso interviens, ade-
m4s. en olros acontecimlentos, como el enlrenlamlenlo de los runas
conla policia enfa conli ion de la hacfenda “La Es Ida", a favor
de la mina en Todas las sangres. .

Cuandoen lacampana paqueiia tocan “Laagonla”, suaguday line
voz se dasplaza por el vienlo, Impregnandose fentamente en el
cosmaos. Es capaz de conlagiar el dolor de su canlto y premonizar
sventos:

Cuando desembocaban a la plaza, la campana pequena empez6
a tocar “La agonia™. Se altemd en seguida en golpes lenlos, con fa
mediana, Eslaban medidos los espacios, nadie sabs desde qué
tlampos. ¥ como eran campanasde mineros, lenfanunaaltaley dsoro,

Sonaban con pureza; la gran plaza adonde llegaba la Imagen de
lodas las monlafias, y que, a esa hora, aparecia adn dominada por e}
peso del sol, se ransfigurd a poco.

“La agonia” lus contaglando primero a los drbolas sedlentos, ralos
y pequefios, la luz amarilled; las grandes aves rapaces empezaron a
volarmasfentoconun brilloqus se expandla; llegaron, algo espantadas,
dos bandadas de palomas y se posaron en los arbustos. (TS, p. 381)

El conlagio doloroso de “La agonfa” de la campana envuelve y
ennegrace incluso al inmensc padre Pukasira.

Ante la exproplaclén de “La Esmeralda”, la reacclén de los comu-
neros es Inevitable, como también la protesia del platero Bellido,
muerto a balazos por los soldados:

El pukasira ennegrecia. El silenclo fue ahonddndose en el cuerpo
de pefascos de lamonlafia, parecia que se agachaban, La multitud se
acercaba. Llerena no daba muestras de sentir nada, nada. Pero
ardend, da repents, a gritos. (TS, p. 381)

El sonldo dela campana marca un hilo, un tiempo determinado. Asi
ecomo se anliclpa a situaclones relacicnadas con la vida o la muerts,
indlca, tamblén, et inlcio o el fin de una-gran feena, una figsta, de igual
manera comunica fechas memorables en la historia de la comunidad:

-5i, Demetrio. Sube a la torre y replca la campana. No toquas fa
chica. La grande y la medliana no més. M! hijo, don Albarto Fedarico
Andrés Aragén de Peralla, ha cumplido hoy un mes. €l y ti me

, San Pedio jLevantamel s, p. 411}

Cada pucblo tiene un fitmo y eslilo particutar en el toqua ds 1a
campana. Reconoce ydifunde él Suyo tralando de sobre[i)onersa alovo
“Rendén Wilka repico, &l gstilo del ayllu de Lahuymcrc;a, as"do;;a;rm,
nas: en golpes rapidisimos ¥ fuertos, como para una nza“ (TS,p, 417)

Es enLos rios profundos cuando Argusdas desaffo a anﬂamr
riqueza el simbolismode la campanague, enesta ocasrd'n. 6sla*Maria
Angola®, consiruida con ol oro del “liampo de [0s Incas”.

Yo sabla que Ja voz de Ja campana llegapa & cinco leguas de
distancia. Cref que asiallaria en la plaza. Pero surgia lenlamenle, a
intervalos suficientes, ¥ al canto se acrecentaba, _a1ravesab§ los
elementos, y todo se convertia en @sa musica cuzquena que abria, las
puenias de la mamoria. (LRP, pp. 16-17) E

La voz milica de la campana es la fuente de las evocacionse de
Emesto. Esa voz cantarina lallova apensarenlos 5eres “"Mmagicos’ que
viven en su mundo internor como an el cosmos quechua-andino.

A su canlo trisle salen del agua taros de fuego, o de ofo, asastran-
do cadenas; suben a las cumbres y mugen en la helada; porque ¢nel
Perd los lagos estén en as alluras.

Pensé que esas campanas debian ser illas, rel

Angola”, que convertia & tos amarus en toros. )
Desde el centrodel mundo, 1a voz dela campana, hundigéndoseen

{as lagos, habria translormada a las antiguas crialuras {LRP.p. 17)(5)

Erneslo, qulen posee un pensamienio simbolico vinculado al
munda andino, explica la naturaleza de la campana: f2s ondas sanoras
de ésla, chocan y rebolan de las cosas, hasta lograr revestir, enlraren
|5 esencias del mundo, “mojario” con sucantoy desaparacer enondas
lenues de viento:

Comenzé en ese instante, el primer golpe de la Maria Angola
Nyestra habilacion cubieria de hollin hasta el techo, empezo a vibiar
con las ondas lentas del canto. La vibracién era Lnsle, la mancha de
hollin se mecia como un lrapo negro. Nos arrodillamos para rezar Las
ondas finales so percibian todawvia en el aire, apagandose, cuando
llegé el segundo go!pe, alin mas Uiste. (LAP, p. 18}

La tristeza de la campana mayor de la Catedral del Cuzco esta
relacionada conlapobrezay el sufrimientode una cullurarepresentada
por el pongo, humillado (cristo crucificado} frente a la alegria del Viejo
{el anticrislo) A dilerencia de lo que tedricamente se le considera i
8n su origen algo asl como un “simbolo de fe” o de alguna manar un
mensaje “cristiano”, mas bien religioso, teoldgico, que “emeno” y
“compromalido” con los doloresy padecimientos de “las de abajo(6).

Ermneslo cree que ta Maria Angola siente el dolor del hombre
humillado por el poderoso:

Despuss cuande mi padre ms rescatd y vagué con él por los
pueblos, encontré, que en todas partes la genle sufria

La “Maria Angola” lloraba quizas, por ellos, desde el Cuzco. A nadie
habia visto mas humillado que a ese pongo del Viejo. A cada golpe, la
campana enlristacla mas y se hundia en todas las cosas.” (LAP, p. 20)

La campana musical, asl, Indigenizada como aparece, cumple.
pues, la funcién de convecaloria a misas religiosas, pero ambien
participa en Ios acontecimiantos donde la pablacién quechua-andina
y/o mestiza liende a congregarse por diterentes motivos.

PUTUTO

El pututu es un inmenso caracol que guarda el liempo en 5us
huesos. En su vientre de remaline vive su voz, sanido que le sals con
un soplido por un orificlo ubicado en la parte mas aguda de éste. Los
nI;‘\gs suelen escucharlo llevandolo a la oreja. El sonido no dueme,
esta de ple en et fondo del caracol, donde la ascuridad cobija los
poderes del cosmos, la fuerza de tas alturas {a pesar ds no ser proplo
de la sierra).

Este “caracolazo” tiene voz de mando, el grosor da su sonido es
igual a laintensidad de su fuerza. Su sonido musical estrameca aloda
|a naturaleza, incluido el hombre.

... ¢ Tu sabes lo que 8sos pututus significan?

—No. Explicams.

—Que los indios no foman esta tarea de la mina como tabajo
ordinario, sino como una laena comunal. Es decir, que Irabajaran 8n
competencia. |A ver qulén rinds mas!

Habrén seleccionado k'ollanas mediante alguna prueba do agi-
dad y fuerza. Los vencedores guiardn la faena; trabajarén a un rimo
endemonlado, a o mas que les dé el aliento... (TS, p. 108)

El uso del pututu requiere del eflencio de los otros para poder
transmitir la energia del mundo que llega, madlanle su sonido. al
hombre, exaltindolo e InsertAndole a una aclividad comunal qué S8
roafizard con alegria y huerza indoblagables. Similar funcion cumplen
ol pinkuyllu y el wak'awak'ra:

Cantan mientras coren, llevando las gavittas-a la era. Bl k'ollana
dialoga con el coro que forman los ofros trabajadores. No deben
mosltrar jamds indicios de fatiga.

Lavetaastard anuestoalcancequizd endos semanast (TS, p 109)

Segun sea ol casoylas necesidades de mansaje musical, el putuly
so puede ajeculer en forma individual o grupal. En Tedas laa sangres,
un grupo de trainta puluteros ingresa a Ja mina y 1oca 0305 unimelodi-
cos instrumentos poderosos que ‘duranto siglos abrian lodas 185
ceremonias en la regidn inca® (TS, p, 108).

Los colonosingresaron a la mina mientras los pululeros tocaban suS
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llejos de la “Maria



