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Orfeo y Dioniso

Un elemenlo importanie e insustituible en orden a penetrar
en el mundo musical de 1a Antigiedad, asl como en Jos plantea-
miantos ledntos de ésle enlomo ala masica, nos viene dado por
las numerosas leyendas que se han transmitido hasta nosotros
en versiones muy variadas, que contienen significados no sdlo
diferentes sino incluso opuestos entre si. Por su misma natura-
leza, los mitos y las leyendas no son factibles de fecharse, por
relenrse a un pasado imprecisable; a pesar de esto, nos ofrecen
amenuda laclave que nas permite comprendercienos principios
fundamentales, ciertos liugios basicos, que dominaren la historia
de la musica griega duranle muchos siglos. El mito més célebre,
mas anliguo y, quiza, mas significalivo es indudablemente el de
Orleo, enlre olras razonas por las dimensiones que alcanzard
mas larde dentro det pensamiento platénico. No viene al caso
ahora adentrarse en la discusién del complejo mito de Orfeo en
sus mulliples verstones, as/ como lampoco en las numerosas
interpratactonas que de &l se han dado en el transcurso de més
do dos milenios. Nadie pone en lelade juiclo que se trata del mite
que encieira mayar significado para la historia del pensamiento
musical; prusba de esto es su enorme popularided y el amplio
uso que de é! se ha hecho por parte de las propios musicos.
Orfeo es el héroe milico que unié para la postendad, de forma
indisoluble, el canto con el sanidode lalira; pero no es estoloque
fascina del milo 6rfico, sino, principalmente, el aspecto encanta-
dor y magico que adquiere, mediante dl, la musica. Orleo no —
cama, de hecho, se interprelé mucho después, por ejemplo
durante el Renacimiento— simbolo de civilizacion, slmbo_!o de
ane ennoblecedor del espiritu, hasla el punto de conseguir que
20 conmuevan los desconscladas rosiros de los moradores de
los inflemos; par el conlrario, la musica dentro del mite érfico es,
ma4s bien, una potencia mAgicay oscura que subvierte las Ieges
naturales y que puede reconciliar en una unidad los princ.ip:os
opuestos sobre las que, &l parecer, se fige Ja naturaleza: viday
muerte, mal y bien, belleza y fealdad; estas antinomias flegan a
anularse unas @ olras, a disolverse, en el canto ejecutado por
Orfeo, graclas al poder magico—religlosoraconocido ala musica.

Si, por un lado, una corriente del pensamienlo griego
concibtd la misica como factor civilizador, como componente
esencialde fa educaclién humanay, a suvez, como componen-
19 educalivo con cardcler coordinador y elemento de armaniza-
cién entre todas las facullades del hombre, no hay que alvidar
fjue, por olro lado y a la par, la misica se congiderd tamblén

" fuerza oscura, conectada con las polencias del bien y del mal,

capaz do curar enlarmedades y de elevar al hombre hasta la
divinidad, asi como capaz de precipitario hacia las luerzas del
mal; por eslo, la musica asume asimismo la dimensién propia
del rito religioso, 1o que amrastra, como consecuencia, una
conclusion de signo élico. £l mite ériico no se opens a la
cancepcién hedonista do la musica, sino que profundiza en
dicha concepcién y la engrandece como una apelacion a las
mencionadas fuerzas, con ¢l lin de dalener y de modilicar el
curso normal de los acantecimientos, su eanlo procura placer,
cleclivomente, mas se trata de un placer de naturaleza lan
peculiar que puede transmutarse en encantamiento o forzar a
lodoslos seres aque lo sigan, como si hubiesen sido Invadidos
por un poder superior

La concepcion que ds la musica aflora en el milo de Oreo
-al menas conforme a la interpretacion que de ésle se da
duranle la Anligbedad, sobre todo a lravés da las numerosas
alusiones que hay denlro de los diglogos plalonicos— es ana-
loga a la que brota —en esla ocasién, 3 través de los aulores
Irdgicos— del milo de Dioniso, el dios de la embnaguez y del
Irenesi que dirige los coros de las Bacantes y celebra con su
flaula la alegria panica de la naturaleza Si cierlamenle hay
evidenles semejanzas entre el mito de Orfeo y el d2 Disniso,
centrados ambos €n la solemnizacidn dolimperio sobrenatural
de Ia musica, lambién hay nolablzs dilerencias

No exisle un caso en el que a Oreo no se le haya
representado porlando lalira, mieniras que a Dioniso, a suvez,
se le ha representado siempre como tanedor de llaula. Ya se
aludié antes de ahora a esla dialéclica. persislié duranlte loda
la hislaria del pansamiento musical gnego y quedoé perfecla-
mente simbolizada por esa oposicién lan inlensa que se
desarrallé entre ta cilaristica y 1a aulélica. Como (undamentos
de esta simbologia referida alos citados instrumenlos dispone-
mos de dos concepciones bien dislinlas acerca del paderio
ejercido por la musica. Orfeo canla y acompaia su canto con
los sonides procedenles de la lira; desde sus arigenes, la
facultad del hechizo alribuida a la masica por los antiguos
griegos deriva, sin embargo de dos elementos dilerentes, atin
cuando ambos se hayan dado siempre lotalmente fundidos: la
palabra y la miisica, la poesl/a y el sonido, elementos a los que
se les podria denominar, incluse, la razén vy la lantasia,

A Orleo se le ha represenlado siempre en aclitud serena y
contenida, mientras qus la leyenda pretende hacemos creer
que lue desmambrado por las bacantes o —segun otras versio-
nes- transfarmado en cisne. Dioniso, en cambio obliene sus
polestades exclusivamente del instrumento propiamente di-
cho, del sonido sugeslivo emitido por la flauta, que descarta,
obviamenle, fanto el canto como la poesia. Dioniso llevaa cabo
su rito Unicamente con la ayuda de la musica, que se vuelve

mas grandicsa aun por medic do la danza que la
acompafa De osla mancra a Dioniso 3o le ha reore-
senlado como badarin, poco mas o menos siempre
como &l con ello simboleara laz fuerzas pomigenias
pueslas en movimien!o gracias al polencialinmerso en
el sonido. Do aqui que el embelezo driico cea baslante
distinto del luror baquico  Muchas antiguas leyendas
se quejan, precisamenlo, de esla contienda do 2
ewsienle entre el aulos v la lyra. y sogun ¢l punto o
vista que se prelenda sostener, intentan demcstrar 13
pnondad de uno 0 de olro instrumento Lacantroversia
acerca de la mayor ¢ menor anbigucdad ds embos
instrumantos —cuyos ecos llegan hasta Anstgacno- <o
hallaumida enrealidad, a otramaz importante y prafun

da controversia, no de naluraleza histonza sins ideo!é

gica, en lomo al valor de la musica con respecio al do
lapoesta. Enesto sentido, las leyendas procuran ensu
mayor pare, ubicar a los miticos héroes muaica'ss

tanlo a Orfeo como a Dioniso, en época muy anlcnara
la de la epopeya homénca, para indicar con cllo una
pnondad, no solo cronoldgica sing lambicn ldgica, de
la musica sobre la poesia. La tradicion -acsplada
incluso por Aristoleles— sefala al sileno Marsias coma
€l inventor de la flauta y liende a siluar 2 éste ¢ a
Ohimpo, su hijo y discipulo, en una época antenor ala
de Orleo, con el intento evidente de alribuir prigridzd a
la musica pura.

Asimismo, a lravés de eslas leyendas se hacen
rawindicaciones de caracter nacional o regienal frenta
a la introduccion de usos musicales extranjeros Sila
llzula se hga al culto de Dionisa y a los rilos org:dslicas
olros instrumenlos de viento, como la sinnga o la
llamada flaula de Pan —nombre que loma de sumilico
inventor—, se emparentanya, deniro delalradicidn mas
anligua, con el mundo agricola—pasloral. Contrara-
mente a la musica dionisiaca, la masica, aunque se
trate de una concepcion que guarda conexién con una
civilizacién rural. Plalén habla de la lira y de a citara
como de Iinstrumenlos “Utiles en la ciudad™ mientras
que “en el campo, para los pastores, iria bien una
especie de siringa”, aceplando con ello la tradicon, que
admile a Pan como divinidad campesina y urbana a la
vez, sobre |a que se configurd la lulura lradrcién buce-
lico—arcadica, relaliva a la literatura, con lodo su apa-
rato de reténca mitolégica alrededor del mundo primi-
tivo y —al mismo liempo~ civilizado y anficioso de
pastores, ninfas y sétiros.
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