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Cdrlos Murciano:

Las sombras en la poesia
de Federico Garcia Lorca

Cartos Mureiano. 1931, Poeta espariol. de los mds renombrados de la escritura castellana contemporanea. Aulor de cuando

Oruro, domingo 10 de febrero de 2002

wwses achenta ltbros galardonados en su pais y fuera de €él con significativos premios.

En oetubire pasado, e} notable vate estuvo en Bolivia, invitado por la Direccion General de Cultura y Patrimonio del Municipio
de Santa Cruz y por el VI Festival Internacional de la Cultura. en Sucre. y cumplid inusitada acuvidad luciendo su enorme

saplencia poética,

i la cludad de Sucre, en el marco del Festival y

: el auspicio de la prestgiosa Fundacion Cultural «LA PLATA., el pocta espariol
iftctd st memorable conferencla titulada: Las Sombras en la poesfa de Federico Garcia Lorca. donde trasunta con galanura y

acabaido canocimiento un aspecto emblemélico de la pocsia del granadino Garcia Lorca.

El Duende. primiclalmente. tuve el privilegio de publicar el contenido de la conlerencia. Su entregaal leclor se hizo en 5 partes.

(QUINTA Y OLTIMA PARTE)

ks curloso ver c6mo Garcia Lorca asocla
la idea de mujer a la de sombra en muchos
de sus poemas. Asi cuando nos habla de
Lucia Martinez (“Tus muslos como la tarde/
van de o luz a la sombra®), de Estrella la
Gitana (“deja tu cabellera/ extendida y so-
lemne como un manto/ de sombra en la
pradera’) o de soledad Montoya (“cobre ama-
rillo. su carne/ huele a caballoy n sombra”).
También en la "Elegia a Dota Juana la
Loca™ “y mirar los clernos jardines de la
sormbra/ joh princesa morena que duermes
bajo el miarmol!”. Marmol y sombra. “Exac-
tamente como en los fondos de los cuadros
de Romero de Torres', escribiria Diaz-Plaja.
He cltado dos versos de “Lucia Martinez”.
Vuelo sobre esta cancion de la mano de
Caros Feal Deibe, quien, en su libro Eros y
Lorca, “primer intento de aplicacion siste-
miitica del sicoanalisis freudiano a la eluci-
dacion de la obra” lorquiana, lo utiliza para
sostener su tesis basica referente a la inte-
raccion de los dos sexos. en la que lo
dominante es “el temor con que la mujer
esti vista; temor que procede, en el fondo,
del sentido frente a la madre (la primera
mujer)”. “El miedo a la mujer como un ser
devorador”™, en frase de Holland, esta anali-
zado aqui por Feal Deibe, que ve en la
cancion citada el intento del hombre de
llevar a cabo “una inversion total de las
perspectivas iniciales... mostrando su de-
recho y poder para hacer de la mujer lo que
el quiere”. La cancion dice asi:
“Lucia Martinez.
Umbria de seda roja.
Tus muslos como la tarde
van de la luz a la sombra.
Los azabaches recénditos
gscurecen tus magnolias.

Aqui estoy, Lucia Martinez.
Vengo a consumir tu boca
y a arrastrarte del cabello
en madrugada de conchas.

Porque quiero y porque puedo

Umbria de seda roja”.

El segundo verso, que serd lambién el
ultlmo, Introduce ‘dos noclones intlimamente
vinculadas a la persona de Lucia Martinez:
oscurldad (umbria) y sensualidad (seda rofa)”.
(Antonlo Lara Pozuclo, que ha estudlado con
minuclosidad admirable El adjetivo en la
lirlca de Federlco Garcia Lorca, lras apuntlar
que "clverdadero simbolismo del color rojoes
el erotlsmo”, allma que es en Canclones
donde el rojo. color no muy [recuente en el
poeta, “alcanza preclsamenle su maximo
porcenlaje”). “La idea de ensombrecimiento -
dice Feal Deibe- se ve ahora dinamizada con
el paso de la luz a la sombra. Es un mundo
de sombras, que avanza progresivamente, lo
que la mujer convoca. Lo que su cuerpo
convoca, para ser mas exactos”.

Tres retratos con sombras. He querido
hacer un breve aparte con estos seis poe-
mas, incluidos en Canciones, por conside-
rarlos del mayor interés. Tres retratos: Ver-
laine, Juan Ramén Jiménez y Debussy.
Cada uno proyecta una sombra alucinante:
la del primero es Baco, gordezuelo y reidor;
la del segundo es Venus, desnuda y blan-
quisima, surcando el amor por dentro; la del
tercero es Narciso -como queda apuntado-,
péalido y nifio, con los ojos caidos en el agua.
Al mismo tiempo, cada figura, en si o en su
sombra -0 en ambas, como en la primera-,
lleva la palabra enredada, grabada como un
sello imborrable, Asi, en “Verlaine-Baco",
dice: “Cancién llena de horas/perdidasenla
sombra”, “como una pantera, su sombra,/
acecha mi lirica sombra”. En “Venus" soélo
hay una alusién leve al mundo “como un
lirio de algodon y sombra”. Y en "Debussy”
es donde, a lo largo de los ochos primeros
versos, la sombra se pronuncia con ritmo y
son de martillo que golpea:

“Mi sombra va silenciosa
por el agua de la acequia.

Por mi sombra estan las ranas
privadas de ias estrellas.
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La sombra manda a mi cuerpo
reflejo de cosas quietas.

Mi sombra va como inmenso
cinife color violeta".

Sombray muerle. Federico Garcia Lorca,
“Apolo de sombra y de noslalgia”, siente,
como lodo poela, ese ansia de supervivencia
anle el hecho de la muerte, que algunos
consideran motivo esencial de la creacion
poélica. Y no puede por menos de pregun-
larse: “Y esto que ahora pensamos se lo
trapa la sombra?". El. que habia escrito,
“|Morir! jQué largo sueno sin ensuenos ni
sombras!”, no se resigna a no ser, a habitar
el olvido. a ser un muerto mas con un
numero y un nombre sobre el trozo de pared
o de lierra que le asignen. Y antes de que
alguien, como aquella muchacha poeta,
pueda interrogarle: “;Hay un cielo de som-
bra ante tus ojos?", él se anticipa y grita a la
posteridad esta afirmacion terrible:

“pero que todos sepan que no he muerto;
que hay un establo de oro en mis labios;

que soy el pequefio amigo del viento Oeste;
que soy la sombra inmensa de mis lagrimas”.

Su tumba, como la de aquel otro espaiol
universal que €l cantara en sus Versos,
deberia guardar también una lira de som-
bra y un sol maduro: la lira de su inspira-
cién y el sol de su inmoralidad. Porque
Federico no ha muerto. Como alguien ha
dicho, “el poeta, todos lo sabemos, no puede
morir con su cuerpo, no puede desaparecer
en el tiempo”. Mas aun si este poeta tiene la
vozy la estatura de aquel que en su apasio;
nada infancia correteaba por las praderas
verdeantes de la vega de Granada. sobre un
fondo azul de serranija.
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