(TERCERA DE 4 PARTES)

Sedebe partie del principto de que la tmagliaeton
estit estrechumente vineulada ol pensamitento ¥ que
el pensandento magico del nino hace de ¢ un pocta
por excelencin. Por lo tanto, loda obra que se le
destine debe tener un enricler Imaginarto, un len-
Kuaje senellloy ngradable, sin que por esto tenga que
simplificnrse o triviallzarse. A este (exto. depurado
de toda lisonju ldlomtica moral y retorica, se le debe
anidir. en el mejor de los casos, llustraclones que le
llamen lo adenclon. Solo asi se garntlzara que el
nino encuentre en la obra lerarlu a su mejor com-
panero.

Laws Joyas literarins mas codicladas por los ninos
son los cucentos fantisticos, que narran historlos
donde los drboles ballun, lns pledras corren, los rios
canton ¥ las montanas hablan, Los ninos sicnten
capeclal lusclnaclon por los coslillos encantados, las
voces misleriosas ¥ los voritas mdgleas.,

El cuemto, generd en el que es poslble todo,
tamblén ha despertado ¢l talento y la creatividad de
muchos hombres célebres, y, paru llustrar esto
allrmocton, valga recordar la andedota vertida por la
blbltotecarin nortecamericana Virginda Haviland, cn
¢l XV Congreso Internaclonal del 1BBY, cclebrado en
Atenns en 197G: Un din, una madre angusUoda se
dirlge al padre de la Teorla de la Relatividad
para pediric un consgjo: (Qué debode lecrleami
hijo para que mgjore sus facultades matemati-
casy sea un hombre de clencla? Cuentos, contes-
td Elnsteln. Muy blen, dijo la madre. Pero, (Qué
mds? Mds cuentos, replico Einstein. (Y después
de eso?, insistié la madre. Adn mds cuentos,
acoté Einsteln,

Los poetns, sublos ¥ nINOs, conocen los dones que
lus cuentos populores otorgan o los humanos para
que éstos no plerdan el entuce con ¢l maravilloso
mundo al (que tuvieron acceso ¢n un tlempo remoto,
¥ que aun siguen anorando, Dimension migica a In
que ae refirld Alexander Solzhenitsin en su discurse
de pgradecimiento por el Premio Nébel de Literatura,
(|uc:§v|ucunccdlder1 1970. "oy cosas que nos llevan
mas alld del mundo de Ins polabras; es comu el
espejito (dirfa tamblén Alicla mirdndose en ¢l espejo
tventado por Lewls Carroll de Jos cuentos de hadas:
st mira uno en ¢l y Ip que ve no es una mismo. Por
un Instante vislumbramos lo Inaceeslble, por lo que
clivmo el alma,

Por aitimo. nadle sabe con certezo a qué edad,
fornis o circunsluneln aparece la Imoginacion en el
niNo. Sin embirgo. In aparicion de lus Imigences dela
fontasia, que Juegan un papel preponderante en su
vida, es ¢! resultado de 1o activided del cerebro
humano, compuesto de dos hemisferlos que poseen
numerosns elreunvoluclones, que ponen en funclo-
narnlento Lanto la ingglnnclon como olros procesos

afgjulcos.
. I!‘J\NT:\SIA, ANIMISMO Y MENTIRA

Por la lmportancla que reviste In Imaginocton en
108 ninos, los pstcologos han dividido la evolucidn de
la fantusin en ctapas: In primern, consiste cn el
pasada de tn imaginacton pasiva a la Imaginaclin
aetiva y ereadora; 1a segundo, conocldi can ¢l nom-
bre de “animismo™, ¢s la etepn en fo cual ¢ nino
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El poder de la fantasia
y la literatura infantil

El escritor Victor Montoya, nos habla del grado superiorde la imaginacion
que ¢s la fantasla y cuya sensibilidad debe ser defendida a toda costa.

atribuye conclencin y voluntad a los elementos inor-
Kinicos y a los lenomenos de la naturaleza. La
lantasia del nino Liene lanto poder que es capaz de
doturle vidinal objeto mis insignificante. Por ejemplo,
los de edad preescolar, al margen de personificar las
lunclones cotldianas de clertos Individuos del con-
glomerndo soclal, pueden tamblén personilicar las
letras del abecedarlo, deelr que la letra “a” es una
senora gorda y la *I" un caballo con sombrero. “La
fantasin Infanul -explica ¢l psicdlogo Lawrence A.
Averlll- no conoce frenos: acd acepta el mundo tal
como es. Alli lo rehusa. en otra parte lo transforma
(...) En este mundo que gim olrededor de la persona-
lidad tnfanul. las reglas son aburridas o superfluas,
¢l orden, el decoro, la consideracion para los demas,
pensamlentos secundarios de adullos™. Y. agregan-
do, Cousinel dice: "El'mundo en el cual vivimos no cs
el mismo que ¢ [l nino) conoce. Los objelos no son
los mismos, sino algo de ellos mismos y de cualquicr
olrpy cosn. La muneca y lambién una pequena nina,
la shla es una silla y tamblén un coche, un vagon de
ferrociuml un vapor; el bastén es tamblén un baston
y un caballo, ¢l propio cucrpo de un cuerpo humano
y en ocaslones lambien el cuerpo de una bestia. La
preferidn imaginuclon que ¢l nino desliza en sus
Jucgos, no es mig que una confuslon Fficllmente
observable (...) Una calabaza es una carroza, un ogro
¢s un ledn o un ralon, unn rato es un lacayo. Ulises
es un Joven o un viejo, Minerva es una diosa y un
mortal. Proteo es lodo 1o que ¢l nito qulere, un galo
hubla como un hombre, bolas mdgicas se ndaptan a
todos lo ples. Es unn transformacién perpetua. nada
¢s 8lno que lo parcce ser y las cosas sin in y los seres
pasan de un estado v otro, sin que uno pucda asirse
de nada. sin que nada parezca estable, Inmiévll, en
este mundo Irireal hecho de luz y de sombra®,

Una vez superada la ctapa del "animismo™, esen-
clulmente vinculada a los objetos y ol contexto laml-
liar, el nine Ingresa a la tercera elopa, en la cual
imagina a personajes sobrenaturales cuyas hazanas
lo seducen y sugestionan. "Emplezn p darse cuenta
de Ju complejidad del mundo con ¢l arribo a esta
llamada edad de In Imaginactén, que coinclde con la
enlrada en la edad de la rozén’ (...) En este momento
su Interés sc vuelve hacla los cuentos folkldricos
primitivos, lomados a veces en un sentido genérico,
cuentos de hadas, quc los transportan al reino de lo
fabuloso™.

El nino parcce un hombre primitive que, deslum-
brado por lo desconocido y maravilloso, cree que los
astros son seres [nntdsticos que dominan sobre él y
a quicnes se les debe rendir plellesia, como lo hacian
los Incas al sol y la luna. Su Imaginacién galopante
creca personajes esoléricos. unas veces bellisimos v
otras horribles, de su temor surge las hadas y los
duendes, que lo protegen y lo amenazan. Por eso, los
mitos y Ins leyendas son produclos genuinos de la
expresién intima del hombre primitdvo, y que en su
formn mds sencllla encanta y sobrecoge al nino, en
ésla elapa también primitiva de su vida. Ademas, en
este periodo entra en contacto con In cscuela, el
muestro y lu lteratura, que lo conducen de la mano
por un mundo lleno de fantasia y misterio, como dice
Claparede: “El nifio deforma la verdad y se gana cl
epiteta de embustero, sin embargo no tiene Intenetén

deenganar, sino que prolonga una comedia de la cual
¢l mismo es juego a medias”.

Lo cierto es que la fabulacion del nino no tene
nada que ver con la mitomania del adulto. Para el
nino ¢s norma trocar la realldad en fantasia y la
fantasia en realidad: la mentira en el adulto, en
cambio, €s una alteracion de la verdad de manera
voluntaria y conscicnte. No obstante, desde la mas
remola antigiedad hasta nuestros dias. muchos
slguen considerando al nino como un "homunculo™
(adulto en miniatura) y siguen exiglendo de él un
razonamiento logico, a pesar de que la psicologia
evolutiva ha demostrado que ¢l nino tene un dina-
mlsmo proplos que lo diferencla del adulto.

PRECEFTIVAS DE LA LITERATURA INFANTIL

Enlaactualidad, contrariamente alo que muchos
s¢ Imaginan, hay lodavia quicnes ponen en Llela de
Julclo 1a existencla de una literatura Infantl, como
remontandonos a épocas pretéritas, en las cuales se
tenia el concepto de que el nino era u adulto en
minfatura, y que los autores escribian para todos los
hombres -ninos y adultos-, sin considerar la Infancia
como un penodo espectal en la vida de individuo.

Sin embargo, desde que el nino ha asumido el
lugar que le corresponde en el contexto social y ha
sido reconocldo como tal. con derecho a ser respela-
do y protegldo, se han modilicado las relaclones
padre-hijo, maestro-alumno. adulte-nino, del mismo
modo como se¢ ha modificado el conceplo de que toda
llteratura vilida para los adultos lo era también para
los nlhos.

Cuando la psicologia. pedagogia y linguistca de-
mostraron que el nino se diferencla del adulto en
muchos aspectos, los doctores de la literatura no
tuvieran olra alternativa que aceplar la ldea de crear
una literatura Infantil, que susUtuya a los mamotre-
tos que los nifos leian en las recamaras y los centros
educativos.

Alapregunta: ¢Quién escribe o debe escribir para
los nllos? La respuesta es concreta: aquel escritor
que tenga la sensibliidad de acercarse al mundo
Infantl y sea capaz de Interprelarlo desde su Interior
como sl fuese un nino mds, o como dice Alfonso
Reyes, refiléndosc a la poesia Infantll; “Poesia para
ninos no es nl puede ser una poesia que meramente
trata lemas Infantlles, sino una poesia que sea limpla
¥y sencillamente poesia infantil, ¢n la que no hay un
adulloque cantael mundo Infantll, sino un poeta que
mira el mundo desde la propla alma de! nifo”.

Para que la literatura infanul guste y functone
como lal £s necesario que esté ancladn en el lenguaje
Infantll, y que el escritor que quiera acercarse a los
niios por el camlino del arte debe Interiorzarse en el
desarrollo Idlomdtico de éstos, con el fin de no
Incurrir en cl error de hacer una mala literatura a
nombre de “literatura Infantil”.

Victor Montoya. Escritor boliviano con
residencla en Estocolmo-Suecia
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