Resumen de una conferencia dictada en la Fra-
ternidod Artistica y Cultural “La Diablada”™,

En ¢l estudio del antruejo de Oruro hay puntos que
pueden ser objeto de conlroversia, o que lo han sido
alguna vez, de los que me ocuparé en esta aportunidad.

Desde luego conviene partir del eouncisdo de que ¢l
Carnaval de Oruro es una fiesta catélica y pagano, folklo-
rica ¢ histérica. Catélica, por cuanto se venern a la Virgen
delaCandelaria, lugarebamente llamoda Virgen del Soca-
vén, y pagana porque se rinde culto al Sol, a la Luna, ol
Diablo y a algunos idolos como la Vibora, el Sapo, ole.
Decimos que es folklérica porqueen la preparaci6n y en los
actos del Carnaval, reviven mitos, tradiciones, costumbres
incluyendo danzas y cdnticos indigenas, coloniales y de
¢€pocas posteriores, a cargo de diferentes conjuntos folkl6-
ricos, de los cuales son los mas importantes los disbladas
por su antigliedad y su difusién. Y es un festival histérico,
por la actuacién de agrupaciones centenarias cuya evolu-
cién se registra en estandartes, documentos, libros, que
han dado origen a una literatura especializado

Ahora bien, el primer punto controvertible es si el
Carnaval de Oruro tiene importancia cultural, casoen el
que debe pervivir y ser apreciado en mucho: o si corece de
tal importancig y debe ser suprimido como se propuso
inconsiderablemente el Decreto Supremo de noviembre
de 1974, que hemos censurado varias veces en la prensa
local.

Siendoel carnaval de Oruro un festival religioso, folklé-
rico, etc., indudablemente es un fenémeno cultural primor-
dialmente, multitudinario, ademds. A quienes opinan que
esta festividad ganaria en jerarquia culturn) si se le depu-
rara de sus ingredientes religiosos, hay que recordarles
que el antruejo orurefio es harto distinto de cualquier otro,
por ser el Gnico del mundo con sentida religioso. También
seriainsensato adulterar su soporte folklérico. Nos corres-
ponde més bien acentuar esas dos caracterislicas, para
evitar, como hasta ahora, los excesos en ¢l beber y las
diversiones poco honestas. Nuestro carnaval debe seguir
siendo la expresidn de la fe y del amplio sentir popular del
hombre boliviano, teniendo su fundamento en una tradi-
cién ancestral o en fastos histéricos que por patriotismo,
porcivismo,debemos conservar. Asf lo consideré un gobier-
no del pasado que declaré a Oruro, Capital del Folklore de
Bolivia. Y seguramente por ello, muchos hombres de le-
tras, socidlogos y folklor6logos vienen a estudiarlo y filman
peliculas que recorren el orbe,

Por lo expuesto, este primer punto habria dejado de
ser controvertible.

Elsegundo aspecto de controversia es si el carnaval de
Oruro es comparable con los de Santa Cruz, Tarija o Rio
de Janeiro.

En la comparacién de los carnavales de Oruro, Santa
Cruz y Tarija, cabe recordar que la prensa nacional, con
contadas excepciones, hace més de un lustro propugné las
supresién del carnaval en el pals, exceptuando el de
Cruro por su prestigio internacional; en los otres casos se
esgrimib el argumento de que habia derroche de dineroen
tres dfas de holganza, de borrachera y de escindalo. E
D.S. de noviembre de 1974 hizo una supresién general,
sin embargo no pudo evitar que perdurara la fiesta cn las
tres ciudades citadas. Santa Cruz y Tarijn atesoran un
folklore riquisimo; deseamos que en sus carnavales lo
exploten al méximo y en su pureza posible, con la parti-
cipacién de sus campesinos y artesanos en primer lugar.
El antruejo crucedo ha aido criticado por algunas moda-
lidades, como aquella del pintado de paredes, pucrtas,
veptanas. El de Tarija estd encausdndose por rumbos
mas folkléricos. Ojalad que ambas fiestas se conviertan en
ol muestrario de nuestros mitos, tradiciones, costumbres
yadesuporecidas, peroque deben ser recordndas, y sirvan
purm I exhibicidn de los Lrajes indigenaos balivianos que
sun nmamenle pinlareseos y suman trescientos, al deeir

de Elena Hosmann, ete. Si el Carnaval de Oruroho sido
llamado el Carnaval de Bolivia es precisnmente por su
caricter folklérico y religioso.

Respecto del carnaval cariocu, diremos que es de
modalidad muy especial, pues relleja lo sicologia del
pueblo brasiledo, Es propio de un pois tropical, indus-
trializodo, cuya clase gobernante, rica, posee dinoro
para derrocharlos a lo principe. Cuando ¢l gobierno de
laburguesfaconcluya, ¢l carnoval brasilefoird Lorndn-
dose en netamente folklérico, y entonces serd algo
insuperable. En dicha -fiesta nacionnl-, bubo en la
capital, el aito 1976, mas de cien muertos y los heridos
llegados a los hospitales pasaren de doce mil, resultado
de un extraordinario hacinamiento humano que se
excedié en cierto tipo de diversidn. Por el contrario, en
el antruejo de Oruro, desde su preparacibn hasta su
=cntierros, no hay ni detenidos en las policias, por lo
general, y en dicha fiestn se aclualizan costumbres
folkléricas, religiosas o pahanas, como son el <rodeo:, el
-dejame- 1as veladas en hooor de In Virgen, ete,

Puntes controversiales en la Dinblnda,

Eltema de las diobladas ho de estudiarse dividién-
dolo en las siguientes partes:

a)La Diseblada como mito, comoleyenda y expresion
catélica-pagana

b) La Diablada como corcografio.

c) La Diablada como fisfraz, y

d) La Diabladn como -reloto-, o larsa teatral, v aclos
acostumbristas en torno a la agrupacion,

o) La Diablada como mito

La escritora dofa Julia Fortin en su libro «La
Danza de los Dinblos- (ano 1961), respecto de esle
primer aspecto, luego de interesantes consideraciones
llega o la conclusién de que -en el aspecto temdtico del
milo, se nota la hibridacién de concoptos teolégicos
caltélicos con la teogonia prebispdnica-. Coincidimos en
que efectivamente el mito dela Diabladaes un producto
bibrido, una mezcla de dos creencins de distinto origen
del mismo sujeto diabdlico, pero sostenemos que a la
teogonia prehistérica uru se incorpord la teogonlo catd-
lica. Escritores esparioles, los Ulloa entre ellos, mani-
fiestan que los indigenas americanos aderaban al dia-
blo en los llamados «mochaderos- antes de la llegada a
Américadelos conquistadores. En el idioma quechua se
conocian las palabras -supay-, cquivalente o Diable;
«China-supay- o diablesa; -Huaricato-, jefe de danzas
o diablo mayor; -Huari-, un semidids, que vivia en los
cerros, minas, ete., que portal hecho eran considerados
todos ellos, duehos de las riquezas minerales, Muy
posteriormente, se ho anodido n esto creencin en ol
dinblo, ln que trajo la religidn caldlica, decimos noso-
tros. Comparte cata opini6n ol Prof. Alberto Guerrn en
suobra: «El T{o dela Mino» cuando afirma que es Hunri
el verdadero semidids que se refugisé en los socavoencs
mismos. Segin José Viclor Zaconetn, los indigenns
mineros dislrazados de diablos tal como lo conceblan
desde antigua dotn, recién comenzaron o danzar en
honor de la Virgen de la Candelorie ol descubrirse su
imagen en una cueva del corro «Pie do Gallo-, donde
viviera el -Chiru-chiru-, un ratoroque solin favorecera
los pobres, cuya muerte ha debido ocurrir hacia e} ano
1625, méds o menos, en lo villa de San Felipe de Austrin
(Oruro). Los ~convidos al Supay-, se convirtieron en los
actuales convites a la Virgen, on sumao, ¢l culto a la
Madre de Dios, reemplaza ol culto n Huari, ¢l semidids
delos -Supay-, 08ea. queenlateogonio prehispinicase
injertd la hispanica.

b) La Diablada como corcografin

La mencionadaescritora nos dice: Quo en el ordendel
arigen del baile mismo, desde el punto do vista coreogrd-
fico, la dioblada se presenta como suporvivencia de los
bailes catolanes; Ball des Dinbles y los sicte Pecados
Capitales. En su citado libro vemos algunas ilustracio-
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nes al respecto. Sise nos hubiera enuncindo las llamaodas
«mudnnzas- ¥ si ¢stas coincidieran con los que hemos
conocido o vemos aclunlmente, quizi hubiérames com-
partido de ln opinién de la distinguida lolkloréloga. En
nueslro primer libro intitulado -Carnaval de Oruro- (163
pigs., ano 19566), habfamos afirmodo que la danza de los
dioblos es onginaria de América, en vista de los dibujos
observados en la cerfimica prehispanica y lns costumbres
como el «rodeo-, el -dejome- y otras que practican varios
do los grupos folkléricos, entre ellos nlgunas diabladas.
Con todo, admitimos que este punto es adn controverti-
ble, y ha de ser dilucidado a base de mayor estudio.

¢) Lo Dioblada como misica

En el libro -La Danza dc los Diablos- se lec que en lo
relativo a ln misica que acompaia a este baile, las
marchus de los esquemas saltados pertenecen al Cancio-
nero europeo; que las -Mecapaquena- final pertenece al
Cancionero incaico hibridizado y las coplas de llegada y
=kacharpaya- al Cancionero Criollo Occidental (clasifi-
cacién de Carlos Vega). Nosotros hablamos arriesgadola
opinidn en ¢l libro que tiluldramos -Procesos 1deolégicos
e Historia del Carnaval de Oruro- (78 pags., afio 1962),
que la musica primitiva de los grupos diablescos fue
tocada con quenas, zampoias, cajas, etc.), todos instru-
mentos primitives y americanos, ¥ que mucho tiempo
después ln misica espatiola ha debido influir en aquella,
propiamente cuando a la altiplanicie altoperuana lega-
ron los instrumentlos curopeos, cornetas, bajos, etc.

Puede haberse dado el caso de las comparsas du
Tobas, que hasta quince afos atrds, tenian misica de
pinquillos, que ha sido reemplazada por bandas de tipo
curopeo. Y en cuanto o tonadas hay que admilir que
tarubién ha habidoe variaciones notables.

d) La Diablada como disfrnz

En el mismo libro, la citada autora expresa: -Que en
el aspecto del atuendo o disfraz se nota grun inflluencia
indigenn relacionada con la ornamentacién de ln danza
en las culturas cordilleranas-. Esta opinidn nos parece
muy cabal. Antonio de Ulloa, en su obra -Noticias
Amcricanass, manilicsta que los indfgenas se cubrian
«por las espaldas con picles de animales-, -de lcones, de
tigres y de otros animales feroces», al mismo tiempo que
se tapaban -1os rostros con mdscaras que les desfigura-
ban-. Actualmente y desde decenas de anos atrds, los
disfrazados de tigres, osos, etc., hocen las veces de
acompailantesde los comparsas, propiamente constitu-
yen las -figuras.,

¢) La Diablada como «relnoto- o farsa teatral

Al regpectolasedora Fortin nosinforma: «Quecn el
aspecto de ln Farsa Dialogada o Relato, 1a Diablada
tiene su origen cn los entremesos catalanes del siglo
XlIl-. La afirmacién es acoptoble. El tema de los Siete
Pecados Capitolescs netamente catdlico y fue trafdo por
los conquistadores, pretendiendo reamplezar a aquella
triloginquechua: «Ama sua, ama qella, ama llulla-. Pero
habré que averiguar si sobre ose tema, el cura Montea-
logre u otro sacerdole boliviano escribi el «relatos quo
representaban los diablos altipldnicos, hasta que ¢n el
8o 1945, oproximadamente, ¢l escritor y folklérologo
Rafael Ulises Peldez 1o aderezé ddndonos el ~rolato-,
como actualmente representa el més antiguo y tradicio-
nal conjunio diablesco, constituido hasta hoy por el
gromio de los matariles.

Concluimos incitando a nuestros folkloréloges dar-

nos a conocer ol fruto de sus investigaciones sobro los
puntos expuestos.

Tomado de la revista
Folklore=Folklore

o
[ ) &
L ONG

AT,
e

e



