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Unremolino se formaba en lalinde del pueblo. Briznasy hierbas
locas se pusieron a girar, cdspide de un cono impreciso. La punta
se desplazaba caprichosamente, cual la mina de un ldpiz que sigue
la curva de nivel; cerca del alto muro gris habfa un abjeto negro,
esponjoso y pldstico; la punta se le aproximé en un imprevisto
zigzag. Era la envoltura leve y vacin de un galo negro, de un galo
sin sustancia, impalpable y seco. El remolino lo arrojé al camino,
descabalado, truncado, como rueda un periédico por una playa, con
grandes gestos torpes; el viento tendfa agudos hilos de ruido en las
puntas de las hierbas altas; el fantasma del gato dejé el suelo de un
salto grotesco y cayd de soslayo. Un cambio brusco del viento lo
aplast6 contra un seto, y después lo recogié, pelele deshuesado,
para el siguiente vals. El gato brincd de subito por encima del talud,
pues el camino torcia; corrié a campo traviesa; corria entre las
verdes puas de las espigas nacientes, electrizdndose a su contacto,
revoloteando de un sitio a otro, igual.que un cuervo embriagado, y
vacio con el vacio perfecto de vegetal seco, como la paja antigua de
los almiares olvidados al sol.

Boris Vian en: El arrancacorazones.

el
direclor: luls urq
onsejo editor: alberto g

e-mall: oruduende®@latinm|

Zona Franca Oruro, con nuestra ¢

: + " [] ° L]
Patrimonie oral intangible y folklore
Las més recientes corrientes tedricas que tratan de e‘)q.Jlica.r
los aleances y caracteristicas de las manifestaciones que tipifican

la idiosincrasia de los pueblos, desechan ostensiblemente los: o

clésicos conceptos que definen genéricamente a la cultura popu-
lar, sustituyéndolos por otros supuestamente mas concretos y
comprensibleé, determinando asi-el inicio de la etapa de desuso -
de los términos «folklores ¥ «atnografias. 3

De acuerdo a estas novisimas tendencias tedricas, especial- 5

mente la sustentada por la Organizacién de las Naciones Unidgs
a través de la UNESCO, debe entenderse ahora por cultura :
popular, con la caracterizacién de «tradici‘onﬂl y popular a
aquella que sustenta sus origenes en fenomenos' ‘puramel'nte
etnohistéricos por su carécter de ser hechos de creacion S:olgcmva
anénima «lo que redunda en su peculiaridad de expresién intan-
gible y universal. Nace y se desarrolla de manera sobresahel':lte
como conjunto de mitos y tradiciones que expresan IP?dOS devida
particulares y so sustenta en el tiempo por transmisién oralyla
imitacién, de generacion en generacién desde tiempos remaotos».

Sin embargn, estos nuevas conceptos en realidad, no son‘ta.les,
puesto que la clésica teorfa que explica la vigencia del fenémeno
de cultura folk o, ¢l folklore concretamente, en su capitulo
correspondicnte a las caracteristicas de los hechos en su estruc-
tura cientifica, sefala que todo fenémeno o hecho folklérico para
sor reconocido como tal, debe reunir tres caracteristicas funda-
mentales y otras tres secundarias o auxiliares, entre las prime-
ras ge cuentan precisamente: la tradicionalidad, la popularidad
y el anonimato. La tradicionalidad significa que el fenémeno es
transmitido de generacién en generacién en forma oral y por
imitacién o el ejemplo, de manera natural, sin ningun tipo de
sistematizacién. La popularidad consiste en que el fenémeno es
aceptado y practicade por la totalidad o la mayoria de los
miembros de la sociedad folk. Finalmente, el anonimato se
refiere a que el fenomenc siendo producto de creacidon colectiva no
tiene un autoridentificadoindividualmente, o que en el transcur-
so del tiempo haya perdido este factor, lo que determina en la
préactica, suincorporacién como patrimonio de la comunidad que
lapractica. Para completar el cuadro, diremos que las caracteris-
ticas auxiliares son: la funcionalidad, la plasticidad y la ubicabi-
lidad de los fendmenos.

Como se puede natar, tanto el tiempo come la oralidad y la *
imitacién caracterizan a la tradicionalidad y el anonimato, a la
popularidad de los hechos culturales en los campos de folklore y
la etnografia.

A partir de esta coincidencia con las mas recientes corrientes
tedricas que desde su punto de vista, explican la caracterizacion
e los hachos de cultura popular, debemos comprender que el
nuevo concepto de «Obra maestra del patrimonio oral e intangi-
ble de la humanidad» significa el reconocimiento a la perfeccidon
de lu-s Plechos culturales creados por el sentimiento colectivo de
las civilizaciones cuyos wensajes espirituales son asimilados en
foma sucesiva por las generaciones, sin la mmtervencién de los
sentides de que dispone el hombre para verificar y valorar los
hechos materiales sino, con el sentido espiritual casi intuitivoe
mediante el ejemplo y la transmisién oral, captando insensible-
mente el significado ritual de las danzas, de la ml.'lsi::a de la
simbologia de los mitos y de otras actitudes y comportam'iento‘s
en todo este proceso que nace a partir del mensaje intangible que
surge luego de la manifestacién tangible»,

. La confrontacicn serena de todos estos aspectos, nos conduce
inequivocamente a la comprensién del significado querepresen-
ta para Oruro, al declaratoria de Obra Maestra del Patrimonio

Oral ¢ Intangible de la Humanidad, a favor d ila
ookt € su rutilante
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